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museus, colecoes e patrimonios:

narrativas polifonicas

Orcanizagio: REGINA ABREU, MARIO DE SOUZA CHAGAS,
MYRIAN SEPULVEDA DOS SANTOS

Multiplas vozes, multiplas faces,
multiplos saberes, miltiplos
afetos e multiplas acoes: tudo isto
esta presente na antologia Museus,
colegbes e patrimonios: narrativas
polifénicas.

Publicar esta coletanea, de algum
modo, é celebrar encontros

que se deram ao longodos
tempos, por meio de congressos,
seminarios, oficinas, redes de
discussoes, grupos de trabalho

& muito mais. As narrativas
polifénicas aqui anunciadas
valorizam astrocas, intercambios,
interconexoes e inter-relacoes
entre pesquisadores, professores,
estudantes e interessados na
matéria da memoria e suas
multiplasfaces na vida social
contempordnea.

Um sensivel fio, no entanto,
atravessa todo o livro e costura

a relagao entre os museus e as
linguagens politicas e poséticas,
entretece os desafios do trabalho
com a alteridade no campo

dos museus e do patriménio e,
por fim, borda a relacao entre
patrimonios e cidades.

A publicacao deste terceiro
volume da Colegdo Museu, Memdria
e (idadania, criada e desenvolvida
pelo Departamento de Museus

e Centros Culturais do Iphan,

traz para um publico amplo
uma amostra da produgao de
conhecimento num campo

onde crescem as pesquisas, a
militancia, o engajamento e as
acoes politicas.
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apresentacao

Regina Abreu
Madrio de Souza Chagas
Myrian Sepulveda dos Santos

mﬁLtIpLaS VOZES, maltiplas faces, multiplos saberes, mul-
tiplos afetos e multiplas agdes: tudo isto esta presente na antologia Mu-
seus, colegdes e patriménios: narrativas polifonicas.

Publicar esta seleta de algum modo é celebrar encontros que se de-
ram ao longo dos tempos, por meio de congressos, semindrios, oficinas,
redes de discussdes, grupos de trabalho e muito mais. As narrativas
polifénicas aqui anunciadas valorizam as trocas, intercdmbios, inter-
conexdes e inter-relagdes entre pesquisadores, professores, estudantes
e interessados na matéria da memoria e suas multiplas faces na vida
social contemporanea.

Estao aqui acolhidas comunicag¢des apresentadas em reunides, gru-
pos de trabalho, semindrios e congressos bastante distintos, tais como:
25* Reunido Brasileira de Antropologia (RBA), Goidnia (GO), 2006; Con-
gresso Internacional de Americanistas, Sevilha, 2006; Seminério Uni-
versidade e Patrimdnio, 1lha Grande (R]), 2005' e 24* Reunido Brasileira
de Antropologia, Recife (PE), 2004.*

Estdo aqui também resultados de pesquisas de mestrado e doutorado
desenvolvidas no @mbito do Programa de Pés-graduagdo em Memoria
Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), do
Programa de Pés-graduagdo em Sociologia e Antropologia do Instituto
de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) e do Programa de Pés-Graduagio em Ciéncias Sociais da Univer-
sidade do Estado do Rio de Janeiro (UER)).

H4 ainda resultados de pesquisas desenvolvidas no ambito de insti-
tui¢des como o Departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia;

1. Semindrio realizado
pelo Ecomuseu da liha
Grande, por meio de
parceria firmada entre
a Universidade do Es-
tado do Rio de Janeiro
(UERJ) e 0 Departa-
mento de Museus

e Centros Culturais
(Demu) do Instituto
do Patriménio Histdri-
co e Artistico Nacional
(Iphan).

2. Vale destacar as
contribuighes de José
Reginaldo Santos
Gongalves que coor-
denou o GT "Antropo-
logia dos Objetos” na
24" RBA e de Manuel
Ferreira Lima Filha que
coordenou as ativida-
des do GT Permanente
de Patriménio Cultural
da 25% RBA.



3. A colegao Museu,
membnia e cidadania
foi criada pelo Depar-
tamento de Museus

e Centros Culturais.

O primeiro volume,

A escrita do passado
em museus historicos,
publicado em 2006, é
de autoria de Myrian
Sepulveda dos Santos,
0 segundo volume,

A antropologia dos
objetos, publicado em
2007, & de autoria de
José Reginaldo Santos
Gongalves.

o Museu de Arqueologia e Etnologia e o Departamento de Antropologia,
ambos da Universidade de Sao Paulo (USP); a Universidade Catdlica de
Goids (UCG); o Museu de Ciéncias Morfoldgicas da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG); o Observatdrio de Museus e Centros Culturais
que congrega varias ‘instituigdes; o Departamento de Antropologia do
Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (Portugal); a
Universidade de Siena (Itdlia) e o Goldsmiths College da Universidade
de Londres.

Um dos objetivos da publicagdo deste terceiro volume da colegao
Museu, Meméria e Cidadania®, foi o de trazer para um publico amplo uma
amostra da produgdo de conhecimento num campo onde crescem as
pesquisas, a militancia, o engajamento e as agdes politicas.

As narrativas aqui proferidas sdo polifénicas ndo apenas por se-
rem diferentes as concepgdes de museus e de patrimédnios que lhes in-
formam, mas também por elas mesmas registrarem multiplas vises
de mundo e abarcarem diferentes olhares e abordagens profissionais
e tedricas. Entre os autores que participam desta coletinea ha antro-
pélogos, cientistas politicos, sociélogos, arquitetos, educadores, bié-
logos, historiadores e musedlogos. Alguns militam no campo dos mu-
seus e dos patrimdnios ha muitos anos, outros sdo recém-chegados;
alguns sdo brasileiros, outros estrangeiros; alguns sdo professores,
outros estudantes. Esta é a graga: investir numa espécie de miscige-
nacdo intelectual e sensivel; estimular interconexdes e intercAmbios
de idéias, saberes e afetos.

E isso 0 que esta coletdnea representa: a expressdo de uma rede de
pessoas cujos lagos extrapolam as injungdes institucionais e acadé-
micas e se constituem em lagos de pensamento e amizade. Os organi-
zadores da coletdnea ha tempos, em parceria, trabalham em dezenas
de projetos, eventos e atividades e, por isso mesmo, ja consolidaram
pesquisas em torno do tema dos museus, das memdrias, das colegdes
e dos patriménios. Registre-se ainda que vérios autores participam
de Grupos de Trabalho em patrimdnio, tanto na Associa¢do Brasilei-



ra de Antropologia (ABA), quanto na Associagdo Nacional de Pés-gra-
duacdo em Ciéncias Sociais (Anpocs) e na Associacdo Brasileira de
Museologia (ABM).

Por tudo isso, a coletdnea Museus, colecdes e patriménios: narrativas
polifénicas chega em boa hora e marca um momento ritual de celebra-
¢édo, em que seriedade e consisténcia convivem com graga e leveza em
textos selecionados e organizados em torno de trés grandes eixos: a
linguagem de poder dos museus; museus, patriménios e diferencas culturais;
as cidades e o patriménio cultural.

No primeiro eixo, os ensaios giram em torno da relacdo entre os
museus e a construgao de linguagens, especialmente as linguagens com
grande potencial simbdlico. O objetivo é explicitar questdes relaciona-
das as politicas, as poéticas e as prdticas de representagdo de que os
museus langam mao, sugerindo que estas instituigdes estejam cada vez
mais abertas ao debate publico e, portanto, a processos de reformula-
¢do permanente e a projetos plurais de museus e de sociedades.

0 segundo eixo evoca o tema das diferencas culturais tocando em
importantes desafios da contemporaneidade: como trabalhar com
a questdo da alteridade nos museus e no contexto patrimonial? Para
onde apontam as politicas ptblicas na equagao: museus-patriménios-
diferengas culturais? Qual o papel dos museus e das instituigdes de
patriménio enquanto espacos de mostras das diferengas culturais na
época da globalizagdo? O que pode advir se os museus abdicam deste
papel? E possivel pensar e praticar uma outra museologia?

Por fim, o terceiro eixo aborda a relagdo entre patriménio e cidade.
Os estudos aqui apresentados revelam o objeto plural que as cidades
representam. Vistas dos centros ou das periferias, as cidades parecem
lutar contra o tempo, constituindo-se em permanentes embates entre
desenvolvimento e memdria, entre progresso e preservagdo do patri-
mdnio cultural. Todavia, do ponto de vista patrimonial, as cidades as-
semelham-se a itens de colegdes plenas de simbolismos e significados.
Desvendd-las pode ser uma boa chave para a compreensao de nds mes-



mos, seres fragmentados no contemporaneo das teias, das redes e das
ruas de cidades reais, virtuais e imagindrias.

Entre os trés eixos hd uma ligagdo sutil, a semelhanga de um fio
que costura a relagdo entre os museus e as linguagens politicas e poé-
ticas, que entretece os desafios do trabalho com a alteridade no campo
dos museus e do patriménio e que, por fim, borda a relacdo entre pa-
triménios e cidades.

Oxald os leitores aqui se fagam interlocutores, apropriem-se desse
rico manancial de pesquisa e pensamento e sobretudo deixem-se levar
e aticar pela imaginagao criadora que nos inspira a todos!
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a Lincguagem de poder
dos museus

Myrian Septilveda dos Santos
Mario de Souza Chagas

ensar os museus é inseri-los no mundo em que vivemos.

H4 algumas caracteristicas inerentes as instituicbes

denominadas museus, aos objetos que sdo expostos, ao
saber minucioso e cuidadoso do colecionador. Os museus, tal como as
universidades, estdo hoje associados a cultura e ao conhecimento. Ain-
da assim, guardam certa especificidade. Nao é por acaso que alguns dos
objetos expostos inspiram devogdo, outros sdo amados e admirados e
outros mais, disputados a ferro e fogo. Por sua vez, os colecionadores sao
especialistas cujo poder de distinguir, classificar, preservar e ordenar a
riqueza material que nos rodeia é indiscutivel. Esses sdo apenas alguns
dos aspectos que se combinam a muitos outros. Neste pequeno espaco
de reflexdo, nosso trabalho serd o de refletir sobre a relagdo entre os
museus, suas colegdes, seus especialistas e a politica.

Os museus lidam com memérias coletivas, ou seja, com representa-
¢oes consolidadas coletivamente. Eles podem ser compreendidos como
institui¢des que tém sido cruciais na formacdo das identidades nacio-
nais. A relagdo da identidade com o passado ou com a memdria desse
passado é complexa. Individuos constroem suas identidades mediante o
uso da memdria, e esta é indissocidvel, por exemplo, da linguagem, que
é uma construgao social que antecede a existéncia desses individuos. As
memdrias coletivas s3o uma forma de linguagem, sdo construgdes cole-
tivas que antecedem os individuos. Quando nascemos ja nos deparamos
com o fato de pertencermos a uma determinada nagdo. Isso ndo quer

{museus, coLegdes e patrimdnios: narrativas poLifénicas)



dizer que uma lingua ndo seja modificada. Os individuos estao recons-
truindo suas identidades tanto pessoais como coletivas a todo momento.
Ede ressaltar, portanto, que ao considerarmos os museus como institui-
¢oes que lidam com a construgao da meméria, ndo hd como ignorarmos
que eles fazem parte da histéria, de um processo aberto cujo destino
estd em aberto. A politica de identidades se faz ao longo de um processo
cujo curso ndo é possivel de ser predeterminado, o que no entanto nao
nos impede de procurar compreendé-la e contextualiza-la.

Quando nos remetemos ao passado, lembramos que o ja tao famoso
Museu de Alexandria surgiu associado ao estudo, a pesquisa cientifica,
ao ensino e a biblioteca mais importante da Antigiiidade, fundada em 295
a.C. por Ptolomeu I, general do Exército de Alexandre Magno que, apds
sua morte, se tornou governador do Egito e da Libia. 0 museu, que tinha
um cardter religioso e era dedicado as musas, consolidou-se como uma
resposta a hegemonia anteriormente mantida por Atenas no campo das
artes e da cultura. J4 neste exemplo o museu se associava claramente ao
conhecimento e ao poder, O complexo ajudou a capital do reino egipcio,
Alexandria, a se legitimar como um dos centros de poder econdmico,
politico e cultural mais importantes da época. Ptolomeu teve especial
interesse em associar seu reino e dinastia ao conhecimento cientifico
e cultural erudito e sofisticado. As informagdes sobre a destrui¢do do
complexo sdo até hoje desconhecidas pelos historiadores. Sabe-se ape-
nas que ele foi incendiado ou arrasado por inimigos. Do passado ao pre-
sente, saques e vandalismos sobre legados culturais por parte de reinos
e nacdes em disputa sdo denunciados reiteradamente. Os impérios sdo
legitimados por determinadas formas do saber, e a sua destruicio re-
quer também a mudanga de paradigmas de conhecimento.

Os museus que conhecemos hoje, embora associados por muitos as
grandes colegdes da Antigiiidade, ndo sdo tdo antigos; foram criados a
partir dos grandes acontecimentos dos tiltimos séculos e tém elementos
que podem ser mais bem compreendidos quando pensados como parte
das sociedades modernas, que se constituiram apds as grandes trans-
formagdes econdmicas, sociais e politicas do século XVIII. Nesse con-

{myrian sepirveda dos santos e mério de souza cHaGas}
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1. Anderson, Bene-
dict. Imagined Com-
munities, London:
Verso, 1996 (1983).

texto, um aspecto fundamental a ser compreendido é a relagdo entre os
museus e a consolidagao dos estados nacionais.

0 Museu Britanico, inaugurado em 1753, foi o primeiro museu pu-
blico, secular e nacional do mundo ocidental. A abertura das cole¢des
ao publico pode ser compreendida como parte das grandes mudangas,
como a Revolugdo Industrial, a urbanizagdo e a expansao do sistema
educacional. Logo apés a Revolugdo Francesa, o Louvre, um palacio real,
foi transformado em museu, abrindo da mesma forma uma das colecoes
de objetos de arte mais prestigiadas da antiga aristocracia do Ocidente
para todos os segmentos da populagdo. No Brasil, o Museu Real, mais
tarde denominado Museu Nacional, foi criado em 1818.

0 século XIX foi aquele em que as colénias americanas se tornaram
independentes de suas metrépoles européias. Os museus nacionais que
foram criados no Brasil, como nas demais na¢des americanas, foram
tentativas de legitimagao desses novos estados nacionais tanto interna
quanto externamente.

Benedict Anderson, um dos grandes intérpretes da construgao mo-
derna do nacionalismo, descreve as nagdes como comunidades imagi-
nérias, Para ele, todas as comunidades maiores que vilas, onde encon-
tros face a face sdo raros, sdo imaginadas. Na era moderna, o compro-
misso com a nagao transcendeu em escopo e poder as demais lealdades
que o individuo mantinha ao longo da vida. Individuos cada vez mais
independentes, autocentrados, tragando trajetérias de vida multiplas e
plurais, passam a se sentir unidos por imagindrios coletivos mais am-
plos. Ele aponta, ainda, a unificagao da linguagem e a convergéncia do
capitalismo e da tecnologia da imprensa como elementos fundamentais
na constitui¢ao da nagao moderna.'

A histéria dos museus modernos estd vinculada a constituigao dos
estados nacionais, a democracia, ao capitalismo, a industrializagdo, ao
individualismo e & ordenagdo crescente do tempo e do espago. A medida
que as instituigdes religiosas deixaram de ser as principais formulado-
ras da ordem natural e humana, outras instituigdes ganharam poder
e passaram a exercer a fungao de explicar a razao do mundo. O saber

14 |museus, coLe¢Oes e patrimdnios: narrativas poLifénicas)



cientifico passou a ser essencial ndo sé no que diz respeito a origem das
espécies, mas também para ordenar os acontecimentos histéricos. Nas
sociedades laicas, as crencas subsistem de forma diferenciada; a agdo
humana, e ndo do poder divino, passa a ser a responsével pelo curso da
histéria e pela implementacao da justica.

Assim sendo, uma das grandes novidades dos museus modernos foi a
abertura de suas colegdes, que antes se destinavam apenas a uma aristo-
cracia ilustrada, a grandes parcelas da populagio. A democracia foi insta-
lada por meio da participagdo popular e de politicas ptblicas. Como ndo
hd um consenso sobre os elementos que a constituem, ja que pode ser
compreendida a partir das leis do mercado ou de sua destruigdo, ha no
momento atual um debate acirrado sobre a participagdo do Estado e do
mercado na gestdo dos museus.” Diante do fortalecimento das préticas
liberais em diversas dimensdes da vida contemporéanea, instituigdes cul-
turais, como os grandes museus, que foram criados como parte de politi-
cas de fortalecimento dos Estados nacionais, entraram em crise e foram
substituidas por instituigdes diversificadas, voltadas para o atendimento
do puiblico em seus muiltiplos interesses. Essa mudanga ocorreu em gran-
de parte em razao da burocratizagdo, da ineficiéncia e, principalmente
na América Latina, da utiliza¢do indevida do publico para o atendimento
de interesses privados de uma elite predadora. 0 mercado ganhou forca e
passou a ser o principal regulador dos investimentos. Embora, nos paises
mais ricos, ele tenha sido capaz de tornar os museus grandes centros de
conhecimento, consumo e lazer, h4 propostas diferenciadas de desenvol-
vimento nos paises que se industrializaram em periodo posterior e que
continuam a margem das grandes inovagdes tecnoldgicas e dos lucros fi-
nanceiros. A retracdo do Estado e de suas politicas sociais tem recebido
forte oposigao tanto em paises mais pobres, como de setores menos privi-
legiados dos paises mais ricos industrialmente. Em que medida os modelos
presentes nas poderosas democracias liberais serdo capazes de resolver os
problemas de desigualdade social e pobreza que atingem a maior parte da
populacdo mundial? As politicas ptblicas que se relacionam aos museus
ndo se separam das téticas e estratégias politicas de desenvolvimento.

2, Sobre a relagdo
entre Estado, mercado
e politicas culturais,
ver, entre outros,
Ortiz, Renato. A mo-
derna tradicdo brasi-
leira: cultura brasileira
e industria cultural.
530 Paulo: Brasiliense,
1988. Garcia Cancli-
ni, Nestor. Culturas
hibridas: estrategias
para entrar y salir de la
modernidad. Buenos
Aires: Editonal Suda-
mericana, 1992,
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Portanto, a proposta dos estudos que vém a seguir é drdua. Eles procu-
ram lidar com as memdrias, imagens e identidades construidas, que sao
sempre incompletas porque correspondem a uma multiplicidade de expe-
riéncias vividas por individuos e grupos sociais que nao de encontram pa-
rados no tempo, mas'em continua transformagao. Além disso, procuram
perceber as tensdes e disputas que resultam nas lembrangas e esqueci-
mentos que estdo presentes em politicas e institui¢des do patriménio.

No Brasil, os grandes museus nacionais perceberam ja ha algum tem-
po a impossibilidade de contarem apenas com subsidios proporcionados
pelo Estado, o que os tornou mais sensiveis as demandas do mercado e
da inclusdo social. Ainda assim, eles continuam a enfrentar problemas
relacionados as institui¢des publicas, que ainda convivem com a inefi-
ciéncia, a corrupgdo, o empreguismo e a dificuldade de tornar trans-
parente a utilizagdo de verbas publicas. A diversificagao das narrativas
identitarias, embora tenha alcangado um grande impulso apés a década
de 1980, ainda ¢ insipiente. Perspectivas mais plurais sao fruto de uma
participagdo politica efetiva na esfera piblica, o que coincide com a for-
malizagdo dos processos politicos existentes nos sistemas democriticos
atuais. Os museus se depararam com a multiplicidade e diversidade da
sociedade brasileira, reproduzindo muitas vezes discursos autoritarios,
conservadores e pouco representativos. Politicas de preservagao do pas-
sado, tradicoes e valores deveriam ser atividades de cunho democratico
e, por isso mesmo, abertas a continua transformagao e negociacao de
seus significados.

Luciana Sepulveda Koptcke, Sibele Cazelli e José Matias de Lima
apresentam os resultados da Pesquisa Perfil-Opinido 2005, realizada no
ambito do Observatério de Museus e Centros Culturais com o intuito de
analisar o perfil dos publicos dos museus do Rio de Janeiro e de Niterdi.
0 estudo sobre o publico dos museus, embora nao seja uma novidade no
Brasil, vem ganhando forga e se expandindo. Ele representa uma maior
sensibilidade em relagdo as demandas da sociedade, que ndo é mais vista
como um objeto estdtico. As narrativas atuais dos museus contempora-
neos estao sendo construidas a partir de um piblico multiplo e diferen-
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ciado, e ndo apenas com o objetivo de educar e formar um determinado
publico, visto de forma una e indiferenciada.

Outra caracteristica do mundo moderno e que também estd intrin-
secamente relacionada aos museus diz respeito ao impacto das novas
tecnologias, principalmente aquelas voltadas para a comunicagdo e a
informatica, em préticas e interagdes sociais. H4d uma tendéncia a pen-
sarmos as tecnologias como um bem ou um mal. Assim, a técnica é pen-
sada como ferramenta que nos leva ao desenvolvimento impar ou como
estratégia responsavel pela alienagao crescente do homem. Precisamos,
entretanto, perceber que os fendmenos sociais sdo ambiguos, e que o
bem e 0 mal nem sempre sdo aspectos antagdnicos. Nesse sentido, pode-
mos nos voltar para a aplicagao de novas tecnologias nas praticas desen-
volvidas pelos museus, potencializando seus efeitos positivos de maior
comunicagdo e integragao e procurando minimizar seus efeitos negati-
vos de homogeneizagdo. A informatizagdo do acervo e a divulgagao cen-
tralizada por meio da midia impressa e eletrénica sao préticas que vém
sendo incorporadas e que possibilitam maior acesso e democratizagao
de um patriménio publico. A formagao de redes é hoje uma pratica que
vem potencializando diversas iniciativas na esfera ptblica.

Em seu texto sobre museus universitdrios, Maria das Gracas Ribeiro,
nos mostra a importancia da constituigdo de redes, fundamental na su-
peragdo de deficiéncias de infra-estrutura. A autora apresenta a expe-
riéncia desenvolvida na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
com a criagdo da Rede de Museus e Espacos de Ciéncias e Tecnologia,
segundo ela um modelo real de convergéncia na diversidade. Através da
comunicagao e agdo conjunta, diversos espagos de ciéncias e tecnologia
da UFMG, apesar de possuirem caracteristicas bem diferenciadas, con-
seguiram fortalecer objetivos comuns como o de produzir e divulgar o
conhecimento cientifico e tecnoldgico, revitalizar o ensino formal e ndo
formal, e priorizar a inclusdo social e o exercicio da cidadania.

Aspectos como inclusao social e cidadania estao longe de serem uni-
formes. A identidade nacional, enquanto memdria ou imagindrio coleti-
vo, reproduz um certo ideal de cidadao e uma certa visao de mundo. Os
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museus, portanto, tém a dificil tarefa de apresentar para os brasileiros
imagens de quem eles sdo. Como vimos, as identidades construidas nao
sao representagdes simbdlicas neutras. Que lugar o Brasil ocupa no ce-
ndrio global? O Brasil ao surgir foi compreendido como parte de um Oci-
dente precarizado, ém constante atraso em relagao aos paises desenvol-
vidos. Ainda hoje essa é uma versao defendida por muitos. Na década de
1930, entretanto, o Estado fortaleceu a imagem do mestico e das préticas
culturais regionais, transformando aspectos negativos em positivos. O
cardter ibérico e cordial pensado como sendo inerente a cultura brasi-
leira retirou da nagao o peso do atraso. Em décadas recentes, no mundo
global e multicultural, novas identidades se fortalecem.

Em “De armas do fetichismo a patriménio cultural: Transformacées
do valor museografico do Candomblé em Salvador da Bahia no século
XX", o antropé6logo Roger Sansi-Roca analisa a transformagao do valor
museogréfico de objetos do candomblé em Salvador, Bahia, no século
XX. O candomblé é uma prética central na vida da cidade de Salvador,
considerada contemporaneamente como a capital natural da cultu-
ra afro-brasileira. Entretanto, nem sempre foi assim, Esse estudo nos
mostra como o valor museografico dos objetos acompanha as trans-
formagdes sociais e formagdes de identidades coletivas. Os objetos do
candomblé fizeram parte, no século passado, do Museu de Medicina Le-
gal Estacio de Lima, do gabinete do Instituto Histérico e Geografico da
Bahia e das colegbes policiais. Eram considerados arsenais de feiticaria;
manifestagdes de um saber atrasado que deveria ser reprimido e substi-
tuido pelo conhecimento médico; e até mesmo expressdo de uma doen-
¢a mental. Para o médico Nina Rodrigues, os negros, como raga inferior,
ndo deveriam ser sujeitos ao Cédigo Penal como os brancos. Os objetos
apreendidos deveriam permanecer sob o controle de médicos e ndo da
policia. Este quadro contrasta com os memoriais que, a partir dos anos
90, foram criados nas casas de candomblé mais aristocraticas de Sal-
vador. O Memorial de Mide Menininha do Gantois mostra vestimentas,
méveis, fotos e objetos pessoais de Menininha, apresentada no lugar em
que morou, como personagem importante a ser celebrada.
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0 trabalho de Sansi-Roca nos mostra que os objetos, independente-
mente do seu valor material, tém um valor sentimental para determi-
nadas comunidades e, a medida que estas comunidades ganham maior
prestigio em relagdo a outras, se valorizam. Os museus tém como fungao
organizar colegdes de objetos. Por meio do investimento piblico e do co-
nhecimento de profissionais especializados, eles selecionam, preservam,
ordenam e expdem objetos ao publico. Uma questdo que se coloca para
os diretores e organizadores de museus € que essas instituigdes tém uma
relacdo de poder em relagdo ao “outro” que eles representam. Embora
seu poder ndo seja ilimitado, os museus oficiais sdo capazes de propor e
consolidar novos significados a partir de uma exposicao de objetos.

Joana D'Arc Fernandes Ferraz, ao fazer da meméria da ditadura mi-
litar seu objeto, traz a tona essas questdes. A partir da pesquisa desen-
volvida, chegamos a conclusdo de que a politica oficial de preservagao
da meméria da ditadura no Brasil, através dos monumentos, comemo-
ragdes, colegdes, arquivos e museus, revela uma precaria inscrigao dos
sujeitos envolvidos. Nas diversas disputas politicas existentes sobre o
passado, as mais recentes estao claramente mais suscetiveis as domina-
¢oes do presente.

Em suma, a tarefa dos museus esta diretamente ligada a construgao
de linguagens, memdrias coletivas, simbolos para grupos e nagdes e, en-
quanto tal, torna-se contemporaneamente cada vez mais aberta ao deba-
te publico. Quais sdo as politicas, poéticas e praticas relacionadas a repre-
sentagao? A que interesses serve o ponto de vista da institui¢ao que pro-
move a exposicdo? Estas sdo as questdes do nosso tempo e para as quais
nem sempre temos a melhor resposta. O desafio a ser enfrentado parece
ser o da consideragao cuidadosa das discrepancias entre os interesses dos
idealizadores da exposigdo, os desejos daqueles que sao representados e
as demandas do puiblico em geral. O conjunto de trabalhos apresentados
nesta se¢ao nos mostra que a histéria nao € linear e que avangos e retro-
cessos podem ser esperados das praticas que sao hoje desenvolvidas nos
museus. Cabe a nds a reformulagdo permanente dessa linguagem para
que ela melhor sirva ao mundo que almejamos construir.
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universidades, museus e O
desafio da educacgao, vaLorizacao
e preservacao do patrRimonio
cientifico-cuLturaL BRASILEIRO

Maria das Gragas Ribeiro

Uma universidade estard sempre onde o nosso olhar,
cativado pela realidade a que pertencemos,

for capaz de infundir vida nova

e ndo se distrair da tarefa de tornar real o que,
devendo ser, ¢ ainda mera promessa...

(fonte desconhecida)

UNIVERSIDADE E SOCIEDADE

s universidades brasileiras passam por um momento em
que a convergéncia de olhares reflete diferentes leituras,
expectativas, intengdes e projecdes, embora todos reconhegcam sua pre-
senga indutora do uso do conhecimento como recurso transformador

do homem, da sociedade e do planeta.

A substitui¢cdo do modelo hegemdnico de construgdo do conheci-
mento por um modelo mais participativo, que leve em conta outros
saberes e outras formas de construi-los, revela as mudangas pelas quais
as universidades vém passando nas tiltimas décadas. Aliada a producdo,
a difusdo do conhecimento aproxima as universidades da comunidade,
tornando a ciéncia e a cultura motivagdes comuns para a redugdo e
queda de velhos muros.

A A
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Quanto a sua fungdo educativa, num mundo globalizado e num contex-
to nacional em que impera a diversidade cultural e a desigualdade social,
muitas das universidades brasileiras vém ampliando sua atuagao na cons-
trugdo de competéncias e consciéncias, buscando humanizar o conheci-
mento por meio da formagéo de novos profissionais, mais comprometidos
com a sociedade na qual estdo inseridos. Nesse mesmo contexto educacio-
nal tem sido pensada a educagdo patrimonial, caminho capaz de sensibi-
lizar, de mudar o juizo de valor e incentivar a preservagado do patriménio
nacional, seja ele histérico, artistico, cientifico, tecnolégico ou natural.

Entretanto, a extensdo universitdria, pelo grande salto quantitativo e
qualitativo dos tltimos anos, tem sido reconhecida como uma das mais
importantes fungdes da universidade. Abrindo novas fronteiras, o “ex-
tensionismo” passou a representar a face integradora entre o ensino, a
pesquisa e a comunidade, com grande ampliagdo de horizontes tanto
para as universidades quanto para a sociedade.

Areflexdo e o didlogo permanentes, a utilizagido de metodologias par-
ticipativas, o desenvolvimento de agdes sinérgicas, a experimentagao, o
intercambio entre saberes e a geracao de novas formas de construgdo
de conhecimento sdo conquistas incontestéveis das universidades nas
tltimas décadas. O desenvolvimento de agdes educativas focalizando o
homem inserido no universo, a implementagédo de processos de forma-
¢ao/educagdo continuada, a concretizagdo da interdisciplinaridade e a
ampliagdo do caréter interinstitucional de seus projetos, assim como a
busca coletiva de solugdes para os problemas do cotidiano da comunida-
de, sdo também conquistas significativas.

Somam-se a elas o desenvolvimento da andlise e da critica e a rela-
gao dialégica com a sociedade, estabelecendo e/ou refor¢ando a con-
fianga mutua que tem levado a extensdo a revelar uma nova face das
universidades brasileiras, que reconstroem sua identidade institucional
baseadas em sua fungdo social: produzir conhecimento, socializé-lo e
contribuir para melhorar a qualidade de vida da populagao.

Entretanto, uma das maiores contribuicdes da extensdo université-
ria em seu crescimento e expansao foi possibilitar a mudanga das re-
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lagdes entre universidade e sociedade, apontando caminhos para uma
trajetdria de parceria e confianga mutuas.

Nesse contexto, o papel social das universidades deixa de ter o
tom assistencialista/paternalista - que num dado momento foi util
- para assumir seu verdadeiro significado, ou seja, o de formar pro-
fissionais/cidadaos capazes de produzir e/ou utilizar o conhecimento
como principal ferramenta de desenvolvimento, respeitando o direito
a uma vida com qualidade para todos, num contexto de desenvolvi-
mento sustentavel.

E assim, com portas, coragdes e mentes abertos, universidade e so-
ciedade reconhecem a importancia, a necessidade e a urgéncia de cami-
nharem juntas e de aprenderem a construir esse novo caminho...

MUSEUS UNIVERSITARIOS — PARCEIROS NA RELAGAO
UNIVERSIDADE E SOCIEDADE

Vencendo longas batalhas e emergindo das sombras da histéria com
metodologias inovadoras, linguagem atraente e segura, abordagens |-
dicas e interativas, assim como multiplas formas de comunicagdo, os
museus vém contribuindo para a evolugao do conhecimento e para o
rompimento de barreiras, repensando conceitos, renovando modelos
e ressignificando sua prética, tornando-se parceiros fundamentais no
cumprimento do papel cientifico-educativo-cultural das universidades
e assumindo cada vez mais, de forma consciente, planejada e eficaz, a
interface universidade e sociedade.

Os museus universitérios, embora apresentem aspectos semelhan-
tes, detém caracteristicas que os diferenciam dos demais, inserindo-se
em um contexto transmuseal. A produgdo de conhecimento pelos museus
universitarios, que além da difusdo, permitem evidenciar o processo
de construgao do saber, a formagdo profissional, refletida na interdisci-
plinaridade estrutural e funcional e a reflexdo critica, o debate e as agdes
que promovem e/ou levam a compreensédo das mudangas socioculturais
da sociedade contemporanea sao alguns diferenciais que, por sua vez,
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aumentam sua responsabilidade social, refor¢ando o seu papel perante
as universidades e a sociedade, a0 mesmo tempo em que os tornam co-
responsdveis pelo desenvolvimento cultural, cientifico e tecnolégico de
que o Brasil tanto precisa quanto vem se empenhando em implantar.

Dentre as agdes afirmativas dos museus universitarios, a articulagdo
entre ensino, pesquisa e extensdo universitdria vem sendo exercida por
muitos de forma tdo integrada que os resultados se refletem na intera-
tividade experimentada entre os préprios setores e equipes de traba-
lho, na qualidade dos produtos e servigos gerados, além de induzirem
os 6rgdos de fomento a repensarem e ampliarem a forma de avaliagao e
investimento em projetos oriundos desses museus.

A transdisciplinaridade observada em muitos deles representa um
avanco na forma de produzir e fazer interagir conhecimentos, transfor-
mando tais institui¢des em referéncia na produgio de saberes.

Incorporar, interpretar e reproduzir a contemporaneidade por meio
de diferentes formas e linguagens também tem feito dos museus institui-
¢oes atuais, que refletem as bases conceituais sobre as quais estdo alicer-
gadas, Apoiadas na expografia ou em outras formas de linguagem, abor-
dagens como materialidade, desmaterialidade e virtualidade s3o tratadas
com propriedade e naturalidade em museus universitarios, que desper-
tam nos visitantes o interesse por novas formas de ver e sentir o mundo.

A utilizagdo de cendrios Web vem mostrando, de forma atraente e
cativante, que a tecnologia pode aproximar a cultura, a ciéncia e as ar-
tes de diferentes tipos de piblico - principalmente do ptiblico jovem -,
muitos deles desmotivados, ndo preparados ou impossibilitados de aces-
sa-las presencialmente.

Ao longo das tltimas décadas, as pesquisas e reflexdes tedricas, alia-
das a pratica museal, tém contribufdo para a evolugao conceitual refle-
tida hoje em nossos museus universitarios, muitos deles empenhados na
busca de novas formas de tratamento para a memdria, o patrimédnio, a
histéria. Com diferentes tipologias e multiplos enfoques, esses museus
ocupam cada vez mais espago e ganham visibilidade, a medida que se
reconstroem dentro e fora das universidades.

{maria das Gragas RIBEIRO)
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Utilizando metodologias que incorporam e incentivam o didlogo
aberto com o publico, os museus universitdrios assumiram, ao longo dos
tltimos anos, um importante papel na educagao néao formal. Da postura -
inicial de apenas “disponibilizar” conteidos de histéria, ciéncia e cul-
tura para escolas do sistema formal de ensino, os museus lentamente
se transformaram, recriaram a linguagem expografica, ampliaram a
comunicagéo e as trocas com o publico, abriram novas fontes de inves-
tigagdo, inventaram novas formas de construgao do saber e aprenderam
a interagir com a comunidade, passando a atuar com e nao apenas para
ela. Por tudo isso, e pela mediagao humana exercida pelas apaixonadas
equipes de profissionais e monitores dos museus, o publico espontaneo
vem, de forma lenta mas crescente, elegendo os museus como locais
onde o conhecimento e a informagao sdo também para ele!

Camadas da populagéo, distantes das universidades e ainda distantes
dos museus de ciéncia e cultura, tém buscado eventos promovidos ou dos
quais participam os museus, passando a representar uma nova demanda,
a de cidaddos dvidos por conhecimento, um ptblico que se desinibe len-
tamente, apropriando-se de um novo conhecimento enquanto aguarda
o “préximo evento”. Daf o crescimento do nimero e da abrangéncia de
eventos locais, regionais e nacionais, como a Semana Nacional de Ciéncia
e Tecnologia, que a cada ano atinge pontos mais distantes do territdrio
nacional. Assim, por intermédio de eventos que estimulam a itineran-
cia programada, os museus universitdrios, principalmente, comegam a
ir onde o publico esta. A Semana Nacional dos Museus, com participagao
crescente a cada ano, vem mobilizando mais e mais publico e levando os
museus a se articularem e a ocuparem mais espago na comunidade.

De sua interagdo mais ampla com o puiblico, de sua inser¢ao na socie-
dade, da compreensao e participagdo na solugao de problemas da comu-
nidade, os museus universitarios vém exercendo importante papel na
inclusdo social e na geragdo de oportunidades de acesso ao conhecimento
para um niimero maior de pessoas e na inclusao de pessoas com neces-
sidades educacionais especiais as atividades e programas que desenvol-
vem. Dessa forma, além de ampliar sua prética, geram novos modelos
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de co-construgao de conhecimento, ao estabelecerem parcerias com ci-
dadaos que apresentam alguma forma de limitagao, embora nao sejam
menos capazes que outros.

Com o olhar focalizado na divulgagéo de conhecimento, mais espe-
cificamente do conhecimento cientifico e tecnolégico (nossa drea mais
préxima), poder-se-ia dizer que quase todos os museus de ciéncias e
tecnologia sdo universitdrios e praticamente todos sdo difusores de co-
nhecimento, buscando utilizar metodologias e linguagens compativeis
com suas especificidades. No entanto, tem sido cada vez mais evidente
que aqueles que desenvolvem atividades de pesquisa, principalmente os
que de alguma forma associam as pesquisas as agdes museoldgicas, tém
maiores possibilidades de aproximar o ptiblico dos métodos e processos
de produgédo do conhecimento cientifico e tecnolégico, desmistificando
a ciéncia e esvaziando seu cardter ilusério e mitico, ainda presente em
muitos setores da sociedade.

No entanto, por mais otimistas que sejamos, se levarmos em conta
o0s nossos 180 milhdes de habitantes, reconhecemos que, em relagdo a
educagdo cientifica e a popularizagdo da ciéncia em nosso pafs, estamos
apenas iniciando um dos maiores desafios do Brasil no século XXI, e que
para vencé-lo serdo necessdrias a parceria e a contribuicao eficaz das
universidades, dos museus e de toda a sociedade civil organizada.

POTENCIALIDADES X REALIDADE DOS MUSEUS
UNIVERSITARIOS BRASILEIROS

Um nimero significativo de museus universitarios desempenha hoje
em nosso pafs um importante papel integrador entre a universidade e a
sociedade, contribuindo para a construgdo e a comunicagio do conheci-
mento, assim como para o cumprimento da responsabilidade social das
universidades que os abrigam. Eles colhem os frutos de decisdes, plane-
jamento e investimentos de longo prazo, que fizeram destas institui¢des
museais, centros de exceléncia, modelos referenciais tanto para o nosso
quanto para outros paises.
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Entretanto, “nem com tantos sonhadores em suas equipes” os museus
universitarios brasileiros estdo isentos de problemas. Grande nimero
desses museus, carente de recursos para fazer avangar suas propostas e
desenvolver suas potencialidades, vivencia uma realidade bastante di-
ferente daquela de muitos de seus pares. Outros mantém ricos acervos,
das mais diversas fontes e significados, nem sempre tratados e preser-
vados adequadamente; alguns dispdem de espagos privilegiados para o
desenvolvimento de multiplas atividades envolvendo o publico interno
e externo a universidade, sem terem ainda como organizé-los e utiliza-
los corretamente; outros tantos contam com um quadro tdo pequeno
de profissionais que, embora comprometidos e dispostos a transformar
tais espagos estaticos em centros dindmicos de pesquisa, educagéo e di-
fuséo cientifico-cultural, em locais de intercaimbio e interatividade com
a comunidade, lutam ainda para definir por onde comegar.

Ricas agdes educativas sao desenvolvidas em museus, dentro de pro-
gramas, projetos ou como atividades isoladas cujo alcance e impacto dos
resultados extrapolam suas timidas iniciativas. De um lado esses mu-
seus tém a frente grandes demandas reprimidas de publico e, de outro,
a escassez de recursos para explorar suas potencialidades.

0 que falta a tantos museus para cumprirem sua missdao? Quais sao
seus principais entraves? Em pesquisas iniciadas nos tltimos anos,
temos nos surpreendido com as respostas, tdo precisas, consistentes
e lucidas, de seus dirigentes e equipes. A grande maioria dos profis-
sionais questionados tem conhecimento das potencialidades a serem
exploradas, da riqueza patrimonial que abrigam, dos problemas e so-
lugdes para seus espagos museais e do que lhes falta para implementar
suas propostas.

A inexisténcia de politicas para os museus universitarios, com suas
caracteristicas e especificidades, suas diferentes vinculagdes politico-
administrativas com as préprias universidades, seu quadro deficitério
de pessoal e insuficiéncia de programas de capacitagdo das equipes atu-
antes, sao alguns dos problemas apontados - quase sempre os mesmos
em diferentes museus, universidades e regides brasileiras.
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Entretanto, o maior problema, e que afeta quase todos os museus
universitdrios brasileiros, é a falta de recursos, que desencadeia uma sé-
rie de conseqiiéncias, como numa reagdo em cascata: quadro insuficien-
te de profissionais, acarretando sobrecarga de trabalho para os demais;
impossibilidade de planejamento a médio e longo prazos, dificultando o
desenvolvimento de muitos projetos; inadequagdo de espagos para di-
ferentes fungdes; falta de um tratamento correto do acervo; dificulda-
des no planejamento e na organizagao de exposigdes e reserva técnica;
tratamento inadequado da informagao; falta de planejamento de agdes
integradas de pesquisa, educagdo e comunicagao; falta de capacitagao
do pessoal; falta de planejamento e execugao de avaliagao do trabalho
de interagdo com o publico, dentre outras.

Assim apresentada, parece aterradora a constatacgao de tantos proble-
mas. Mas na relagdo custo-beneficio, o que hé para ser feito é tdo menor
do que o ja construido! O alcance social, assim como os resultados a se-
rem alcancados serdo quantitativa e qualitativamente tao significativos,
que a falta de investimento sé pode ser decorrente do desconhecimento do
patriménio e das potencialidades dos museus e/ou centros universitérios de
ciéncia e cultura por aqueles que poderiam/deveriam ser seus parceiros.

Esperanga e trabalho sdo expressoes que traduzem o momento da mu-
seologia universitdria brasileira, ainda um tanto 6rfa - ou abandonada
- diante de um quadro nacional que comega a mostrar resultados de
esforgo, investimento e empenho do Ministério da Cultura, através do
IPHAN, do Ministério da Ciéncia e Tecnologia, de érgaos estaduais de
apoio, de ONGs e de vdrias empresas privadas, reforcando a luta antes
solitdria de seus profissionais.

Os MUSEUS UNIVERSITARIOS CRIAM FORMAS
DE ATUAR JUNTOS '

A partir de encontros e debates, reflexdes e avaliagdes de seus pon-
tos de convergéncia, mas sobretudo de sua responsabilidade em rela-
¢ao ao patrimdnio cientifico, tecnolégico e cultural que abrigam, bem
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como da consciéncia da falta de uma politica de tratamento, investi-
mento e utilizagao desse acervo, profissionais da drea, comprometidos
com a solugdo para muitos dos problemas enfrentados, passaram a bus-
car alternativas para atuarem em conjunto, de forma inclusiva, otimi-
zando tempo e recursos, implementando agdes e inovagdes. E algumas
delas apresentam resultados que vém incentivando cada vez mais ins-
tituicdes a adotarem tais modelos.

Atuacao em rede

Focalizando especialmente os museus de ciéncias e tecnologia, cons-
tata-se que, com uma rica linguagem museogréfica e diferentes corren-
tes metodoldgicas, esses museus vém contribuindo de forma eficaz para
a educagdo cientifica formal e nao formal, interagindo com diferentes
tipos de publico, representados pela comunidade cientifica, por univer-
sitarios e profissionais de diferentes dreas e pela comunidade em geral.
Além disso, e de modo especial, tém interagido com o piblico escolar,
sobretudo professores e estudantes de ensino fundamental e médio,
contribuindo para ressignificar o ensino de ciéncias na escola.

Mas apesar da amplitude e do alcance de suas agdes, assim como de
suas potencialidades, os museus universitarios - como as universida-
des que os abrigam - enfrentam problemas e limitagdes. Ao longo dos
ultimos anos, esses museus vém refletindo e avaliando sua atuagao e
lutando pela implementagao de novos modelos de interagao, amplian-
do objetivos e metas. Uma das agdes mais promissoras tem sido a atu-
acao em rede.

Diferentes modelos tedricos vém sendo utilizados para embasar tal
trabalho, dentre eles modelos biolégicos, como as inter-relagdes celula-
res (as interneuronais principalmente) e o modelo sistémico, interativo
e de cooperagdao mutua baseado na formagdo dos organismos. Todos
eles sao modelos integradores, indutores de inter-relagdes, que expres-
sam bem a intencionalidade do trabalho em rede na pratica - descen-
tralizado, aberto, transversal e interativo. Desde as redes de comuni-
cagdo, de cooperagao, troca de experiéncias, construgdo e difusdo de
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conhecimento, os modelos de rede tém sido adotados com sucesso por
diferentes instituicdes, setores e dreas, com abrangéncia local, regio-
nal, nacional e internacional.

Embora outras universidades e institui¢des brasileiras estejam
adotando o trabalho em rede em diferentes setores, o exemplo apre-
sentado a seguir focaliza a experiéncia desenvolvida na Universidade
Federal de Minas Gerais, com a criagdo da Rede de Museus e Espagos de
Ciéncias e Tecnologia, um modelo real de convergéncia na diversidade
iniciado em 2001.

Os espagos de ciéncias e tecnologia que compdem esta rede, apesar
de suas caracteristicas, trajetérias, acervos, propostas museolégicas,
estruturas administrativas préprias, tém em comum a produgao e di-
vulgagao do conhecimento cientifico e tecnoldgico, sua forte atuagao na
revitalizagao do ensino formal de ciéncias/biologia, na educagdo cien-
tifica (ndo formal) da comunidade, além da responsabilidade e do com-
promisso com a inclusdo social e o exercicio da cidadania.

A Rede de Museus UFMG foi criada com o objetivo de rediscutir o
papel desses museus, centros e espacos de ciéncias e tecnologia no pla-
no académico da universidade; somar esforgos e otimizar recursos na
busca de solugdes para problemas comuns; implementar agdes de re-
cuperagdo emergencial de dreas estratégicas desses espacos, visando
- melhorar as condigdes de atendimento ao publico externo; investir em
melhorias de suas infra-estruturas, na conservagao e proposigao de di-
retrizes para socializagdo de seus acervos, objetivando o cumprimento
de suas atividades-fins; ampliar o intercambio com o publico, princi-
palmente no sentido de integrar projetos que atendam a estudantes
de ensino fundamental e médio e que capacitem docentes da rede pi-
blica de ensino; definir estratégias e planejar agoes conjuntas visando
amelhoria da prética académica da UFMG; implgmentér atividades de
formagdo e/ou qualificagdo profissional; sistematizar a produgdo de
material informativo, didético e de divulgagdo das atividades/agdes
dos espagos integrantes da rede; ampliar as agdes da rede, dentre elas
a integragdo de outros museus e a criagao de uma rede virtual; agir de
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forma solidéria, preservando a identidade, as caracteristicas e a missao
de cada espago componente.

Uma das principais metas da Rede, entretanto, é a proposigao de
politicas que estimulem e promovam o desenvolvimento da museolo-
gia universitdria, em dmbito local, regional e nacional, especialmente
voltadas para a educagdo nao formal, a difusdo cientifica e a educa-
¢do patrimonial, cada espago museal focalizando prioritariamente sua
drea de atuagdo, sem deixar de interagir com institui¢des parceiras,
ampliando o seu alcance.

A organizacdo de diferentes espagos museais para atuarem em rede
de comunicacdo/colaboragdo/trocas entre si, com outras instituicoes
parceiras e afins, com a UFMG e com a sociedade foi um grande desafio,
s6 vencido com a participagdo e o empenho de todos. Para a implanta-
¢do do programa Rede de Museus UFMG, a metodologia adotada privi-
legiou o estabelecimento de metas e estratégias, como a proposi¢do de
etapas, seqiienciais e/ou paralelas, iniciadas pela discussao, pelo diag-
néstico e pelo planejamento do atendimento as demandas represadas
dos espagos integrantes.

O estabelecimento de prioridades e agdes emergenciais, a forma-
¢do de uma equipe multidisciplinar de trabalho e o apoio institucional
da Universidade embasaram muitas outras agdes da Rede. O programa
de bolsas académicas para monitores e estagidrios, tanto para a Rede
como para cada espago que a integra, inclusive a manutengdo de um
nimero fixo de monitores para cada um dos espagos museais, com in-
tegralizagdo de créditos académicos para estes estudantes, representou
uma importante e estimuladora conquista, que colocou em evidéncia o
modelo de extensdo iniciado na UFMG naquele momento. Além disso, a
implantagdo de um programa de divulgagdo da Rede de Museus e seus
integrantes, o oferecimento de cursos, palestras, oficinas e semindrios
de capacitagdo para funciondrios, monitores, estagidrios e pesquisado-
res dos museus, a utilizagdo de uma metodologia inovadora (semipre-
sencial) em curso de formacdo de mediadores e técnicos, a participacdo
dos componentes da Rede em eventos museoldgicos locais, regionais,
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nacionais e internacionais, a legitimacao da Rede de Museus como foro
de discussdo, proposi¢do e implementacido de agdes referentes ao con-
junto ou a cada um de seus espagos integrantes, o levantamento de de-
mandas e a disponibilizacdo de assessoria/consultoria especializada aos
diferentes espacos, para elaboragéo e encaminhamento de projetos, pla-
nejamento e solugao de problemas e a agdo solidaria na solugdo de pro-
blemas gerais ou especificos de cada integrante foram passos decisivos
para a consolidagao da Rede, que lentamente foi se tornando referéncia
para acgdes semelhantes em outras universidades.

Para a criagdo da Rede de Museus e Espagos de Ciéncias e Tecnolo-
gia da UFMG foram fundamentais o apoio da Pré-Reitoria de Extensdo
- primeira vinculagdo institucional da Rede - e os recursos financeiros
da Fundagdo de Desenvolvimento da Pesquisa da UFMG (FUNDEP), que
permitiram sua oficializagdo e consolidagdo, cuja implantagdo teve
inicio a partir de um investimento na melhoria da infra-estrutura
dos espacos museais integrantes. A Rede tem se mantido desde entido
como um férum de discussdo para os diversos espagos integrantes e
como centro de articulagdo com a Universidade, com outras institui-
¢oes e com a sociedade.

Dentre os principais resultados alcangados pela Rede em seus pri-
meiros anos de atuagdo, merecem destaque o maior aporte de recursos
- conquistados, uma vez que diversos projetos foram aprovados por 6r-
gdos de fomento nao habituais em se tratando de museus, como CNPgq,
MCT, BNDES, FAPEMIG, dentre outros, o que possibilitou cumprir gran-
de parte dos objetivos propostos pelo Programa-Rede. E um dos primei-
ros passos nessa diregao foi a implantagdo do programa de identidade
visual, meta visando dar visibilidade a Rede. O curso semipresencial de
formagao de monitores e funcionérios possibilitou a capacitagao de pes-
soal, inclusive de muitas outras instituicdes museais de Belo Horizonte,
melhorando a qualidade da mediagdo no didlogo entre museu e publico,
entre universidade e sociedade.

O debate permanente sobre a guarda, preservagdo e uso de seus
acervos (musealizados ou ndo), a consciéncia sobre a importancia da
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memdria cientifica e cultural que abrigam, bem como o compromisso
com a educagdo patrimonial passaram a representar focos de atuagio
e de elaboragao de propostas comuns pelos diferentes espagos museais
que compdem a Rede, refletindo amadurecimento e compromisso com o
patriménio cientifico e cultural da UFMG.

A retomada de antigos e o desenvolvimento de novos projetos de
pesquisa, bem como a aproximagao entre investigagdo cientifica e ativi-
dades museolégicas, a promogao de semindrios, palestras, oficinas para
pesquisadores, técnicos e monitores, num trabalho de educagdo conti-
nuada e a promogao e participagdo da Rede em eventos locais, regionais,
nacionais e internacionais de popularizagao e divulgacdo cientifica re-
presentaram passos fundamentais na direcdo de novas e mais seguras
conquistas, além de garantirem maior visibilidade tanto das pesquisas,
quanto das acdes educativas e de inclusdo social desenvolvidas pela
Rede de Museus ou por seus espagos individualmente.

A criagdo de um boletim eletrénico para agilizar a comunicagao
efetiva entre os diferentes espagos componentes da Rede contribuiu
efetivamente para estreitar lagos e facilitar o seu intercdmbio, experi-
éncia a ser expandida.

Outra conquista que merece ser destacada entre os resultados positi-
vos alcangados e que representou um forte incentivo a continuidade foi
o estabelecimento da cooperagao interinstitucional com outros espagos
museais brasileiros, viabilizando trocas de idéias, de experiéncias, de
informagdes, de materiais, de vagas para estagio e visitas técnicas.

A instalagdo da sede administrativa da Rede, mesmo que provisoria-
mente na unidade académica de seu coordenador, veio agilizar e poten-
cializar agdes que beneficiaram a todos e facilitaram as comunicagées
interna e externamente.

0 langamento do catdlogo da Rede de Museus e Espagos de Ciéncias
e Tecnologia da UFMG, a primeira de uma série de publicagdes, facilitou
a comunicagdo e a divulgagdo dos participantes e concluiu uma etapa
avaliada como vitoriosa para o Programa Rede, que também comemo-
rou o aumento significativo do niimero de visitantes/ano atendidos em
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seus museus e espagos componentes, aspecto considerado pelas univer-
sidades como indicador de qualidade.

Também foi fundamental para a consolidagao e continuidade do Pro-
grama Rede a abertura da UFMG para que politicas institucionais volta-
das para os museus universitdrios fossem propostas, discutidas e esti-
muladas. As a¢des integradas das institui¢des museais que compdem a
Rede tém gerado um grande impacto cientifico, tecnoldgico, social e cul-
tural, inclusive na formagao de criangas e jovens, na escolha profissional
de muitos estudantes e no estimulo a pesquisadores e professores.

A Rede de Museus e Espagos de Ciéncias e Tecnologia da UFMG vem
se tornando, ao longo dos ultimos anos, uma referéncia para outros
programas e sistemas de gestdo museoldgica em rede, tendo em vis-
ta que a UFMG foi a primeira instituicao federal de ensino superior a
efetivar um sistema de rede entre seus espagos museais e de produgéo
cientifica e cultural. Sua implantagao fortaleceu sobremaneira os seus
espagos integrantes, estimulando-os na busca de novos caminhos, de
qualidade, de inovagao.

Dentro desse contexto inovador encontram-se propostas desafiado-
ras, como a aproximagao entre ciéncia e cultura, com a ampliagao da
Rede, a criagdo da Praca da Ciéncia, que fard parte do complexo cultural
da Praga da Liberdade, projeto do Governo de Minas Gerais em parceria
com diferentes instituicdes de ciéncia e cultura de Belo Horizonte, den-
tre elas a UFMG, o desenvolvimento da proposta de criagao de cursos de
museologia na UFMG (graduagdo e pés-graduagao), além do desenvol-
vimento do projeto Ciéncia na Praca, em parceria com a Secretaria de
Estado de Ciéncia, Tecnologia e Ensino Superior.

Apesar das muitas dificuldades a serem superadas tanto pela Rede
quanto pelos museus e espagos de ciéncias e tecnologia que a iniciaram,
é importante destacar que, embora sejam espacos museais diferentes
e com caracteristicas préprias - como o Centro de Meméria da Enge-
nharia, o Centro de Meméria da Medicina, o Centro de Referéncia em
Cartografia Histérica, o Laboratdrio de Histéria e Educagao em Satide, o
Museu de Ciéncias Morfolégicas, o Museu de Histéria Natural e Jardim
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Boténico, a Estagdo Ecoldgica e o Observatério Astrondémico Frei Rosario
-, eles criaram entre si e com a Rede um mecanismo de retroalimenta-
¢do que os impulsiona ao crescimento, a busca de qualidade em todas
as suas agoes e ao estabelecimento de novas metas a serem alcangadas.
O crescimento da Rede estimula o crescimento individual dos espagos
componentes, cujo desenvolvimento também se reflete no crescimento
da Rede.

E esse modelo foi fundamental para estimular a adesdo de novos
espacos e a ampliacdo da Rede, atualmente Rede de Museus e Espacos
de Ciéncia e Cultura da UFMG, um projeto de aproximagao real entre
ciéncia e cultura.

Também estdo a caminho - e com mais forga - antigos projetos,
como a autonomia politico-administrativa da Rede e a criagdo de cur-
sos de museologia na UFMG.

E por estarem, a Rede e as instituicdes cientifico-culturais que a
constituem, afinadas com as discussoes locais, regionais, nacionais e in-
ternacionais acerca da estrutura e das fungdes dos museus e centros de
ciéncia e cultura, crescem a busca de recursos e o compromisso desses
espagos como agentes de promogao social e da cidadania.

E mesmo reconhecendo que ainda existem muitas questdes a se-
rem resolvidas, pode-se afirmar que este é um momento impar para a
Rede no que diz respeito ao pensamento e estabelecimento de agdes que
déem aos nossos centros e museus de ciéncia e cultura condigdes de per-
seguir os objetivos que propdem: produzir e difundir o conhecimento
cientifico, tecnolégico e cultural, refor¢ando a importancia de sua agao
transformadora da sociedade.

A criacao do Forum Permanente de Museus Universitarios

Os museus universitdrios ndo fogem da grande diversidade estru-
tural, funcional e administrativa que caracteriza o universo museal
brasileiro. No entanto, seus diferentes vinculos com as universidades
tém gerado quadros de desconfortavel desigualdade: alguns museus
crescem e se consolidam como instituigdes de referéncia na produgao e
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difusdo de conhecimento, na contribuicdo para a melhoria da educagio
formal e nao formal, na inclusdo e promogdo social. Outros, entretanto,
vinculados a departamentos ou sem qualquer vinculo institucional for-
mal, embora sejam institui¢Ges ativas em suas respectivas areas de co-
nhecimento e com grandes potencialidades de expansdo, convivem com
dificuldades crénicas, como a falta de dotagdo or¢amentaria, geradora
de outras tantas limitagdes. O acesso e a comunicagdo com esses museus
e/ou centros de ciéncia e cultura sdo dificultados muitas vezes por sua
falta de visibilidade interna, evidenciando a inexisténcia de uma politi-
ca universitaria (e nacional) para esses espagos.

Nas ultimas décadas, muitos profissionais envidaram esforgos para
atrair novos olhares para a museologia universitaria brasileira e desper-
tar o interesse e a vontade politica de garantir a esses museus oportu-
nidades de crescimento e desenvolvimento, possibilitando-lhes o salto
de qualidade que podem empreender. Refletindo tal empenho, foi rea-
lizado na Universidade Federal de Goias (Goidnia), em 1992, o | Encon-
tro Nacional de Museus Universitdrios, reunindo profissionais de quase
todos os estados e de iniimeras universidades brasileiras para discutir
questdes relacionadas ao tema principal “O museu universitdrio hoje”.
Os debates revelaram, ja aquela época, a preocupagio com os museus
universitarios e sua missao institucional.

E revelando a consciéncia dos participantes sobre a importéancia do
evento para a museologia brasileira, o documento final fez recomenda-
goes especiais referentes a elaboragdo do perfil dos museus universita-
rios; 2 importéncia da itinerancia de exposicdes entre esses museus; a
celebragdo de convénios com cursos de museologia, para o desenvolvi-
mento de programas periédicos de capacitagdo; a busca de incentivos
em programas de financiamento para desenvolvimento de pesquisa nos
museus universitdrios; a promogao de semindrios entre esses museus e
os cursos de museologia existentes no Pafs, dentre outras.

E a partir do desejo dos profissionais presentes ou representados
no evento, empenhados em manter a troca de experiéncias, estimu-
lar a inovagdo no campo da museologia e implantar novas idéias e an-
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tigos ideais, foi criado o Férum Permanente de Museus Universitarios
(FPMU). Entretanto, o falecimento acidental de seu primeiro presidente
eleito representou o inicio de uma série de dificuldades a implantagao e
condugdo do Férum, apesar da colaboragao de muitos profissionais com-
prometidos com a sua continuidade. Ao longo desses anos, embora va-
rias reunides tenham sido realizadas, os encontros nacionais ocorreram
sem a periodicidade regular a que inicialmente se havia proposto, uma
vez que as dificuldades financeiras e a falta de estrutura administrati-
va compativel com as necessidades e demandas do Férum nao o permi-
tiram. Entretanto, tais encontros se tornaram momentos especiais de
discussdo, reflexdo, estimulo e tomada de decisdes.

De forma simplificada, o Il Encontro de Museus Universitarios foi rea-
lizado em Sdo Paulo em 1997, durante a | Semana de Museus da USP. Tendo
como tema central “Os museus universitdrios e suas principais questdes”,
os debates giraram em torno de problemas concretos que afetavam os
museus universitdrios brasileiros. Foram ressaltadas pelos participantes
aimportancia de se expandir as discussdes sobre a realidade institucional
desses museus e a necessidade de ampliar o seu contato com a sociedade,
de estabelecer um ambiente de mais otimismo e esperanga, alimentado
pelo intercidmbio entre os diferentes museus universitdrios, de se pensar
na capacitagao do pessoal que atua nesses museus e na urgéncia de se
estabelecer uma estrutura minima, capaz de garantir a sobrevivéncia do
FPMU. Mas, apesar das inlimeras tentativas, os obstdculos permanece-
ram, refletindo a dificuldade de acesso e o quadro de desmobilizagao que
imperava entre os museus universitarios brasileiros naquele momento.

O 111 Encontro Nacional de Museus Universitarios promovido pelo
FPMU foi realizado em Natal (RN), em 2001, tendo como tema principal
“Museus: desafios do milénio”, Foram debatidos nesse Encontro a per-
cepgao dos museus universitdrios como instdncias de debate e reflexao
sobre a sua realidade, os museus e sua pratica no Pafs e na universidade
brasileira, as agdes politicas e estratégicas para os museus universita-
rios e para as préprias universidades, a importédncia das questdes de-
batidas nos encontros nacionais de museus, a ampliagao da interagao
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entre os museus universitdrios e a comunidade museolégica nacional e
internacional, a sociedade em geral e a universidade em particular.

Neste Encontro foram discutidos ainda e retratados em documento,
temas como: o carater educativo dos museus; seu potencial para gerar, do-
cumentar e comunicar os processos e produtos materiais e imateriais da
natureza e da atividade humana; o papel fundamental dos museus como
geradores de conhecimento; sua importéncia na geragao e articulagdo de
acdes que contribuam para o desenvolvimento integral das sociedades; a
relevancia da atuagdo desses museus em prol da melhoria da qualidade
de vida das populagdes, especialmente nos paises em desenvolvimento.

A importancia dos museus universitarios como instancias de elabo-
ragao, reflexdo e interpretagdo do trabalho realizado pelas universida-
des nas dreas de ensino, pesquisa e extensao foi enfaticamente discuti-
da, assim como suas potencialidades como centros de pesquisas multi,
inter e transdisciplinares. A ampliagao de divisas e a relevancia econé-
mica dos museus para as universidades foram vistas como conseqiién-
cia natural de sua capacidade geradora de recursos por intermédio de
produtos e servigos de alta qualidade.

Além disso, apontou-se para a importancia que os museus universi-
tarios poderao vir a ter, como elementos de mediacdo nao formal entre
a universidade brasileira e a sociedade civil, especialmente no que tan-
ge a construgao da imagem publica das universidades. No entanto, ape-
sar da riqueza dos debates, das reflexdes e propostas geradas durante
o Encontro, os obstaculos a continuidade da mobilizagdao dos museus
universitdrios sdo recorrentes, relacionados principalmente a falta de
estimulo das préprias universidades, as dificuldades de comunicagao e
a fatores econémicos.

Encontros e reunides esporadicas, discussdes de temas gerais ou pon-
tuais tém sido promovidos pelo FPMU, alimentando o debate, estimulan-
do iniciativas, propondo e promovendo intercimbio, agdes afirmativas e
integradoras entre museus universitdrios dos diferentes estados brasilei-
ros, da América Latina, Caribe e Comunidade Européia. Em reuniao rea-
lizada durante a V Semana de Museus da USP, em 2005, foram discutidos
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temas como a criagdo e a proposta de estatuto da Associagdo dos Mu-
seus Universitarios Brasileiros, como apoiadora do FPMU, com estrutura
administrativa que possibilite a0 Férum caminhar sem a recorréncia de
tantas dificuldades e empecilhos. Também foram debatidas formas mais
efetivas (presencial, semipresencial) de ampliar a comunicagio entre os
museus universitdrios, principalmente aqueles de dificil acesso. Outros
temas foram discutidos, como a proposta de organizagao do préximo En-
contro Nacional, a ser realizado em Belo Horizonte no préximo ano.

0 ano de 2006 trouxe momentos e atividades significativas para o
FPMU, como a promogao do IV Encontro de Museus Universitdrios. Den-
tre os diferentes temas propostos, a defini¢do do tema central - “Museus
universitdrios: ciéncia, cultura e promogao social” - levouem contaaluta
do governo brasileiro, das universidades e de outras institui¢des cientffi-
co-culturais do setor empresarial e de toda a sociedade civil organizada,
que reconhecem a necessidade e urgéncia de priorizar a educagao e o
conhecimento como principais vetores do desenvolvimento nacional. E
também traduziu o anseio da Comissdo Organizadora e de grande parte
da comunidade museoldgica nacional, diante da possibilidade de discu-
tir, refletir e propor estratégias para o cumprimento da missdo dos mu-
seus universitarios, de contribuir para o desenvolvimento, a promocgao
social e da cidadania, colaborando, de forma concreta e eficaz, para que
nosso pais possa cumprir suas metas de desenvolvimento sustentével e
de construgdo de uma sociedade mais justa e democratica.

A programagdo desenvolvida, a integragdo alcangada, o apoio dos
brgaos de fomento, em especial da UFMG, somados aos resultados dos
trabalhos apresentados, revelaram um momento privilegiado de encon-
tro, debates e reflexdes, de troca de idéias e experiéncias, mas sobretu-
do de enriquecimento e ampliagdo de divisas, uma vez que estiveram
presentes museus universitdrios vinculados a institui¢des publicas ou
privadas das regides Norte, Nordeste, Sul, Sudeste e Centro-Oeste brasi-
leiras, da América Latina e Europa.

A linguagem expogrifica utilizada para expor resultados de pesqui-
sa em desenvolvimento sobre os museus universitarios evidenciou a me-
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todologia inclusiva adotada, possibilitando o conhecimento do trabalho,
das potencialidades e dos problemas enfrentados por esses museus nas
diferentes regides brasileiras. Também foram expostas a Mostra Minas
de Museus e da Rede de Museus e Espacos de Ciéncias e Tecnologia da
UFMG, apresentando um pouco da museologia de Minas e dos Espagos
de Ciéncias da UFMG, respectivamente. A exposicdo itinerante "O ho-
mem do Xingd", além de mostrar resultados de pesquisas arqueolégicas
desenvolvidas pelo Museu de Arqueologia do Xingé/Sergipe, contribuiu
para ampliar a integragao inter-regional.

Os resultados deste IV Encontro de Museus Universitarios, conside-
rados um marco para a museologia universitaria brasileira, estdo sendo
preparados para publicagdo pelo FPMU, que se fortaleceu como foro de
debates, articulagoes, encontros, reflexdes e proposicdo de novas politi-
cas, mantendo dentre seus objetivos o de continuar promovendo a inter-
locugdo desses museus com seus pares, com os dirigentes politicos, com as
universidades onde estdo inseridos e com a sociedade, buscando, através
do didlogo, viabilizar novos caminhos de crescimento em todos os niveis.

Reconhecendo o momento privilegiado para a museologia brasileira,
o FPMU reforgou que, embora os museus universitarios ainda estejam
presos a limites institucionais, também se apdia na Politica Nacional de
Museus, implementada com sucesso crescente pelo Ministério da Cul-
tura nos tltimos cinco anos. Apontou, no entanto, como fundamental a
participagdo e a contribuigao de todos, por meio de a¢des convergentes,
cooperativas e solidarias. Afinal, todos sabemos que a unido faz a forga,
mas é preciso transforma-las em qualidade!

EDUCAGAO PATRIMONIAL: NOVO DESAFIO PARA MUSEUS
E CENTROS DE CIENCIA E CULTURA

Todos nés que lutamos e nos empenhamos na construgdo de um
modelo mais justo e solidédrio de sociedade, na qual o acesso ao conhe-
cimento ndo seja mais privilégio ou concessao, mas direito de todos, sa-
bemos que sé a educagdo - em todos os niveis e com multiplos enfoques
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- serd capaz de operar tal transformagao. Nesse contexto, a educagdo
patrimonial assume um papel especial, levando-se em conta o conceito
moderno e ampliado de patriménio.

Relacionado a monumentos histéricos no século XIX, o termo veio
adquirindo novas representacdes simbélicas, passando a se referir a
patriménios histérico e cultural, a fragmentos e artefatos, naturais ou
ndo, a registros de experiéncias sociais, representacdes da memdria e
da identidade dos povos. Assim, a nova visdo de patriménio, tangivel e
intangivel, veio despertando também novas formas de convivio com o
patriménio cultural brasileiro em toda a sua diversidade.

Tendo se estruturado como disciplina nas universidades por volta
dos anos 30 do século XX, a Ecologia trouxe uma visdo sistémica do
mundo, uma nova forma de pensar e de se referir ao patriménio natu-
ral. O conceito de patrimdnio ambiental, principalmente a sua relagdo
com a qualidade de vida, implantou, nas tltimas décadas do século
XX, a idéia de preservagdo, cujo alcance ultrapassou as referéncias de
espago e tempo.

Incorporando a responsabilidade pela preservagio ambiental, ga-
nharam importéncia e reconhecimento os museus de histéria natural,
estagdes ecoldgicas, ecomuseus. As pesquisas e a educagdo ambiental
implementadas por essas instituigdes causaram grande impacto social.
Além disso, incentivaram uma nova relagdo do homem com a natureza,
visando a reversdo de impactos negativos, a0 mostrarem que antes de
investir na criagdo de novas espécies por meio da biotecnologia, é fun-
damental aprender a preservar e a conviver com as espécies existentes.

A ecologia humana veio mostrar a singularidade da espécie huma-
na, abordada em um contexto mais amplo - de sociedade plural. E vem
apontando para a importancia e a urgéncia de se desenvolver padroes
sustentdveis de produgado e consumo, assumindo o homem a responsabi-
lidade pela preservagao e continuidade da evolugdo no planeta.

Na década de 90 do século XX e inicio do século XXI, um novo con-
ceito de patrimdnio foi colocado e vem revelando a capacidade huma-
na de intervir na vida dos seres que habitam nosso planeta e mudar a
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sua histdria. Desvendando o patriménio genético, desvelam-se pouco a
pouco os mistérios da natureza, desnudando o homem e expondo a sua
mais profunda intimidade. E o que aponta tal avango cientifico sendo a
necessidade urgente da educagédo e da formagao ética, capazes de levar
o cidaddo a usar as novas descobertas apenas para a melhoria da quali-
dade de vida, a sua e a do planeta?

Pequeno e corajoso passo nessa area vem ousando também o Mu-
seu de Ciéncias Morfolégicas da UFMG: criado para atender a demanda
da comunidade, na busca de conhecimento da estrutura e do funciona-
mento do organismo humano, o Museu vem, por meio de um trabalho
de difusdo cientifica e educagdo continuada, sensibilizando e conscien-
tizando o publico sobre a importéncia da saide e da vida, nossos prin-
cipais patriménios. E tanto as exposigdes (locais e itinerantes) do MCM,
quanto os seus projetos, sdo dirigidos a pesquisa e a educagdo para a
sadde e para a vida com qualidade.

Computando resultados quantitativa e qualitativamente surpreen-
dentes, aquela equipe profissional vem desconstruindo mitos, como o de
que a natureza a ser preservada est4 fora/distante do homem, que, con-
seqiientemente, no reconhece o sentido dessa preservagao. Incentivan-
do o despertar para a consciéncia de si mesmo, o MCM vem mostrando
o quanto é fundamental que o homem se sinta parte da natureza a ser
preservada, que conhega, valorize, respeite e se aproprie de seu préprio
corpo, como patriménio material necessério a preservacao da vida. $6
assim assumird responsabilidade por si mesmo, deixando de cobrar de
outros as condigdes basicas para a promogao de sua prépria satide. Tam-
bém é necessdrio lembrar que o patriménio humano néo se restringe ao
bioldgico, mas inclui o histérico, social, cultural.

Este museu universitario, que tem o maior atendimento ao publico
por metro quadrado no Pais, tem deixado de atender, por falta de espa-
go fisico e infra-estrutura, uma pequena multidﬁo, dando a conhecer a
crescente demanda da sociedade pelo tema.

Pensamos que a principal contribuicdo dos museus universitarios
nesse momento seja a atuagao ampla e irrestrita na ressignificagao de
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conceitos e valores: tendo a vida como centro, é preciso adotar uma
abordagem ecolégica da cultura, na qual as relagdes sociais e a relagao
homem-ambiente revelem novos valores, atitudes e comportamentos
de individuos e grupos.

Ao nos referirmos, portanto, a educagdo patrimonial, estamos nos re-
portando a um novo contexto e a um processo mais amplo, continuo e
multicultural, capaz de abranger toda a nossa diversidade patrimonial, E
quando abordamos a parceria dos museus universitdrios nesse processo,
estamos revelando o conhecimento de suas potencialidades, reafirman-
do nossa confianga em sua capacidade transformadora (apoiados pelas
universidades) e reconhecendo o seu profundo compromisso social.

O desafio maior é, portanto, equipd-los e deixd-los agir!

Dos SONHOS AS SOLUCOES DE MEDIO E LONGO PRAZO

Focalizando a educagdo patrimonial em nosso pais hoje, embora haja
muito ainda por fazer, muitos passos tém sido dados nessa diregdo. No
entanto, inimeras agdes estdo sendo planejadas para curto, médio e
longo prazo, visando alavancar o processo em ambito local, regional, es-
tadual e nacional, numa a¢ao em cadeia que se retroalimente. Sdo agdes
ainda lentas, mas continuadas, que levarao a formagao de uma nova cul-
tura em relagdo ao patriménio.

Um passo fundamental, entretanto, é o didlogo com a comunidade,
a compatibilizagdo entre seus interesses e as possibilidades das univer-
sidades. O estabelecimento da parceria exige uma relagao de confianga
com clareza de objetivos e metas.

Muitas universidades ja estdo presentes em determinadas regides/
comunidades, onde desenvolvem um rico trabalho de pesquisa. No en-
tanto, continuam distantes da comunidade, de seus problemas reais, de
suas demandas, gerando muitas vezes indiferenca ou rejeigdo a postura
hegeménica da universidade em relagdo ao conhecimento, uma vez que
ele pode ser buscado em outras fontes, académicas ou ndo. 0 momento é
de didlogo, interatividade, troca.
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Alguns museus universitarios ja se encontram nesse estagio: junto
da comunidade, elaboram diagnéstico de risco do patriménio local, de
diferentes naturezas, propondo programas de co-participagao na con-
servagao, educacdo para o conhecimento, valorizagdo, preservacao e
divulgagao do patriménio comunitério.

A ampliagdo desse modelo poderia ser feita por meio de uma forga-
tarefa, em que cada museu em sua 4rea de atuagdo cumpriria sua missao
de sensibilizar, tornar conhecido o valor e trabalhar em parceria com
as comunidades. E isso, com o concurso de uma agdo interministerial,
propiciaria a vinda de recursos de diversas fontes, tornando possivel um
movimento nacional, mesmo num pais de dimensdes continentais. Um
exemplo bem-sucedido de integragao nacional em torno de um progra-
ma, com resultados concretos e impacto positivo, é a Semana Nacional
de Ciéncia e Tecnologia, coordenada pelo Ministério da Ciéncia e Tec-
nologia, que se tornou um evento capaz de mobilizar milhdes de bra-
sileiros. Esse evento é financiado com recursos publicos, mas também
pela iniciativa privada e pelo Terceiro Setor, numa clara demonstragao
da importéancia da intersetorialidade no financiamento de eventos de
interesse da sociedade.

Vérias agdes mobilizadoras, coordenadas pelo IPHAN, tém repre-
sentado impulsos extraordindrios, motivando iniciativas nessa direcao,
como: desconto no imposto de renda para empresas que investissem
em educagdo patrimonial (participagdo do Ministério da Fazenda); pro-
gramas nas universidades premiando monografias, dissertagdes e teses
sobre o tema; bolsas especiais para estudantes com projetos de educa-
¢do patrimonial (participagao do MEC); incentivo a divulgagdo cienti-
fica relacionada ao patrimonio nacional (participagdo do MCT, que ja
vem ocorrendo); “feiras de ciéncias”, conhecimento e valorizacdo do
patriménio municipal (participacdo das prefeituras, do Ministério das
Cidades e do Meio Ambiente) e estadual (participagdo das Secretarias de
Cultura, de Educagao, Superintendéncias de Museus das Secretarias de
Estado da Cultura e Superintendéncias Regionais do IPHAN); educagao
para a satide e para a vida com qualidade (participagdo das universida-
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des, dos Ministérios da Satide e Previdéncia Social); a familia como pa-
trimdnio social (Ministério da Integragédo Social); incentivo a formagao
de profissionais da drea; oferta de cursos semipresenciais de educagdo
patrimonial, além de outras iniciativas de efeito multiplicador.

Estas sdo algumas propostas para discussdo e reflexdo. Este mara-
vilhoso projeto tornar-se-a referéncia nacional e internacional sobre a
acdo transformadora de um espago/comunidade por intermédio de um
museu universitario.
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1. Entre eles citamos
Elizabeth Jelin,
Manuel Antonio
Garreton, Ludmila
da Silva Catela,
Alain Touraine,
entre outros

2. Ver Ferraz, Joana
D’ Arc Fernandes.

“As memdrias politicas
da ditadura militar

do Brasil: as disputas
entre o passado e o
future”, in: Seminario
da Linha de Pesquisa
Meméria e Patrimé-
nio, em junho

de 2006.

os desafios da preservacao da
memoORIa da ditadura no BRrasiL

Joana D'Arc Fernandes Ferraz

La memoria es producto de todas las historias, de nuestros ancestros,
tradiciones, ritos, cultura, de una vida en comin, de un sentido de identidad
que nos mantiene vinculados socialmente y de un norte mds o menos en
comuin al cual apuntar,

Nelson Caucoto

egundo Maurice Halbwachs (2004, p. 71), “a histéria ndo é todo o

passado, mas também nao é tudo aquilo que resta do passado”.

Ao lado da histéria escrita hd uma histéria que é viva, composta de diver-

sas memorias, que se perpetuam através do tempo. Complementando a

concepcao de histéria de Halbwachs e valorizando a capacidade dos gru-

pos de se locomoverem no espago e no tempo, Walter Benjamin (1994) lo-

caliza a histéria entre o passado e o futuro, fluindo de um lado para outro.

A memodria, também, como fonte da histéria, se move para frente e para
trds, constantemente ressignificada a luz das demandas do presente.

Muitos estudiosos do tema da memdria politica da ditadura militar

na América Latina argumentam que este é o momento de acertar as

contas com o passado,’ de olhar as falsificacdes, os esquecimentos e os
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siléncios que fizeram a nossa histéria. Por isso, a Histéria serve para nos
incomodar e nos interrogar sobre os absurdos do passado.

E nesse contexto que devemos questionar a atual politica oficial de
preservagdo da memoria da ditadura no Brasil, através dos monumentos,
comemoragdes, colegdes, arquivos, museus, leis e decretos. Essa politica
de preservacgdo, tal como vem sendo estabelecida hoje pelos veiculos ofi-
ciais, revela uma precdria inscrigdo dos sujeitos envolvidos. Assim como
hé grande dificuldade no arquivamento dos documentos desse periodo.
Os arquivos do perfodo da ditadura dependem muito mais de agdes in-
dividuais do que de uma politica governamental séria de preservagao e
arquivamentos. Isso fica claro quando verificamos as diferengas entre o
Arquivo Edgard Leuenrothh (na UNICAMP), por exemplo, e os arquivos
do DOPS custodiados no Arquivo do Estado do Rio de Janeiro (APER]). Da
mesma forma, ndo ha um movimento sério, por parte da agdo estatal,
de criagdo de um monumento em meméria dos mortos e desaparecidos
politicos.? Uma ressalva que deve ser feita sobre esse assunto foi quan-
do, em 1989, o Grupo Tortura Nunca Mais - RJ foi convidado pelo entdo
prefeito Marcelo Alencar para nomear ruas e pragas na Zona Oeste com
os nomes de pessoas que combateram a ditadura.’ Mas essa iniciativa foi
bastante modesta, e hoje nem sequer os moradores sabem quem foram
aqueles sujeitos que ddo nomes as suas ruas.

No que se refere as comemoragdes, o 31 de margo ou o primeiro de
abril,* dia do Golpe Militar, é cercado de manifestagdes antagbnicas. En-
quanto grupos militares de direita o festejam como a vitéria da ordem
contra a baderna, e o chamam de “revolucdo democrética”, os grupos
opositores a execram como a vitéria do terror contra uma sociedade
mais justa, e denominam de golpe de Estado. Como toda meméria, que
se constrdi a partir das demandas do presente e do futuro, o discurso
sobre o golpe vem mudando de significado® durante esses quarenta anos.
As diferentes configuragdes politicas e econdmicas acirram as disputas
e levantam outras memdrias. Desde 1997, esta data ndo é mais comemo-
rada publicamente nos circulos militares, mas ainda esta presente no
site de um grupo de militares de direita.®

3. Temos, entéo,

a Praga Stuart Angel,
a Praga Carlos
Lamarca, a Praga
Herzog, e outras.

4. No imagindrio
brasileiro, o dia 1¢

de abril é 0 "Dia da
Mentira”. Como o
golpe de Estado foi na
madrugada do dia

31 de Margo, esta
data é cercada de
polémica e ironia.

Os opositores do
regime ironicamente
dizem que o Golpe foi
no dia 1° de abril, os
defensores dizem que
foiem 31 de margo.
Consideramos que ele
ocorreu no dia 19 de
abril, porque as tropas
do General Mourdo
Filho se dingiram para
o Rio de Janeiro na
madrugada do dia 31
de margo, e em 1° de
abril chegaram ao Rio,
onde tiveram apoio
do General Amaury
Kruel, do Il Exército

e da Vila Militar.

5. Ha um aprofunda-
mento deste tema no
artigo de Carvalho,
Alessandra y Catela,
Ludmila da Silva,

*31 de marzo de
1964 en Brasil:
memorias deshilan-
chadas”, in; Jelin,
Elizabeth (comp.).
Las comemoraciones;
las disputas en las
fechas “in-felices”,
Espafa: Siglo XX,
2002,

6. Disponivel em
http:ifwwan ternuma.
com.br/bsb235.htm.
Acessado em

9 nov. 2007.
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7. Esta medalha era
entregue sempre
no dia 31 de margo,
©Im COMemoragao
a0 aniversaro

da denominada
pelos militares

de "Revolugdo
democratica®.

8. Compreendemos

© conceito de trauma
como o resultado da
passagem por uma vi-
vENCia sem expenmen-
ta-la, sem ser capaz de
integré-la emocional
ou mentalmente, con-
forme assinala Geofrey
Hartman, inferindo
sobre o conceito de
trauma em Freud
(2000, p. 222).

Carvalho e Catela (2002, p. 230) assinalam que em 1987 os milita-
res do Rio de Janeiro fizeram uma grande festa na sede da Policia do
Exército, local onde funcionou o DOI-CODI (Destacamento de Operagdes
de Informagdes - Centro de Operagdes de Defesa Interna), lugar em que
diversas pessoas foram presas, torturadas e mortas na ditadura. Nessa
festa publica, eles entregaram a Medalha do Pacificador,” uma das mais
importantes condecoragdes militares, a todos os que colaboraram com
a ditadura durante seus vinte anos de existéncia. Nesse mesmo dia, in-
tegrantes do Grupo Tortura Nunca Mais, vestidos de preto, fizeram um
protesto no local e decidiram que também fariam uma Medalha para
homenagear as pessoas ou institui¢des ligadas a defesa dos direitos hu-
manos no mundo, na data de aniversario do Golpe, dia 1° de abril.

Embora o Estado se comporte como definidor do que pode e deve ser
preservado, irrompem, na sociedade civil, movimentos de resisténcia
que pdem em xeque a memoria oficial e levantam discussdes impor-
tantes na esfera publica. Essas discussdes funcionam como marcos de
pressdo para que o Poder Judicidrio seja levado a tomar decisdes mais
justas em relagdo aos agredidos pela ditadura militar. Justiga e meméria
complementam-se na medida em que, para a superagao do trauma, é
necesséria a afirmacdo de ambas.

O objetivo da preservagdo da memdria politica da ditadura mili-
tar do Brasil deve ser, primeiramente, a de superagao do trauma® que
ainda aflige individuos e grupos afetados pelas atrocidades do esta-
do ditatorial. Um passo importante para essa superagao € a reparagao
moral e juridica.

Segundo Elizabeth Lira (2004, p. 75):

Lo que llamamos memoria es el resultado de diferentes sistemas que dependem de diferentes

estructuras cerebrales al servicio de la sobrevivencia. Por ello, la mayor parte de esas fun-

ciones tienen que ver con el presente y el futuro y no con el pasado, al revés de lo que parece
entenderse automdticamente cuando mencionamos la palabra “memoria”. Diversos estudios
sefialan, ademds, que gracias a la memoria es posible el desarrollo de la consciencia del indi-
viduo respecto al mundo en que vive y de su nocién de pertencia social. (...) El sentido de una

memoria concebida en funcidn del presente y el futuro, permite recuperar el significado de
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las diversas formas de sobrevivir en ese pasado penoso o traumatico ocurrido en un contexto

historico y social determinado.

0 processo de redemocratizacdo latino-americano foi um dos fato-
res que colaboraram para uma releitura da memdria do periodo ditato-
rial recente. A partir da década de 1990, inicia-se, em diferentes féruns
sociais, um questionamento sobre a consolidagdo das democracias, par-
ticularmente no que se refere a sua extensao para o interior das ins-
titui¢des. Este é 0 momento em que as sociedades latino-americanas,
que passaram pelas ditaduras militares recentes, argumentam que nao
é possivel seguir rumo a democracia sem corrigir os erros do passado.
Segundo argumenta Elizabeth Jelin (2001, pp. 1-2):

Estas cuestones estdn apareciendo en el plano intitucional y en distintas instancias y niveles

del Estado: el Ejecutivo, el aparato judicial, las legislaturas nacionales y provinciales, las

comisiones especiales, las Fuerzas Armadas y policiales. (...) El regreso de esas noticias a

las primeras pdginas ocurre después de algunos arios de silencio institucional, de intentos

(fallidos por lo que parece) de construir un futuro democratico sin mirar al pasado.

Embora, no plano societal, ja tenham irrompido, desde a década de
1980, diversas frentes de luta contra a ditadura e com a bandeira da re-
paragao moral e juridica, essas reivindicagdes tiveram mais espago nos
meios de comunicagdo a partir da década de 1990. Muitos grupos orga-
nizados (no Brasil, o Grupo Tortura Nunca Mais; na Argentina, As Maes
da Praga de Maio, entre outros) obtiveram mais legitimidade, exigindo o
reconhecimento oficial da morte ou do desaparecimento e a conseqtien-
te reparagao juridica e moral para as vitimas.

Considerando suas diferengas, poderiamos argumentar que, em
maior ou menor grau, paises como Argentina, Brasil, Chile e Uruguai
conseguiram alguns avangos em relagao as demandas referentes a repa-
ragao juridica e moral. As questdes mais polémicas referem-se:

1) & abertura dos arquivos secretos da ditadura, que nenhum dos pafses
citados ainda conseguiu;

2) a reparagao moral, que inclui o julgamento dos torturadores. Os ou-
tros paises citados ja conseguiram, com excegao do Brasil;
3) a reparagao juridica, que inclui a indenizagao para o individuo (se ele
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9, Retornaremos a
este assunto no final
do artigo. Quanto
ao caso brasileiro,
ver artigo de Helio
Bicudo, "Revisitando
a Lei de Anistia”,

in: Jornal do Grupo
Tortura Nunca Mais
=R, an0 19-n. 54,
setembro/ 2005.

10. Quando falamos
de siléncio, ndo esta-
mos nos referindo ao
siléncio das vitimas
diante do efeito do
trauma do sofrimento
que viveram no regi-
me militar, Estamaos
falando do siléncio
que se impds sobre
essas vitimas a fim de
que elas nao pudes-
sem falar do ocorrido.

ainda estiver vivo) e para seus descentes, ja foi conseguida por muitos
aqui no Brasil e nos outros pafses referidos;

4) ao apoio psicolégico ao individuo e seus familiares, que ja estd bem
estruturado no Chile e na Argentina. No Brasil e no Uruguai caminha de
forma lenta. No entanto, em todos os pafses, sdo muitas vezes grupos e or-
ganizagdes ndo estatais que dao apoio psicolégico as vitimas da tortura;
5) e, finalmente, ao apoio & reconstrugao da vida no plano profissional,
que ainda ndo existe em nenhum pafs. As pessoas reconstroem suas vi-
das profissionais sozinhas ou com a ajuda de amigos e parentes.

Outra questdo também bastante polémica nos quatro paises citados,
e que se relaciona diretamente a luta pela punigao dos responséveis, re-
fere-se & Lei de Anistia. Feita propositalmente para permitir uma dupla
leitura, em muitas situagdes esta lei acaba prejudicando mais que aju-
dando. A Argentina conseguiu a sua anulagdo, e nos outros pafses ainda
hd uma luta muito grande para que ela também seja anulada.’

Embora a memdria seja um campo aberto de debates e confrontos,
poderfamos separar as memérias propositalmente esquecidas e silen-
ciadas das memdrias expostas ao publico, que trazem o discurso oficial.
Interessa-nos neste artigo pensar, em primeiro lugar, sobre os significa-
dos do esquecimento, do siléncio® e do trauma na construcdo da memd-
ria. Em seguida, centraremos nossa andlise nas disputas e nos consensos
quanto 2 preservacdo da memdria da ditadura brasileira. Finalmente,
iremos nos debrugar na andlise da forma como as memdrias da ditadura
brasileira foram socialmente construidas.

ESQUECIMENTO, SILENCIO E TRAUMA

Esquecimento, siléncio e meméria estdo imbricados. Quando fala-
mos em esquecimento e siléncio, ndo estamos nos referindo a reagao das
vitimas diante do efeito do trauma que viveram no regime militar, mas
ao esquecimento e ao siléncio politicamente articulados para produzi-
rem nas geragdes seguintes o esquecimento e o siléncio sobre as arbitra-
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riedades do regime ditatorial que permanecem até hoje. Toda meméria
revela o que ndo pode ser esquecido e esquece ou sufoca o que ndo pode
ser revelado; daf, ndo haver diivida de que toda memdria é seletiva e de
que essa selegdo est4 relacionada ao uso politico que fazemos dela.

Esquecimento e siléncio, embora paregam iguais, ndo sdo. Quando
a sociedade esquece fatos vividos, por exemplo, quando estes ndo sao
renovados nas comemoracoes, nos lutos, nos monumentos e simbo-
los, ndo deixa para as geragdes seguintes o conhecimento sobre o que
aconteceu. De forma diferente, quando ha siléncio, embora nao haja
fala sobre o assunto, hd um incémodo, um mal-estar. Os grupos silen-
ciados estdo potencialmente prontos a falar, e de vez em quando um
escapole uma fala polémica.

Nessa situac@o, hd conhecimento sobre o assunto, embora limitado
a pequenos grupos. Pollak (1989, p. 6) argumenta que os siléncios estdo
ligados as lembrangas individuais, que sdo “zelosamente guardadas em
estruturas de comunicagdo informais e passam despercebidas pela so-
ciedade englobante”. O autor conclui que esses siléncios podem aflorar
e que, conforme “as circunsténcias, ocorre a emergéncia de certas lem-
brangas. (...) A lembranca de guerras ou de grandes convulsdes internas
remete sempre ao presente, deformando e reinterpretando o passado”.

A memdria retém os fatos, os sonhos, as expectativas e os proje-

tos vinculados ao ideal politico da sociedade que se quer manter ou

construir, e expulsa, por meio do esquecimento e do siléncio, os fatos,
sonhos, expectativas e projetos que ndo quer manter ou construir. O
que foi silenciado e o que foi esquecido sobre a meméria do periodo de
1964 a 19857 Como o esquecimento é construido? Como foi construido
na sociedade brasileira o siléncio acerca dos militantes, das torturas,
das lutas revoluciondrias?

Temos a impressao de que a memdria oficial das ditaduras recentes
na América Latina parece ndo ser mais suficiente para dar conta das
questdes que o passado nos suscita. Constantemente, siléncios e esque-
cimentos ddo lugar a novas memdrias, memdrias de lutas, de sonhos,
de um outro projeto politico, de um outro padrao de politica que foi
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11. Sobre este assunto
ver Cecilia Coimbra,
Operagao Rio - o mito
das classes perigosas:
um estudo sobre a vio-
Iéncia urbana, a midia
impressa e os discur-
sos de seguranca pu-
blica, 278 pp., Editora
Oficina do Autor e
Intertexto, Niterdi, Rio
de Janeiro, 2001.

12. S&0 considerados
desaparecidos aqueles
que o Estado, em
mamenta nenhum,
reconhece a sua pri-
530 ou morte, Este en-
caminhamento serve
para todos os paises
da América Latina que
passaram por dita-
duras recentes. 5a0
considerados mortos
todos 0s que tém o
Atestado do Obito

ou de Presungao da
Morte, embora seus
corpos tenham sido
ou nao encontrados.

13. O DSI, como &
conhecido este 6rgao,
“era um érgdo de in-
formagdes do regime
militar instalado em
todos os ministérios
civis, que se subordi-
nava hierarquicamen-
te ao Ministro, mas
que permanecia sob
a ‘supenintendéncia’
do SNI" (Fica, 2004,
p. 125}

14. Helio Bicudo, em
“Revisitando a Lei da
Anistia” —in: Jomnal
do Grupo Tortura
Nunca Mais, de se-
tembro de 2005, p.
12 - esclarece que

a anistia se refere a0
“perdao a determi-
nados crimes, tendo
em vista a pacificagdo
dos espiritos, agitados
por acontecimentos

silenciado e esquecido durante um bom tempo, que hoje vém a tona.
A construgdo da memdria oficial retirou a fungao crucial da meméria,
que é a sua forga politica, a sua capacidade de transformagdo social.

No Brasil, como foram vinte anos de ditadura, uma geragao que
nasceu durante esse perfodo cresceu ouvindo a meméria oficial e de-
teve do passado apenas essa memdria, com excegdo das pessoas que
ouviam outras memdrias nos circulos fechados de suas familias ou das
organizagdes a que pertenciam. Nesses vinte anos, a memdria oficial
- expressa nas comemoragoes civicas, nas datas festivas, nos monu-
mentos - recolheu do passado os fatos que interessavam para os vence-
dores. No entanto, hoje, 0s novos atores, as recentes lutas no campo, as
organizagdes em féruns nacionais, regionais e mundiais, exigem uma
releitura da memdéria. E os antigos discursos precisam se atualizar, an-
tes de cairem no descrédito.

Dessa forma, quando se fala hoje sobre o trauma vivido por muitos
cidadaos afetados diretamente pela ditadura, ou por serem parentes
destes, observamos muitas vezes um ar de espanto. Alguns, por des-
conhecerem esse lado amargo da histéria nacional, ouvem com muita
atengdo, sem compreender muito bem o que aconteceu. Outros se ca-
lam e espantam-se para ndo se comprometer. Para que ndo surjam as
incémodas perguntas: “o que vocé fazia naquela época”? “Onde vocé
estava?” A omissdo de um grande nimero de pessoas, que preferiram
ndo saber o que estava acontecendo, também é um dos ingredientes da
produgdo do esquecimento.

Os atores que lutaram contra a ditadura brasileira raramente sio
identificados como sobreviventes, tal como sao definidos os sobreviven-
tes do Holocausto. Como afirma Tzvetan Todorov (2002, p. 192), ndo é pelo
fato de o Holocausto e de outros serem tnicos em sua singularidade, em
seus sentidos especificos, que devemos sacralizd-los. Acontecimentos
igualmente perversos devem ser pensados conjuntamente. “A especifici-
dade ndo separa um acontecimento dos outros, e sim o liga a eles.”

A andlise das discussdes em torno das politicas de preservacdo da
memdria da ditadura por intermédio do depoimento dos atores envolvi-
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dos nos fornecerd recursos para pensarmos sobre os limites e as possibi-
lidades das politicas de preservagdo da meméria, a fim de que se efetive
a superacao do trauma e leve a inscri¢ao dos atores envolvidos.

| PRESERVAC?&O: CONSENSO E DISPUTA

Superado o trauma inicial - a incapacidade de os atores envolvidos
terem palavras para expressar a sua dor -, o segundo momento é o de
querer falar, embora, em muitas situagdes, a fala fique comprometida.
Pollak (1989, p. 6) conclui que “o problema que se coloca em longo prazo
para as memorias clandestinas e inaudiveis é o da sua transmissao in-
tacta até o dia em que elas possam aproveitar uma ocasido para invadir
0 espago publico e passar do ‘ndo dito’ a contestagdo e a reivindicagao.”

A preservacao da memdria politica da ditadura militar também deve
ter uma fungao pedagégica, no sentido de ser pensada como uma ligao
para as préximas geragdes, para que nunca mais venham a acontecer
as atrocidades do passado. Ao olhar o passado com os olhos criticos e
atentos aos erros, poderemos encontrar o sentido da vida em comuni-
dade e da vida nacional.

Essa preservacdo deve levar em consideragao que o significado da
meméria politica é o de luta social. Consagrar o patriménio que tenha
- como fungdo apenas ressaltar a presenga do Estado opressor e negli-
genciar as experiéncias daqueles que se opunham ao regime ou ofuscar
o seu poder politico naquela época e hoje, é acentuar apenas o lado frio
da memodria, desconecta-la de sua representatividade, de sua luta po-
litica e das relagdes sociais que se estabeleceram. £ também colaborar
para a perpetuacdo do trauma de centenas de individuos que foram
vitimas do regime militar e cruzar os bragos para as centenas de novas
vitimas que diariamente surgem. =

Uma politica de preservagao da meméria do regime militar no Brasil
deve objetivar olhar para o presente e colaborar para a construgdo de
uma sociedade mais justa. Este é também o compromisso histérico da
nacdo brasileira em relagio as pessoas que foram postas & margem da

que, engendrando
paixBes coletivas,
perturbam a ordem
social, incidindo no
Direito Penal”. Com-
pletamente diferentes
550 05 Crimes Conexos,
que segundo o jurista
"{...) contemplam
agGes de uma ou mais
pessoas objetivando
o mesmo resultado”,
Nao se pode falar em
Crimes conexos, uma
Vez que “conexdo é
nexo, ligagao”. Ndo
ha ligagao entre os
dois crimes. “S6 pode
haver conexidade

S8 DS VAros autores
buscam a mesma fina-
lidade na prética o ato
delituoso {...}".

15. Helio Bicudo, em
“Revisitando a Lei da
Anistia”, in: Jornal do
Grupo Tortura Nunca
Mais, de setembro de
2005, p. 12,

16. Estamos acompa-
nhando o caso da se-
nhora lvanilda Veloso.
Seu marido, Itair José
Veloso, lider sindical

e dirigente do Comitd
Central do PCB, de-
sapareceu de casa no
dia 22/05/1975 e esta
até hoje desaparecido.
Sua esposa, Dona
Ivanilda, o procurou
durante estes 31 anos.
Nao havia nenhum
documento e nenhu-
ma testemunha que
Ihe pudesse ajudar.
Somente no inicio

do més de agosto de
2006 é que ela conse-
quiu um documento
que COMProvou a sua
prisdo, dando um pas-
s0 importante no que
se refere 4 reparagio
na Justica.
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17. Estes grupos 540
independentes, tém
encaminhamentos
politicos diferentes

@ seguem critérios

de intervengdo social
diferentes. Tém em
comum a luta contra
as opressdes do Esta-
do, atrelada as lutas
especificas contra os
efeitos da ditadura,
tais como a busca dos
corpos dos mortos

e desaparecidos
politicas, a luta pela
abertura dos arquivos
secretos, a luta contra
a Lei de Anistia,

entre outras,

18. Na Argentina, um
dos mais conhecidos &
o das Madres de la Pla-
za de Mayo; no Chile,
o Movimento Contra
la Tortura ‘Sebastian
Acevedo’, as Mujeres
Por La Vida, os HUOS
entre outros. O movi-
mento dos HUJOS, na
Argentina, estendeu-
se para o Chileeja
existe a sua divulgacdo
no Brasil. Em maio
deste ano, no Semina-
rio de Integragdo da
América Latina pro-
movido na UFR, diver-
sos integrantes desse
movimento trouxeram
filmes, cartazes e ca-
misetas apresentando
suas reivindicagbes.
Eles também lideram
um outro movimento,
bastante expressivo,
chamado FUNA, que
& um tipo de dentncia
contra os ex-tortura-
dores que ocupam
cargos plblicos.

Apds receberem a
dentincia de que
determinada pessoa
qQue exerce um cargo
publico foi torturador,

histéria durante esse periodo. Olhar para o passado para que possamos
olhar para o presente e para o futuro.

Percebemos que nio hd um interesse, por parte da elite politica con-
servadora, em que os conflitos entre a memdria oficial (ou de consenso) e
nao oficial (ou de luta) fiquem explicitos, assim como hd uma clara inten-
gdo desse grupo de ndo mexer muito profundamente nessas questdes. A
politica de preservagao da memdria do regime ditatorial brasileiro cami-
nha no sentido de buscar um consenso. Esse consenso é estabelecido pe-
las elites politicas conservadoras e devidamente promovido pelos meios
de comunicagao. No Brasil, a maior parte dos meios de comunicacao de
massa estd nas maos dos grupos dominantes que apoiaram a ditadura e
que hoje mudaram de posi¢ao e ironicamente defendem a democracia."

Essa politica do consenso ndo pretende ir fundo nas questdes da re-
paragao moral e juridica. Ela também néo pretende expor para toda a
sociedade as iniqiiidades do regime ditatorial. Movidos por esse ideal
de consenso, inimeros filmes, relatos, documentdrios e seriados tele-
visivos sobre a ditadura recente nao apontam os culpados, ndo revelam
os nomes dos torturadores, ndo indicam as continuidades da luta, tais
como a luta de familiares e grupos para encontrar os restos mortais dos
desaparecidos'? politicos e as lutas pela abertura dos arquivos secretos
da Divisdo de Seguranga e Informagdes.”

O Brasil é o tinico pafs da América Latina que ainda nao teve julga-
mento dos militares pelos crimes de tortura, assassinato e desapareci-
mento. Esta é uma das maiores lutas dos ex-militantes. A Comissdo de
Reparagdo do Estado do Rio de Janeiro é um exemplo desse descaso dos
poderes publicos: ela caminha de forma lenta e gradual, tal como cami-
nha até hoje a anistia. Os funciondrios que trabalham nessa Comissio
constantemente ficam meses sem receber seus saldrios, o0 que os desmo-
biliza e promove uma descontinuidade na luta.

A Lei de Anistia é outro exemplo dessa conciliagdo de interesses. Mal
interpretada, ela serviu para anistiar torturadores e torturados,* como
se os crimes cometidos pelo Estado fossem conexos aos crimes cometi-
dos pelos opositores do regime ditatorial. Segundo o jurista Hélio Bicu-
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do, “o Brasil, ao promulgar a Lei de Anistia de 1979, deveria sancionar e
punir os criminosos do regime”."”

Paralelamente, estamos presenciando uma imensa pressao de gru-
pos sociais, principalmente de ex-presos e torturados, pela abertura dos
arquivos secretos. As querelas em torno da abertura dos arquivos secre-
tos merecem um apéndice neste trabalho em razdo do entendimento
do motivo pelo qual hd uma enorme luta dos movimentos em defesa
dos agredidos pela ditadura, que sequer podem recorrer a Justiga por
ndo terem provas documentais ou testemunhais que comprovem o seu
envolvimento na luta contra o regime.*®

Segundo Carlos Fico (2004, p. 126-127):

No apagar das luzes do segundo governo de Fernando Henrique Cardoso, o Conselho

Nacional de Arquivos (Conarq) foi pego de surpresa: no dia 27 de dezembro de 2002,

o presidente Fernando Henrique Cardoso assinou o Decreto n® 4.553, que passaria

a vigorar 45 dias apés a sua publicagdo, j4 no governo de Luiz Ignécio Lula da Silva,

0 novo decreto nio foi discutido com o Conarq, ao contrério do anterior, entdo

revogado. As novas regras sdo draconianas, especialmente as que estabelecem os

prazos de classificacdo (perfodo durante o qual o documento fica inacessivel). Os
documentos reservados tinham prazo de cinco anos e passaram para dez; os con-

fidenciais subiram de dez para vinte anos; os secretos, de vinte para trinta anos; e

os ultra-secretos podem permanecer sigilosos para sempre. Além disso, as regras

para desclassificacdo tornaram-se confusas.

Na contracorrente desse movimento proposto pela meméria do con-
senso, identificamos a meméria da luta, promovida por diversos grupos
de pressdo. O principal grupo de pressao, que concentra um grande ni-
mero de pessoas atingidas pelo regime ditatorial é o Grupo Tortura Nun-
ca Mais, atuante em diversos estados. Este grupo teve seu inicio no Rio de
Janeiro, depois se espalhou pelo Brasil.'” Outro grupo de pressdo no Rio de
Janeiro é o “Amigos de 68”. Grupos de pressio existem em vérios paises da
América Latina que passaram por ditaduras militares recentemente.

A emergéncia da abertura dos arquivos e das indenizagdes também
é diariamente cobrada dos governos desses paises. Esse fato unifica a
luta dos atores envolvidos. Ha constantes encontros, congressos e co-

ou colaborou com

a ditadura, os HUOS
fazem um estudo
profundo da vida da
pessoa, buscam de-
talhes da sua atuacdo
politica, procuram
depoimentos de
pessoas que foram
vitimas, enfim, se
certificam que essa
pessoa realmente
colaborou com o re-
gime e, em seguida,
alugam &nibus e se
postam em frente a
sua residéncia, no lo-
cal de trabalho, com
um megafone na
méo, denunciando
todas as arbitrarieda-
des que essa pessoa
cometeu. Também
notificam a imprensa
e mandam e-mails
para todas as pessoas
que colaboram com
sua luta mundialmen-
te. Tornam publicas
suas perversidades, e
sufocam o cotidiano
da pessoa.

19. O Dossié de mor-
tos e desaparecidos
do regime militar de
1998, elaborado pelo
Grupo Tortura Nunca
Mais - Rl, levou a lo-
calizagdo das ossadas
de varios militantes.
Os estudos de DNA
promovidos pela
UNICAMP levaram ao
recente aparecimento
de dois militantes
considerados até
entdo desaparecidos
politicos: em maio de
2006, Flavic Molina,
na vala do Cemitério
de Perus, em 5P;

em agosto de 2006,
Luiz José da Cunha,

o Comandante
Crioulo, também

na vala do Cemitério
de Perus, em SP.
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20. Na "Revista de
domingo” do jornal

0 Globo, héa um
depoimento da atriz
Elke Maravilha sobre o
filme Zuzu Angel, que
nos deixou surpresos.
Ela revelou que é uma
apatrida, que foi presa
na ditadura, teve seus
direitos civis cassados
£ que nunca quis vol-
tar a ser cidada.

21, O autor define
como memdria em-
blematica a memdaria
capaz de produzir
marcos, pois ela
permite um sentido
explicativo para as
memdarias indiiduais
e coletivas, Ela ndo é
memoria concreta e
substantiva, e nem
possui um conteldo
especifico. Representa
eda sentido a varias
memanas, articulan-
do-as num sentido
maior. Por exemplo,
a memdria do golpe
militar no Brasil &
uma memaria
emblematica

memoragdes entre esses grupos, no Brasil e fora. Ha também uma forte
presenca, nesses grupos, de grupos de pressao com repercussdes inter-
nacionais, como a Anistia Internacional, a Comissdo da Federagao de Fa-
miliares e Desaparecidos da América Latina (FEDEFAM), entre outros.

Em fungdo dessas lutas, das dentincias e de documentos redigidos
por esses grupos, restos mortais de ex-presos e torturados tém apareci-
do.” Alguns sobreviventes e familiares dos mortos ja conseguiram a in-
denizagao. E, na medida em que alguns conseguem sucesso em sua luta,
outros criam forgas até mesmo para sair da clandestinidade. No final do
més de julho de 2006, o Grupo Tortura Nunca Mais do Rio de Janeiro re-
cebeu um e-mail de uma pessoa perguntando como poderia sair da clan-
destinidade. Todos os seus documentos ainda estavam com o cognome
de quando ainda era militante politico. Ela revela nesse e-mail que criou
coragem porque tem acompanhado, pelo site do Grupo Tortura Nunca
Mais, as vitdrias de alguns “companheiros” no que se refere a indeniza-
¢ao. Este dado mostra o quanto ainda hé pessoas traumatizadas, isoladas,
que sequer conseguem se ver como sujeitos auténomos e cidadaos.”

Nas comemoragdes, festas, medalhas, aparecem os diversos senti-
dos do passado, reforgando alguns, ampliando e mudando outros (Jelin,
2002, p. 244). Dessa forma, a memdria de consenso caminha no sentido
inverso a memdria de luta e resisténcia. Assim como ha diferencas sig-
nificativas entre a forma como os sujeitos apreendem os sentidos dos
eventos, das comemoragdes, das medalhas promovidas pelo Grupo Tor-
tura Nunca Mais e pelos militares. Portanto, ao falar sobre as apreensdes
acerca do passado, devemos tomar o cuidado de definir, primeiramente,
como, quando, por que e por quem esse passado é desvelado.

No entanto, hd algo que parece fundamental nessas situagdes: o fato
das memérias de luta sairem do pequeno circulo restrito dos grupos e
ganharem o espago publico, o que lhes outorga um sentido de comparti-
lhamento, um imagindrio coletivo de apoio e de referéncia ao sentido da
luta, um convite asua identificagdo com a luta, dando a “memoria em-
blemética®' uma “cierta autenticidad y uma mayor capacidad de convencer”,
conforme argumenta Steve J. Stern (2002, pp. 20-21).
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CONSTRUGOES SOCIAIS DAS MEMORIAS

Os siléncios e os nao ditos aos poucos cedem lugar para outras me-
mdrias. Fatos incontestdveis sdo postos em xeque pelos trabalhos da
memdria. E nessa direcdo que o golpe de Estado ja ndo pode mais ser
identificado como uma “revolugdo democrética”, conforme argumenta-
vam os militares. Sem diivida, uma leitura ainda que modesta da memé-
ria desse perfodo jé relaciona os acontecimentos de agosto de 61 com o
Golpe de 64. Em agosto de 1961 ocorreu uma tentativa de golpe. Naquele
momento, havia um grande movimento de protesto em todo o Pais. Se-
gundo Daniel Aardo Reis (2004, p. 123):

Desencadeiam-se em todo o pafs amplos movimentos sociais populares: campone-
ses, trabalhadores urbanos, principalmente do setor piiblico e das empresas esta-
tais, estudantes e graduados das Forgas Armadas. Greves econdmicas e politicas,
manifestagdes, comicios, invasdes de terra, nunca se vira, como j se disse, algo
semelhante na histéria republicana brasileira (...) alegava-se, era preciso reformar
as bases do sistema econ6émico e do regime politico. Reforma agraria, urbana, ban-
cdria, financeira, universitdria, educacional. Reforma das politicas publicas, em
especial do estatuto dos capitais estrangeiros, que deveriam ser controlados e, no
limite, em certos casos, expropriados.

Esses protestos irdo se radicalizar para a luta contra a legalidade,
até entdo pronunciada por Leonel Brizola, que em 1961, na tentativa de
salvaguardar o governo Jodo Goulart, promove a Rede da Legalidade.”
Enquanto as esquerdas caminham para o fim da legalidade, as direitas
utilizam esse discurso para fazer o Golpe de 1964.

O Golpe e a conseqiiente repressdo promovida pela institucionali-
zacdo do Ato Institucional n® 5 em fins de 1968 deixaram um quadro
politico desastroso para o Pafs.

Em meados de 1970, todas as organizagdes de esquerda estavam praticamente di-

zimadas, ou decisivamente enfraquecidas, os principais dirigentes mortos, ou nas

prisdes ou nos exilios sem fim. Suas for¢as, dispersas, tenderiam a se reorganizar

na esteira dos movimentos que tiveram lugar na segunda metade dos anos 1970.

(Reis, 2004, p. 129)

22. Compartilhamos
avisao de Daniel
Aarao Reis e outros,
que consideram que
o movimento que deu
origem ao Golpe teve
inicio em 1961, com
a renuncia de Janio
Quadros. Os militares
por ele nomeados nao
aceitaram que seu
vice, Jodo Goulart, que
naquele momento es-
tava em visita a China
popular, tomasse pos-
se como Presidente, @
ameagaram um golpe,
Mas seu cunhado,
Leonel Brizola, entdo
governador do Rio
Grande do Sul, mo-
bilizou a populagdo
do estado e o coman-
dante do Il Exército,

a mais poderosa
unidade do Estado
brasileiro, e resistiram
ao golpe, formando

a Rede da Legalidade
(Reis, 2004, p. 120).
Este fato postergou

o golpe, mas levou a
uma lenta organiza-
¢ao de diversas frentes
mobilizadoras do Gol-
pe de 1964, entre elas
as Forgas Armadas, a
cupula da Igreja Cato-
lica e as elites apoiadas
pela classe média.
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23. Jornal O Estado
de Séo Paulo, de
25/10/2004.

24. "Mas a ditadura
militar, ndo ha como
negé-lo, por mais que
seja doloroso, foi um
processo de constru-
cao histérico-social,
nao um acidente

de percurso”.

Reis (2004: 134)

25, Sobre os
debates em torno
das agbes ofensivas,
revoluciondrias ou
de resisténcia das
esquerdas, ver o
artigo do Marcelo
Ridenti, 2004
140-150.

A memdria oficial hoje, em vez de exaltar a “revolug¢ao democratica,
o fim dos baderneiros e comunistas”, busca equiparar a luta dos revolu-
ciondrios com a dos seus torturadores, em nome da paz e da harmonia. |
Exige-se “calma e serenidade”, nas palavras do ex-clandestino da déca-
da de 70 e ex-ministro Chefe da Casa Civil em 2004.”

A memdria de luta e resisténcia somente veio a tona depois do pro-
cesso de redemocratizagdo do Pafs, a partir de 1985, embora houvesse
diversos movimentos de resisténcia antes mesmo da institui¢do da dita-
dura. Ao falarmos da meméria desse periodo, que inclui os esquecimen-
tos e os siléncios, devemos tomar alguns cuidados. Uma andlise apressa-
da compromete a interpretagdo dos fatos e do contexto politico.

Um dos cuidados é o de ndo acreditarmos numa isengao de setores
da sociedade civil na construgéo e condugdo do Golpe de 64. Setores das
classes média e alta, industriais, religiosos e militares ajudaram a con-
ceber o golpe de Estado. Este fator é relevante para uma analise mais
critica, pois responde em parte porque tantos anos de siléncio foram
necessdrios, por que alguns atores e acontecimentos foram esquecidos
e por que, ainda hoje, nao hd, em nenhuma parte deste pafs, um monu-
mento oficial que represente a luta daqueles que tentaram uma mudan-
¢a na vida politica, social e cultural da Nagao.

Outro cuidado que devemos ter é em relagdo ao discurso de que a
ditadura é um periodo de excegao e trevas na vida politica brasileira,
conforme assinalam Ridenti (2004, p. 145) e Reis (2004, p. 134).* Ao con-
trario, esse periodo ndo é uma excegdo, mas foi institucionalmente de-
finido. Por isso, os autores argumentam que ndo houve repressao nos
pordes da ditadura, mas em sua sala de visitas.

0 terceiro cuidado é o de ndo estabelecermos uma relagao de sintonia
entre a atuacado das esquerdas armadas e a resisténcia no Brasil.”” O sen-
tido do movimento de resisténcia somente ganha peso a partir da instau-
ragao da ditadura. As esquerdas ndo surgiram para resistir a ditadura. As
esquerdas lutavam por diferentes ideais - socialistas, comunistas, outras
organizagoes lutavam apenas por reformas politicas e sociais. A partir da
ditadura é que o discurso de resisténcia comega a ganhar forca.
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No que se refere ao sentido das lutas das esquerdas, outro mito
que foi criado é o que havia uma luta das esquerdas pela democracia.
Nao devemos confundir os ideais politicos de hoje com os do passado.
Nao fazia parte das propostas das esquerdas a luta pela democracia.
Suas bandeiras de luta eram variadas, conforme assinalamos acima.
Segundo Argelina Cheibub de Figueiredo (2004, p. 34), tanto a esquerda
quanto a direita possuiam uma visdo instrumental da democracia. De-
sejavam a democracia para atingir seus objetivos, prescindindo desse
ideal se fosse preciso.

Nietzsche (1983) assinala que a meméria revela a dor e o sofrimento.
Tempos de martirio sdo tempos inscritos na memdria. Mas nao é somen-
te essa a matéria da memdria. Ela também revela os sonhos e os ideais
de uma geracao. Ela extrapola o sentido do agora e permite o devaneio
para um tempo em que se sonhava com a possibilidade real de mudar o
rumo do Pais, de mudar o destino dos muitos que estavam excluidos do
sistema de produgdo imposto. A memdria dos ex-militantes revela uma
dualidade entre sonho e martirio.

Essas memdrias s3o diversas e confrontam-se. As representagdes dos
grupos esbarram na memoria oficial. Essas contendas pela memdria nos
levam a pensar sobre as formas como essas memdrias entram em disputa
na sociedade. No lugar do debate franco e aberto de idéias, em que os po-
sicionamentos politicos dos sujeitos envolvidos serdo esclarecidos para os
diferentes grupos, o ocorre sdo as “politicas de consenso”, que geram as
“memérias de consenso” preconizadas pelos arautos da memdria oficial.

A fungao da memdria politica é de denunciar, de criticar o que a his-
téria oficial tentou encobrir. Por isso, alguns fatos ficam no universo das
falas privadas, das lembrangas e dos esquecimentos. Sao as falas indizi-
veis, aquelas que ndo podem ser ditas e que, quando o sdo, atravessam ca-
minhos escuros e esburacados, desmentem antigas “verdades” e incomo-
dam. Este é o estado de alguns esquecimentos e siléncios que irrompem
na sociedade brasileira hoje e que se opdem a meméria de consenso.

Do universo das falas nao ditas, fazem parte aquelas que fortalecem
aluta dos movimentos organizados. E sintomatico o fato de ndo se argu-
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mentar que os movimentos revoluciondrios das décadas de 60 e 70, com
todos os seus impasses, diferencas e orientagdes, a longo ou curto prazo,
tinham em comum a luta pela mudanga no sistema de produgdo. Havia
uma luta contra o capitalismo, ou seja, havia o interesse desses grupos
no rompimento do sistema econdmico daquela época, que é o mesmo de
hoje. Neste momento em que o capitalismo esta tdo poderoso, atingindo
as subjetividades, as formas de pensar e viver, bem como o caréter e os
sonhos dos individuos, parece tentador demais falar que pessoas morre-
ram, foram presas, torturadas, mataram e se mataram para que houves-
se uma mudanga no sistema econdmico. Nao é a toa que essa memdria,
que esse fato deva ser esquecido da meméria da sociedade. Ele incomoda.
Constrdi-se o esquecimento sobre o ideal da luta revoluciondria.

Outra fala que ndo se tornou publica, por ser politicamente peri-
gosa, é a da memdria das organizacdes revoluciondrias. E raro vermos
livros didaticos que se aprofundam em relagdo aos eixos de luta das
organizagdes politicas e as suas vinculagdes com o movimento revolu-
ciondrio internacional. Com todos os percalgos e equivocos dessa luta,
suas perspectivas e seus vinculos deveriam ser objeto de conhecimen-
to, a fim de que pudéssemos reconstruir o nosso caminho a partir dos
erros e acertos do passado. Neste momento em que diversas entidades
estdo se organizando em féruns nacionais e mundiais, tomar conheci-
mento dessas questdes parece fundamental. Constréi-se o esquecimen-
to sobre a pratica revoluciondria.

Uma terceira fala politicamente execrada da meméria oficial refere-
se a luta contra o autoritarismo do Estado. O autoritarismo, que é fruto
de um Estado descomprometido com o didlogo e com as desigualdades
socioecondmicas e culturais, e vinculado aos interesses das elites eco-
ndmicas, age violentamente contra todo movimento contrario aos inte-
resses dessas elites. Suas formas de violéncia sdo variadas, desde a cen-
sura até o cassetete e a tortura. Pensar sobre a memdria de luta contra
esse autoritarismo é trazer para a arena politica as questdes relativas a
origem, construgao e reprodugado da histéria autoritdria dos Estados na
América Latina. Constrdi-se o esquecimento contra o poder autoritério.
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Falar sobre esses esquecimentos e siléncios é trazer para a sociedade
um duplo incémodo. No que se refere ao grupo diretamente atingido,
a transformacdo desses esquecimentos e siléncios em meméria social
reforca a luta pela reparagdo juridica e moral, a luta pela abertura dos
arquivos secretos e a exigéncia de que os torturadores sejam punidos.
Por isso, o contrdrio do esquecimento nao é o siléncio, mas a justica,
conforme argumenta Yeruschalmi (1998).

No aspecto politico, o retorno da luta contra o estado autoritario é bas-
tante perigoso. Revela uma ameaga a um Estado que perdeu quase todas
as suas fungdes, ndo controla mais a economia, a cultura, nem a politica.
Restou-lhe, unicamente, a sua competéncia para oprimir, sua forga fisica,
sua capacidade policial, conforme assinala Zygmunt Baumann (1999).

A disténcia de quatro décadas do inicio da ditadura foi preponde-
rante para a transformagao desses esquecimentos e siléncios em memé-
ria. Este tempo, embora de curta duragao, foi suficiente para promover,
naqueles que ficaram profundamente traumatizados, uma vontade de
falar o que era possivel. Daf o surgimento de tantas revelagdes impor-
tantes. Este também é o momento em que a sociedade esta aberta para
ouvir. O crescente niimero de filmes sobre a ditadura, o aparecimento de
biografias de ex-presos, torturados, exilados, 0 aumento do niimero de
relatos de tortura e as discussoes sobre a abertura dos arquivos da dita-

- dura exemplificam essa necessidade de releitura da meméria nacional.

A dificuldade da reconstrugao dessa outra meméria reside na per-
manéncia dos fatores acima mencionados, aliada a uma luta pelo esque-
cimento cujo principal motivo era a instituigdo da repressdo, que inibiu
afala de grande parte dos grupos sociais. Essa dificuldade cria também
um siléncio traumatico.

Dessa forma, compreendemos que enquanto as questdes centrais da
memdria politica brasileira ficarem escondidas sob o manto da politica
do consenso, a democracia ndo caminhard rumo-ao seu ideal de justica
e eqiiidade. As mudangas politicas e culturais impelem o fim do esque-
cimento e do siléncio e trazem a tona o passado que incomoda. Por isso,
esse passado que retorna nao é o mesmo que passou; é um passado re-
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26. Os filmes sdo:
Zuzu Ange/ (dir.
Sérgio Resende),
Araguaya — a cons-
piragdo do siléncio
(dir. Ronaldo Duque),
Batismo de sangue
(dir. Helvécio Rattan),
Corte seco (dir. Rena-
to Tapajos), Hercules
2456 (dir. Silvio Da-
Rin), O balé da utopia
(dir. Marcelo Santia-
go), Operagdo Condor
(dir. Roberto Mader),
Wado, 30 anos depois
(dir. Joao Batista de
Andrade), Clandesti-
nos (dir. Patricia Mo-
ran), Os desafinados
(dir. Walter Lima Jr),
Tempo de resisténcia
{dir. André Ristum),
Vido cego rumo ao Sul
(dir, Hermano Pena,
este ultimo a ser exi-
bido na TV Cultura),
entre outros,

novado a luz dos problemas enfrentados no presente, das lutas e reivin-
dicagdes do presente. E 0 momento em que vém 2 tona “esquecimentos”
que foram politicamente provocados para emudecer, enfraquecer a luta
de hoje, silenciar grupos sociais dispostos a superagdo da situagao de
opressio. Como argumenta Elizabeth Jelin (2001, p. 29):

Pasados que parecian olvidados “definitivamente” reaparecen y cobran nueva vigencia a par-

tir de cambios en los marcos culturales y sociales que impulsan a revisar y dar nuevo sentido

a huellas y restos, a los que no se habia dado ningtin significado durante décadas o siglos.

A partir do final da década de 90 e nos 2000 temos vivido no Brasil
e na América Latina diferentes frentes contra o “esquecimento” que a
memdria oficial tentou silenciar. E expressiva a quantidade de biogra-
fias e filmes sobre a memdria desse periodo que estdo sendo exibidos ou
produzidos.” E também expressiva a quantidade de trabalhos académi-
cos com esta temdtica. Parece hoje estar incorporada na luta das lide-
rangas dos movimentos pré-direitos humanos e justiga a memoria desse
passado de opressdo e o discurso de que hd uma continuidade entre as
iniqtiidades do passado ditatorial e a democracia formal de hoje. H4d um
apelo para o fim do esquecimento.

0 uso politico do esquecimento é colocado em xeque, e irrompe na
sociedade uma vontade de saber o que aconteceu. Este parece ser o mo-
mento que estdo vivendo todos os paises da América Latina que passa-
ram por ditaduras recentes. Quando geracdes que nao tém mais a me-
méria pessoal desse periodo comegam a querer saber o que aconteceu,
ocorre um movimento muito interessante que permite novas interpre-
tagdes sobre a memdria. Jelin assinala:

Las diferencias entre cohortes - entre quienes han vivido la represion em distintos momentos

de sus vidas personales, entre ellos y los muy jévenes que non tienes memdrias personales

del perfodo de represidn - y las relaciones y didlogos que se establecen entre generaciones y

cohortes producen uma dindmica societal especifica en lo referente a las cuestiones de las

memdrias. La informacidn y el conocimiento, los siléncios, sentimientos, ideas e ideologias
son bienes simbélicos que puedem ser transmitidos, Sin embargo, queda siempre y necesaria-
mente abierta la cuestién sobre cudles serdn las nuevas interpretaciones, tanto em el plano

individual como en el grupal. (Jelin, 2002, pp. 249-250)
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0 passado que nao foi resolvido volta na figura do trauma para os
individuos e também para a sociedade. Os contextos de golpes no Brasil
sao um sintoma de uma sociedade autoritdria e incapaz de rever o seu
passado. Segundo Nelson Werneck Sodré (1997, p.103), “de 1945 aos nos-
sos dias houve uma sucessdo de golpes de Estado: o golpe de 1945, ime-
diatamente apds o fim da Guerra; o de 1954, que depde Getilio Vargas;
as tentativas de golpe de 1955 e 61; e o golpe de 1964”.

E, por fim, hd que se considerar que a ditadura ainda ndo acabou.
Florestan Fernandes (1997, p. 147) argumenta que “a ditadura, como
constelacdo de um bloco histérico de estratos militares e civis, ndo se
dissolveu”. A atual Constituigdo é repleta de buracos, considerada por
Fernandes (1997, pp. 146-147) “constitui¢do inacabada™

Ela ndo responde a necessidades vitais da nagdo como um todo; ndo solta as revo-

lugdes e as reformas capitalistas interrompidas, persistindo a altura dos interesses

estreitos das classes dominantes e das nagdes capitalistas centrais; ndo atende

a humanizagdo das classes subalternas e dos excluidos (a comecar da educagio,

das oportunidades de trabalho e nivel de vida, a satide, & hesitagéo, etc); e reteve

privilégios que deveriam ter sido expurgados da heranca constitucional brasileira,
deixando o Estado e o governo como bunkers dos que mandam.

A memdria que flui do passado para o presente e do presente para
o passado dirige-se para o futuro. Para que este nos pareca melhor do
que o que vivemos, é fundamental que se faga justica. Elizabeth Jelin
(2002) salienta que “la justicia es, sin duda, la parte mas sélida de la
memoria”. Pretender um futuro sem mentiras e lacunas talvez seja a
fun¢ado primordial da meméria.

O limite em que as sociedades utilizarao o seu passado depende do
bom senso em pensa-lo para um futuro mais justo. Todorov (2002, p.
207) sinaliza que “a sacralizagdo do passado o priva de toda a eficicia
no presente; mas a assimilagdo pura e simples do pasSado ao presente
nos deixa cegos diante dos dois, e por sua vez provoca injustiga”. Fa-
zer justiga significa reparar os erros do passado. Esta reparacdo pode
se dar em diversos niveis: juridico, moral, profissional etc. Até mesmo
podemos optar pelo esquecimento, mas esta opgao terd de ser negociada
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pelos grupos sociais e ndo imposta pelo grupo dominante. £ no contexto

iaca i iais que podemos
dessa negociagdo com diferentes atores e grupos sociais pod
pensar os desafios da preservagdo
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Os museus e seus visitantes:
uma anatise do perfiL dos
pusLicos dos museus do
RIO de janeIrro e de niterol

Luciana Sepulveda Koptcke
Sibele Cazelli
José Matias de Lima

INTRODUCAO

presente texto apresenta e descreve os resultados da

Pesquisa Perfil-Opinido 2005, realizada no ambito do Ob-
servatério de Museus e Centros Culturais.' Apés relembrar, em linhas
gerais, os marcos conceituais que influenciaram a Pesquisa 2005, serdo
descritos os seus primeiros resultados, propondo-se, nas consideragdes
finais, algumas linhas de reflexao sobre a operacionalizagdo dos concei-
tos de capital cultural e capital social para analisar as préticas de visita aos
museus na sociedade urbana do Rio de janeiro.

Alguns pressupostos sobre cultura, distingao e inclusao social

E comum aproximar a Cultura (a maidscula assinalando sua univer-
salidade), do ponto de vista da Sociologia, como arbitrédrio cultural do-
minante, imposto e reconhecido como cultura legitima em suas relagdes
com os diferentes segmentos sociais ou fragdes de classe. A cultura é
sempre atributo de um grupo, reunindo os sistemas simbdlicos (arte,
religido, lingua, ciéncia etc.) vigentes em determinado espago-tempo.
A discussdo sobre as desigualdades no acesso a Cultura, presente desde
a década de 1960 no campo da Sociologia, sublinha as fungdes sociais
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da arte, como de outros campos do universo simbdlico, no &mbito de
uma sociedade diferenciada e hierarquizada. As classes sociais encon-
tram-se, no escopo destes estudos, mais ou menos préximas das obras
e espacos legitimos da cultura, estabelecendo uma hierarquia cultural
e social que classifica homens, objetos, praticas, valores, percepgdes e
juizo de valor do menos ao mais legitimo.

Os sistemas simbdlicos sdo instrumentos de comunicagao e conheci-
mento que exercem um poder estruturante e que sao sistemas estrutu-
rados. Os simbolos, ao permitirem a participagdo do sujeito em um sis-
tema, apresentam uma fungdo politica de integracdo social, tornando
possivel um consensus acerca do sentido do mundo social: a integragédo
l6gica (pelo entendimento) é a condigdo da integragao moral (pela ade-
sdo a valores) (Bourdieu, 1969).

As praticas culturais permeiam a existéncia humana como situa-
¢oes de construcdo da identidade social, como processos de partici-
pagao no espago publico, como insténcia de construcdo do sujeito e,
assim, como os valores culturais, estdo relacionadas a outras esferas
da existéncia humana. Fazem parte do “capital cultural incorporado”
ativado pelo habitus, mas que, segundo o préprio Bourdieu, ndo define
um molde rigido e instransponivel dos comportamentos e atitudes, da
forma de pensar e agir em sociedade. Lahire (2004), sem abandonar a
heranca do socidlogo francés, avan¢a buscando analisar as idiossincra-
sias das praticas individuais que desafiam as homologias propostas na
Distingdo (Bourdieu, 1979).

No contexto atual, ganham relevancia as questdes sobre a relagao
entre demanda cultural e inser¢ao na sociedade contemporanea. O que
interessa compreender é a que ponto, objetivamente, a pratica e o co-
nhecimento de certos elementos da cultura podem trazer beneficios
para a melhoria de vida de individuos ou grupos. Estes aspectos tém
levado muitos autores a observar que a promogao da cultura é desen-
volvida por uma rede de instdncias culturais. Os museus, como am-
bientes que possibilitam intensa interagao social, vém ocupando lugar
de destaque nessa rede.
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Os museus na cultura

O museu moderno afirmou-se como institui¢do no cendrio europeu
pds-revolucionério no final do século XVIil. Acumulou, desde entao,
percepgdes, expectativas e usos sociais diferenciados: espaco publi-
co produtor e reformulador de conhecimento, locus de construgdo da
memdria coletiva, “tecnologia” de instrugao e educacdo, instancia de
afirmagao de identidades, espago e pratica de distin¢ao cultural. Nos
séculos XIX e XX, sua natureza se diversificou e multiplicaram-se os
campos dos acervos possiveis. Ele desenvolveu novas tecnologias de co-
municagao e, no inicio do século XXI, permanece presente no universo
das préticas de frui¢do e produgdo simbélica, captando investimentos
consideréveis (Képtcke, 2005, p. 189).

Atualmente, os museus compartilham financiamentos ptiblicos e
privados com outras institui¢des (embora de forma particular, segundo
o tipo de museu) e encontram-se inseridos em duas légicas diferentes
e nem sempre complementares: uma légica de mercado, da industria
cultural, e uma légica de legitimidade social. A segunda dentre estas
se pauta no alargamento da missdo dos museus, que afirmam, por meio
de investimentos em agdes voltadas para a educagdo e a mediagao cul-
tural, o compromisso com a popularizagio das ciéncias e de distintas
expressdes da cultura humana. Os museus buscam promover um espa-
¢o de discussao sobre conhecimentos, saberes, fazeres, idéias e valores,
de geragdo a geragao e entre variados segmentos sociais, coexistindo
em um dado momento histérico. Estas institui¢des almejam contribuir
para o desenvolvimento humano e social das comunidades nas quais se
inserem, além da misséo precipua de assegurar a preservagao e a trans-
missdo de aspectos da cultura.

Nao obstante a construgdo do consenso social e politico sobre a im-
portancia de democratizar o acesso aos bens da cultura legitima, os
dados sobre visitas aos museus (Bourdieu, 1969; Donnat, 1990; Mironer,
2003; Mortara, 2003) reafirmam que o acesso a estas institui¢des per-
manece restrito. Na abordagem de Bourdieu (1969), a relagdo que o vi-
sitante de um museu pode estabelecer com a institui¢ao varia também
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em func¢ao da proximidade entre este visitante e o campo de referéncia,
como por exemplo, as artes pldsticas para o museu de artes, as ciéncias
da terra e da vida ou ainda a tecnologia para os museus de ciéncia etc. 0
museu pode desempenhar, em cada um desses campos, um papel parti-
cular. No campo artistico e no campo histérico, ele seleciona o objeto ou
testemunho legitimo da exceléncia artistica e da histéria, com impacto
tanto no campo da produgdo como da recepgao cultural. Alguns museus
de ciéncia, engajados na construcdo de uma cultura cientifica minima
comum, difundem a crenga na ciéncia moderna, mas parecem menos
afeitos a disputas internas no campo da produgéo da ciéncia. Os museus
universitarios, bem como aqueles vinculados a institui¢des de pesquisa,
podem servir como espago pedagdgico de circulagdo restrita aos futuros
especialistas do campo em questao. Por isso, é delicado generalizar para
todos os museus as relagdes entre produgdo e recepgao cultural observa-
das pelo autor ao analisar os putblicos dos museus de arte na Europa.

No entanto, para os museus de todos os campos da cultura, conhe-
cer os visitantes, os usudrios, os ndo-visitantes e as formas de visita
torna-se uma agao estratégica para promover um espago de escuta,
reflexdo e auto-avaliagdo. E importante construir um conhecimento
capaz de subsidiar tanto as decisdes cotidianas de gestdo institucional
como a compreensao dos processos de apropriagao social da culturaea
~ elaboragao de politicas publicas para o setor. Ademais, a pesquisa sobre
os publicos e as préticas suscitadas pelos museus torna-se uma pega
estratégica para a negociagdo de fundos e para a conquista de credibi-
lidade perante a sociedade.

A PESQUISA

No Brasil, observa-se a caréncia de estudos periédicos que oferegam
subsidio para refletir sobre a evolugao das préaticas culturais e de lazer
nas quais se inserem as visitas aos museus (Almeida, 2003). A anélise
preliminar dos Anuérios Estatisticos do Brasil (IBGE) revela a existéncia
de dados relativos a cultura e a visita a museus desde o primeiro exem-
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plar (1908 - 1912) (Koptcke e Pereira, 2002). Tais dados, cujas condicdes
de produgdo permanecem obscuras, provinham de fontes diferencia-
das, sem uma preocupagdo aparente com esse registro (como eram re-
gistradas as visitas quando néo se tratava de contagem de bilheteria?),
impedindo um estudo diacrénico da evolugio das préticas de visita a
museus e instituicdes afins.

Questoes iniciais de pesquisa

A pesquisa sobre o perfil sociocultural dos visitantes dos museus e as
formas distintas de visita pressupde que a visita ao museu se situa como
pratica cultural socialmente contextualizada. Considerando a contri-
buigdo dos autores citados anteriormente, foram definidas as questdes
que orientam este trabalho. A pratica da visita decorre do acimulo do
capital econémico, social e cultural? Qual dos trés tipos é mais relevan-
te para a promogao do acesso aos museus? Essa importdncia pode variar
em circunsténcias particulares? A prética da visita constitui um tipo
de capital? Em que campo a visita como capital pode trazer vantagens?
(profissional? sociocultural?). Resulta na ampliagdo da rede social? In-
dica uma proje¢do da boa vontade cultural, demonstrando adesdo aos
valores propostos e legitimados pela instituicao? Quais individuos ou
grupos se beneficiam da visita a museus como um tipo de capital? Como
descrever os processos de mobilizacdo e conversdo da visita a museus
como capital cultural?

Capitais cultural e social encontram-se intimamente imbricados.
Nessa construcao e leitura das relagoes de posicionamento social ha de
se observar a quantidade de cada tipo de capital, bem como a natureza
da cultura possuida, o sentido atribuido as préticas e as circunsténcias
de realizagdo. Ela considera os publicos dos museus como um grupo em
construgdo, podendo ser composto por segmentos sociais diferentes,
segundo um dado periodo, e focaliza a investigagdo na situagdo da vi-
sita aos museus como experiéncia dindmica do sujeito social. Uma vez
identificadas, as situagdes de visita possiveis serdo analisadas segundo
as caracteristicas mais ou menos determinantes e determinadas dos
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sujeitos que as praticam e as caracteristicas da instituigdo visitada.
Ao definir o foco deste estudo, compreende-se a visita ao museu como
uma experiéncia resultante de contextos pessoal, social e fisico (Falk e
Dierking, 1992), ancorada em regras e referéncias mais ou menos com-
partilhadas entre visitantes, curadores, cientistas e diferentes segmen-
tos da sociedade, passiveis de negociagao durante a situagdo observada.
0 significado dessa pratica ndo resulta apenas de atributos do sujeito,
mas se constréi na relagdo complexa entre diversos fatores.

Pretende-se, neste trabalho, descrever os perfis de visita e dos visi-
tantes, bem como avangar elementos para identificar processos de aces-
so as institui¢des consideradas no estudo e para analisar as possiveis
configuragdes da relagdo entre capital cultural escolar e capital social,
decorrente da socializagdo familiar ou de outras instdncias de sociali-
zagdo que operam na determinagéo das praticas de visita. Segundo cada
museu e a cada visita, qual a importancia dos tipos de capital (social e
cultural)? Como se imbricam na construcao do sentido da situacdo de
visita? Quais sao as margens de intervengao de outras redes sociais, fora
da familia e da escola (como associagdes, clubes etc.), na determinacao
da visita? Qual o impacto das agdes propostas pelas politicas culturais
(sugestdo de politicas tarifarias, campanhas de informagao, gestao par-
ticipativa das institui¢des) e pelos museus (formas diversificadas do aco-
lhimento nos museus, desenvolvimento de a¢des de mediagao pautadas
pela realizagdo de pesquisas de publico, produgdo de materiais de apoio
a visita etc.) na dindmica do fluxo de acesso a essas instituigoes?

Objetivos gerais

Identificar os processos e os contextos promotores de acesso aos mu-
seus para os variados segmentos sociais. Dessa forma, espera-se contri-
buir para a reflexdo sobre o papel atual dos museus nos grandes centros
urbanos e para a compreensdo dos fatores e situages determinantes
de experiéncias culturalmente inclusivas (democratizagao do acesso,
representatividade nos processos institucionalizantes do bem cultural,
discussdo e apropriagao reflexiva da cultura exposta).
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Objetivos especificos

Tragar os perfis dos visitantes em cada um dos museus investigados
em relagao ao perfil geral do conjunto dos informantes da pesquisa;
identificar diferentes modalidades de visita para cada uma das insti-
tuigdes, e entre elas.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A Pesquisa Perfil-Opinido 2005 foi um estudo piloto que devera ser
repetido em outras instituigdes e de forma periddica. Além da enquete
quantitativa realizada a partir da utilizacdo de um questiondrio auto-
aplicado, o Observatério de Museus e Centros Culturais prevé, futura-
mente, pesquisas de cunho qualitativo visando aprofundar e investigar
aspectos nao contemplados pela pesquisa de tipo survey.

Desenho e validagao do questionario da Pesquisa Perfil-Opiniao

A primeira fase do trabalho consistiu em validar e aplicar um proto-
colo para a coleta de dados que pudesse ser compartilhado com outras
instituicoes e que fosse aplicado regularmente, alimentando um banco
de dados comum. A construgao do protocolo de pesquisa inspirou-se na
experiéncia do Observatoire Permanent des Publiques, de Lucien Miro-
ner, pesquisador convidado que participou da oficina de langamento da
proposta do Observatério, em 2003, na cidade de Petrépolis.

O questiondrio, composto de questdes fechadas ou semi-abertas, foi
escolhido como instrumento de coleta de informagdes sobre os publi-
cos visitantes de museus. Ele responde a necessidade de se obter infor-
magdes dentro de padrdes de generalizagao passiveis de comparabili-
dade sincronica e diacronica. Produz dados estatisticos referentes as
praticas reais de visita, ou seja, construidos junto ao publico em situ-
acdo de visita nos museus considerados no estudo. Tais dados ganham
vigor explicativo quando articulados com outros dados de referéncia
sobre a populagédo de estudo, bem como com informagdes oriundas de
outras pesquisas. Procurou-se adequar codigos (para profissdes e lo-
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gradouros, por exemplo) e categorias, utilizando aqueles das pesquisas
desenvolvidas pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, a fim
de dialogar com os dados das pesquisas oficiais sobre a realidade social
da populagéo brasileira.

Ele foi concebido para poder ser preenchido tanto pelo visitante
(auto-aplicado), como por um entrevistador. Nesse sentido, especial
atencdo foi acordada a sua diagramagao, a clareza e a facilidade de
compreensao das questdes, ao tempo médio levado pelo visitante para
preenché-lo, de forma a intervir por menos tempo na experiéncia de
visita e facilitar a taxa de retorno dos questiondrios distribuidos. Fruto
do trabalho do GT Questiondrio, que reuniu profissionais dos 11 museus
participantes do projeto de implantagdo do Observatério de Museus e
Centros de Culturais, a partir de novembro de 2003, o questiondrio foi
estruturado em quatro blocos:

Antecedentes e circunstancias da visita

Neste bloco é sinalizada a existéncia ou nao de visitas anteriores e
sdo identificadas as fontes de informagédo na origem da descoberta so-
bre o museu. Observam-se, ainda, os motivos declarados para aquela
visita e o fato de visitar o museu sozinho ou acompanhado. Conhecer
quem acompanha o visitante durante a visita é também um dos pontos
abordados neste bloco do questiondrio. Também se investiga o tempo de
duragdo da visita. Estas questdes informam sobre o tipo de sociabilida-
de relacionado a visita. Ademais, o contexto social é fator determinante
para compreender os comportamentos, as atitudes e as estratégias de
visita. A andlise dessas informagdes pode indicar, para os profissionais
dos museus, a necessidade de reconsiderar as estratégias de mediagao e
as atividades de acolhimento necessérias (jogos, oficinas de curta dura-
¢do, material impresso de apoio direcionado etc.).’ '

Conhecendo a opinido do visitante sobre a visita e sobre o museu
0 bloco que trata das questdes de opinido traz informagdes sobre a
satisfacdo do visitante com relagdo a visita realizada, sobre a avaliagao
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que faz dos servigos oferecidos no museu e sobre a intengdo de retorno a
instituicdo nos préximos 12 meses. As informagdes obtidas podem indi-
car a necessidade de avaliacdes mais especificas dos servigos e espagos
de visita para os museus participantes do estudo.

Hébitos de visita a museus e a centros culturais

As questdes tratadas nesta parte do questiondrio fazem referéncia
as praticas anteriores de visita a outros museus. Sao igualmente investi-
gados os motivos apontados como empecilho para visitar museus.

Conhecendo vocé (perfil sociocultural do visitante)

0 bloco registra informagdes sobre sexo, escolaridade, idade, renda
domiciliar mensal, ocupagéo e tipo de atividade remunerada do visi-
tante. Tais varidveis sdo tradicionalmente utilizadas para analisar os
padrdes de acesso aos museus no dmbito da apropriagdo socialmente
diferenciada da cultura. A organizagdo do questiondrio em blocos au-
ténomos permite intercalar parte do instrumento em outros protoco-
los de pesquisa.

Universo do estudo

A pesquisa interroga o visitante com 15 anos ou mais de idade, em
situacdo de visita a um museu, que ndo participe de visitas organizadas
por escolas, pagante ou ndo pagante. Foram exclufdos da pesquisa os
grupos escolares com visitas agendadas caracterizadas como visitas es-
colares de todas as idades e séries. Trata da prdtica real de visita, ao con-
trario das pesquisas realizadas nos domicilios ou em situagdes diversas
em que a visita ao museu é informada, constituindo prdtica declarada.

A pesquisa piloto foi realizada durante os meses de junho, julho e
agosto de 2005. Onze museus participaram dessa aplicagdo. O Quadro 1
a seguir apresenta as instituigdes, a data de fundagao, o tipo de acervo,
a tutela correspondente a cada uma das instituigdes e o quantitativo de
questiondrios validos.
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Quadro 1 - Instituigdes participantes da Pesquisa Perfil-Opinido 2005 e nimero de
entrevistas realizadas.

Data de
fundacao

Questionarios
validos

Museus

Tipo de acervo Tutela

Museu Antbnio Parreiras FUNARJ/SEC

Museu de Astronomia

o Cilircind RS 1985 Ciéncia, técnica MCT 428

Museu Histérico Nacional 1922 Historia 293
: Etnografia,
Museu Nacional 1918 histéria natural i 3
Museu do Universo =gl
Total 3407

Fonte: Cadastro preenchido pelos museus participantes do Observatorio / Pesquisa Perfil-Opiniao 2005, OMCC.

Selecao dos informantes

Na grande maioria dos museus parceiros, a sglé;z‘io' dos informantes
foi realizada por meio do método de sele¢ao de amostragem sistemética
dos visitantes, tendo sido especificado, para cada muséu, o intervalo de
amostragem (ou de selegdo) e o ponto de partida. No dimensionamento

[{Luciana sepiiLveda koptcke, siseLe cazeLLl e josé matias de Limaj

77



78

da amostra, foi considerado o niimero médio de visitantes por més, a
partir do qual se estima o niimero médio de visitantes esperado durante
o periodo da pesquisa. A amostra foi dimensionada, de forma indepen-
dente, para fornecer uma estimativa de proporgao de algum atributo de
interesse com erro maximo absoluto no valor de 5% e com um grau de
confianga de 95%.

A fase de coleta de dados foi de grande importéncia na elaboragao
da pesquisa. Foi necessario treinar as pessoas responsaveis e criar uma
supervisao para que fosse observada a aleatoriedade na selegao dos vi-
sitantes e proporcionado o apoio, quando necessario, no entendimen-
to dos quesitos indagados no questiondrio utilizado. Participaram da
pesquisa 2005 11 museus: Museu da Vida, Museu Aeroespacial, Museu
do Universo - Planetdrio da Cidade, Museu Nacional, Museu Casa de
Rui Barbosa, Museu do indio, Museu de Astronomia e Ciéncias Afins,
Museu Histdrico Nacional, Museu de Arte Contemporéinea de Niterdi,
Museu do Primeiro Reinado e Museu Antdnio Parreiras, totalizando
cerca de 3.400 questiondrios validos.

Apés essa fase, foi realizada uma anélise dos dados faltantes, ten-
do sido observado um indice de nédo resposta inferior a 2% em 48% das
varidveis do questiondrio; apenas 17% das varidveis apresentaram um
percentual de 10% a 15% de respostas em branco.

Um ponto delicado é a classificagdo dos museus por tema principal
do acervo em instituigdes museolégicas que guardam acervos de na-
tureza diversa. Nessas institui¢des, o que determinard a sua natureza
temdtica serd o enfoque, dado pelo museu, nas linhas de pesquisa e nas
formas de apresentar o acervo em suas exposigdes. Pode-se citar o caso
do Museu Aeroespacial, que retine acervo de natureza histérica, cien-
tifica e tecnoldgica. Tradicionalmente a instituicdo era considerada
pelos seus profissionais como um museu de histéria. Paulatinamente, a
dimensdo tecnocientifica comega a ganhar espago. Precisamente, com
relagao ao Museu Aeroespacial, optou-se por inclui-lo entre os museus
de ciéncia. Seus visitantes, de fato, se comportam e se assemelham
aqueles dos museus de ciéncia.
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RESuLTADOS

0 perfil socioecondmico dos visitantes dos museus apresenta signifi-
cado de interesse para analisar o sentido dos museus em nossa sociedade
quando toma como pardmetro a populagéo de referéncia, cuja defini¢ao
afetard, por conseguinte, a esséncia das andlises possiveis. Assim, por
exemplo, o nivel de escolaridade e a cor ou raga dos sujeitos da pesquisa
podem variar em fungdo das subpopulagdes de referéncia. As estimati-
vas obtidas na Pesquisa Nacional por Amostra Domiciliar (PNAD) para
a Regido Metropolitana do Rio de Janeiro podem diferir dos resultados
de outras pesquisas domiciliares que dependem, essencialmente, do de-
senho amostral e de sua drea geografica de abrangéncia. Os resultados
desta pesquisa foram comparados, considerando algumas variaveis de
interesse, com as estimativas obtidas no ambito da Regido Metropolita-
na do Rio de Janeiro (PNAD 2004).

Os visitantes residem em sua maior parte no municipio do Rio de
Janeiro. O local de residéncia declarado pelo visitante foi agrupado por
Area de Planejamento, conforme indica a Tabela 1. Na AP2, correspon-
dente as regides administrativas de Botafogo, Copacabana, Lagoa, Vila
Isabel, Tijuca e Rocinha, residem 38,3% dos visitantes dos museus e
30,4% na AP3, que integra as regides administrativas de Ramos, Penha,
Inhatiima, Méier, Irajd, Madureira, Ilha do Governador, Anchieta e Pa-
vuna. E importante sinalizar que os visitantes tendem a freqientar os
museus mais proximos de seu local de residéncia. Os moradores da AP3
sdo encontrados em maior niimero no Museu da Vida (50%), no Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins (41%) e no Museu Aeroespacial (38%).
No caso deste museu, situado na zona oeste da cidade, observa-se a
quase auséncia (2%) de visitantes da AP2, sendo a AP5 (Bangu, Campo
Grande, Santa Cruz, Guaratiba e Realengo) o segundo local de proce-
déncia dos visitantes (31%).
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Tabela 1 - Distribui¢do percentual dos visitantes residentes no municipio do

Rio de Janeiro, por Area de Planejamento (AP), segundo os museus considerados
no estudo®.

Area de Planejamento

AP2 AP3 AP4

Museu de Astronomia
e Ciéncias Afins

Museu Casa de Rui Barbosa

Museu Nacional

Museu Aeroespacial 19,4%

* Nao foram considerados o Museu de Arte Contempordnea e o Museu Antdnio Parreiras localizados em Niterdi.
Fonte: Pesquisa Perfil-Opinido 2005, OMCC.

Sexo: pode variar segundo o museu

A distribuigao do publico de visitantes dos museus considerados
no estudo segundo o sexo reflete o0 comportamento observado para a
populagdo residente na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro, con-
forme indicam os resultados obtidos na PNAD 2004. Todavia, alguns
museus sao mais visitados por mulheres, como o Museu da Vida (75%)
e 0 Museu Casa de Rui Barbosa (66%), enquanto a presenga masculina
prevalece entre os visitantes do Museu Aeroespacial (68%) e do Museu
Nacional (51%).
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A presen¢a masculina ou a feminina acentua-se nos diferentes mu-
seus segundo o tema tratado por cada instituigao. Na Franga, Mironer
revelou nas pesquisas do Observatoire Permanent des Publics (Mironer,
2002), que determinados museus atraem maior percentual de piblico
feminino, como os de Artes Pldsticas, mas também os de Histdria Natu-
ral e Ciéncias, freqiientados principalmente em familia com criangas.
Ja os museus temadticos sobre carros, os militares ou sobre aviagdo sdo
tipicamente masculinos. Alguns museus, como os histéricos ou de sitio,
foram considerados “neutros” por suscitarem um interesse analogo em
homens ou mulheres. Os resultados da pesquisa Perfil-Opinido sugerem
uma relacdo entre o sexo e temas de interesse definidos social e cultu-
ralmente, como no caso do Museu Aeroespacial, mas também relacio-
nam a presenca feminina ao perfil prioritdrio da visita familiar ou em
grupos organizados, como no caso do Museu da Vida. O Museu Nacional
contradiz ligeiramente o esperado (prevaléncia feminina em museus de
Histdria Natural), enquanto o Museu Casa de Rui Barbosa, histérico e
biografico, suscita estudos complementares que esclaregam o sentido
da maioria de visitantes do sexo feminino.

Adultos e jovens de cor branca sao a maioria entre os visitantes
dos museus investigados

A populagdo de visitantes dos museus é composta, principalmente,
por adultos, na faixa entre 30 a 39 anos (26,4%) e 40 a 49 anos (22,3%). Os
jovens, na faixa dos 15 aos 29 anos, representam 36,6% dos visitantes,
com distribuicdo homogénea nas faixas de 15 a 19 (11%); 20 a 24 (12,7%)
e 25 a 29 anos (12,9%). Nota-se a presengca, ainda discreta, de visitantes
com idade superior a 50 anos (14,7%), considerando-se a soma dos per-
centuais observados nas faixas 50 a 59 e 60 anos ou mais (valor inferior
a0 observado na populagao residente na Regido Metropolitana do Rio de
Janeiro (31%), PNAD 2004).

Segundo dados dessa mesma pesquisa, 57,9% da populagao residen-
te na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro declara-se de cor branca,
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conforme indicado no Gréfico 1. Nos museus, a presenca de brancos é
ainda maior: 67,4% dos visitantes declararam-se de cor branca. 0 Mu-
seu do Indio (52,7%), 0 Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (48%) e
0 Museu da Vida (46%) sdo os que recebem uma maior proporgdo de
visitantes ndo brancos.

Gréfico 1: Distribuicdo dos visitantes por cor ou raca declarada

| mTotal  mPNAD 2004-RM/RI

1.5% 0,29 0.9% 0,1%
— :
Branco Preto Pardo Amarelo Indigena

Um publico altamente escolarizado

Os visitantes dos museus possuem nivel de escolaridade bastante
elevado. Conforme indicam os resultados do Gréfico 2, 47,5% declara-
ram ter concluido o ensino superior. Cabe lembrar que o nivel médio de
anos de estudo da populagdo da Regido Metropolitana do Rio de Janei-
ro é de 8,3 anos, correspondendo ao ensino fundamental. Nos museus
considerados no estudo, o maior percentual de visitantes com nivel de
escolaridade até o ensino fundamental é de 6,6%, no Museu Aeroespa-
cial. Por outro lado, o maior percentual de visitantes que cursaram o
ensino superior se encontra no Museu do Universo-Planet4rio da Cidade
(61,3%), seguido pelos Museus de Arte: Museu de Arte Contemporanea
de Niterdi (57,3%) e Museu Antdnio Parreiras (54,4%).
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Gréfico 2: Distribuigdo percentual dos visitantes por nivel de escolaridade

[ @PNAD 2004-RM/RI W Total |

47,5%

Até Fundamental Completo Ensino Médio Superior Incompleto Superior em diante

Ocupacao e renda média domiciliar

Trés quartos dos visitantes dos museus considerados no estudo de-
clararam exercer atividade remunerada. Dentre estes, 62,4% sdo empre-
gados do setor puiblico ou privado, 13,5% sdo auténomos ou trabalhado-
res por conta prépria e 10,2% sdo profissionais liberais. Os bolsistas ou
estagidrios remunerados (5,7%), assim como os empresarios (5,5%), es-
tao pouco presentes nos museus considerados no estudo. Dentre aque-
les que declararam ndo exercer atividade remunerada, mais da metade
(53,4%) estuda. Os aposentados e pensionistas constituem um ptiblico
potencial que merece maior atengao (17,9%).

Com relacdo a renda mensal domiciliar, cerca da metade dos visitan-
tes (48,8%) participantes da pesquisa declarou renda domiciliar mensal
superior a R$ 2.000,00. Na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro, ape-
nas 7,24% das familias informaram renda mensal superior R$ 2.000,00.
Por outro lado, 59,09% da populagdo residente na regidgo metropolitana
do Rio de Janeiro declarou renda familiar mensal de até R$ 500,00. Nota-
se, entretanto, que a renda declarada varia segundo o museu visitado. 0
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Museu da Vida (20,9%) e o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (15,2%)
sdo aqueles que mais receberam visitantes com renda domiciliar mensal
de até R$ 500,00, enquanto o Museu do Universo Planetario da Cidade e
0 Museu de Arte Contemporénea de Niterdi registraram os percentuais
mais elevados de visitantes com renda domiciliar mensal acima de R$
2.000,00, respectivamente 64,8% e 57,5%, conforme indicam os resulta-
dos apresentado no Grifico 3 subseqiiente.

Gréfico 3: Distribuigdo percentual por classes de renda domiciliar mensal

5T [ mTotal  ®mPNAD 2004-RMRI |

Até 500 reais Mais de 500 a 2.000 Mais de 2.000 a Acima de 4,000 reais  Ndo soube informar
reais 4.000 reais

Fontes de informacao: o “boca a boca” é a principal fonte de
informacao sobre os museus |
Com relacgdo as fontes de conhecimento sobre o museu, os visi-
tantes podiam citar varias respostas. No geral, as fontes mais citadas
(53,3%) foram as referentes a recomendacdo de outras pessoas, con-
forme indicam os resultados apresentados no Gréfico 4. Em seguida
ficaram as midias de comunica¢ao de massa, como a TV ou os jornais
e revistas (33,9%). Foi registrado um percentual de19% de declaragdes
referentes a descoberta do museu ao passar em frente a ele (a pé ou
de automével). Entre os 11 museus participantes da pesquisa, a fon-
te de informagdo mais citada variou: no Museu de Arte Contempora-
nea, a TV foi a fonte mais citada (43,5%), seguida das midias impressas
(34,3%). No Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (33,3%) e no Museu
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da Vida (29,1%), a recomendagao de professores foi a principal fonte.
No Museu Nacional (33%), a recomendagédo de familiares prevaleceu e
no Museu Aeroespacial (26,2%) foi a recomendacdo dos amigos. Cabe
notar que no Museu do Primeiro Reinado (36,9%) e no Museu Histérico
Nacional (35%) mais de um tercgo dos visitantes declarou ter desco-
berto o museu ao passar em frente a instituigdo, de carro ou a pé. 0
Museu Aeroespacial apresenta o menor percentual de recomendagdes
feitas por professores (8%). No Museu do indio, as recomendagdes de
familiares (12,6%) e de professores (9,5%) expressam valores baixos
se comparados com os demais e, em especial, com o Museu Nacional,
onde a recomendagdo familiar foi citada por 33% dos visitantes e a
recomendagdo de professores por 29,4%.

Grafico 4: Distribuigdo percentual dos visitantes, por fonte de informagao
sobre o museu

19,9% 19,9%
18,6% 18,0%
15,9%
; l
™

Professores Amigos Familiares Passando em Jornais e
frente Revistas

Para a maioria, é a primeira vez...

A maioria dos visitantes (64,4%) declarou ser a sua primeira visita
aquele museu. O percentual de primeira visita varia entre os museus
considerados no estudo, conforme indicado no Gréfico 5: no Museu Casa
de Rui Barbosa, a taxa chega a 84,4% de novos visitantes, enquanto no
Museu Nacional o resultado se inverte: 64,8% dos visitantes j4 o haviam
visitado. Pesquisas anteriores, no Brasil e em outros paises, também
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encontraram a prevaléncia de novos visitantes nos museus, sugerindo
uma relagao motivada pelo prazer da novidade, pela “curiosidade”, afei-
ta as descobertas e a abertura cultural.

Gréfico 5: Distribui¢ao percentual dos visitantes que declararam visitar os
museus pela primeira vez, segundo os museus considerados no estudo

84,4%

Total MV MAST Mi FCRB MU MN MPR MAP MAC MA MH

Ha quanto tempo conhece este museu?

A grande maioria dos visitantes entrevistados nos museus conside-
rados no estudo conhecia o museu ha mais de um ano (70%). Dentre os
11 museus participantes do estudo, seis receberam mais de 50% de vi-
sitantes com conhecimento prévio do museu superior hd mais de cinco
anos. Esta notoriedade antiga varia entre os museus. O Museu Nacional é
conhecido hd mais de cinco anos por 82,6% dos seus visitantes, segui-
do pelo Museu do Universo - Planetédrio da Cidade, com 74%. O Museu
do Indio (17,6%), seguido pelo Museu da Vida (32,3%) e pelo Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins (33,2%) sdo aqueles com menor percentual
de visitantes que declararam conhecer o museu hd mais de cinco anos.
O interesse em identificar a quanto tempo uma institui¢ao é conhecida
pelos seus visitantes se refere a compreensao da relagdo entre notorie-

(museus, coLe¢Bes e patriménios: narrativas poLifénicas)



dade e pritica de visita. Por outro lado, os museus fazem parte da vida
das cidades onde se situam e a notoriedade indica o conhecimento dos
habitantes sobre o museu antes mesmo de té-lo visitado.

Visitas para matar a curiosidade e conhecer coisas novas
Quando interrogados sobre os motivos para a visita, 73,7% dos visi-
tantes declararam que visitavam para conhecer o museu, conforme indi-
cam os resultados apresentados no Grafico 6. Alargar os horizontes, conhe-
cer coisas novas (64,9%), foi o segundo motivo mais citado, seguido pelo
interesse pelos assuntos expostos (62,1%). Cabe ainda sinalizar que para
60,5% dos visitantes a diversdo conta entre os motivos para a visita e que
43,3% visitam também para acompanhar outras pessoas. Os motivos para
a visita também variam conforme a instituigio. Por exemplo, a diversdo
¢ mais esperada entre os visitantes do Museu do Universo - Planetério
“da Cidade (76,6%) e menos presente entre os do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins (50,5%) e do Museu do Primeiro Reinado (51,4%). Os visi-
tantes declararam mais de um motivo para a visita, indicando que a ida
ao museu resulta de interesses diversificados.

F
Grifico 6: Distribuicdo percentual dos visitantes por motivo
declarado para a visita

73,7%
3 62,1% E4.9% 60,5%
|
43,3%
" Conhecer o Museu Interesse pelos Alargar horizontes Divertir -se Acompanhar outras
assuntos / pessoas
exposicoes
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Os visitantes vém acompanhados

Poucos declararam visitar sozinhos (13,5%), sustentando que a visita
a museus é uma pratica de sociabilidade. Apenas dois museus, entre os
participantes da pesquisa, apresentaram mais de 20% de visitas desa-
companhas: o Museu Antonio Parreiras (22,5%) e 0 Museu do Primeiro
Reinado (21,2%), seguidos pelo Museu Casa de Rui Barbosa (19,6%). En-
tre aqueles que néo visitaram sozinhos, 43,6% o fizeram exclusivamente
com os familiares. J4, 26,6% visitaram apenas na companhia de amigos
ou namorados. Um outro grupo visitou em conjunto com familiares e
amigos, e ainda 11,4% chegaram aos museus em grupos organizados.
Nota-se, ao considerar as visitas exclusivamente em familia e as que
mesclam familiares e amigos, que 61% das visitas acontecem em fami-
lia. O contexto social da saida ao museu varia entre as instituigdes. O
Museu Nacional e o Museu do Universo sdo os mais visitados por grupos
exclusivamente familiares, enquanto no Museu da Vida grande parte dos
visitantes declarou vir em grupo organizado (42,3%). As visitas entre ami-
gos foram mais citadas no Museu do Primeiro Reinado (41,3%).

Fatores que dificultam a visita

Os visitantes participantes da pesquisa, conforme indica o Gréfico
7, foram enféticos ao afirmar que a falta de divulgagdo é um fator que
dificulta a visita aos museus (72,4%). O segundo motivo mais citado foi
a violéncia urbana (53,3%). Custos da visita (39,9%) e dificuldades de
transporte (38,6%) foram mencionados por cerca de 40% dos visitantes.
Os motivos apresentados diferem segundo o tipo de museu. Os custos de
uma visita foram mais citados no Museu da Vida (50,4%), no Museu do
indio (47,3%) e no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (43,9%), tanto
nos pagantes como naqueles que nao cobram ingresso. A falta de di-
vulgagéo foi mais deplorada no Museu do Primeiro Reinado (78,9%), no
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (76,8%) e no Museu Aeroespacial
(74,9%), enquanto entre os visitantes do Museu do Universo - Planetario
da Cidade (43,5%) e do Museu de Arte Contemporanea (42,4%) a dificul-
dade de estacionamento se fez mais presente que nos demais.
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Grafico 7: Distribuicdo percentual das citagdes dos visitantes quanto
aos fatores que dificultam a visita a museus

72,4%
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divulgagao/ urbana uma visita de transporte/ ingresso  estacionamento funcionamento
informagao acesso

Quase todos pensam em retornar para uma proxima visita nos
préximos 12 meses...

A grande maioria dos visitantes, 81,8%, declarou ter intencao de retor-
nar aquele museu nos préximos 12 meses. Voltar ao museu para mos-
trar a instituicdo para outra pessoa foi o motivo partilhado por 74,9% dos
visitantes. Conhecer uma nova exposigdo foi citado por 70,5%. Rever o que
mais gostou, assistir a um espetdculo, participar de atividade e complementar
ou aprofundar uma visita sdo motivos considerados por um pouco mais
de 60% dos visitantes. Trazer os filhos ¢ um bom motivo de retorno para
45,3%, e uma visita estudiosa, para pesquisar, podera trazer 42% de visi-
tantes de volta a0 museu nos préximos 12 meses.

CONSIDERACOES

Lembrando ser este texto um primeiro exercicio na construgio de

um didlogo com as referéncias conceituais sobre a dimensdo social do
acesso a cultura ou da dimensio simbélica da inclusdo/exclusio social,
ndo se pretendia esgotar as questdes de pesquisa langadas na sua intro-
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dugao, mas propor um itinerdrio ou uma agenda de reflexdo a partir de
um espago de interlocugdo entre pesquisas similares e seus instrumen-
tos de andlise (marcos conceituais), principalmente com o trabalho de
pierre bourdieu sobre os museus de arte europeus, referéncia para a
discussdo sobre a apropriagdo socialmente estratificada dos museus.

Como primeiro passo na construgdo desse didlogo, pode-se afirmar
que a leitura preliminar dos resultados da pesquisa piloto perfil-opinido
2005 sugere que o acesso aos museus decorre do actimulo dos capitais
cultural e social. Na pesquisa sobre os museus de arte na europa, bour-
dieu identificou a escolaridade dos piiblicos como a varidvel explicativa
mais determinante do acesso aos museus. Dentre os visitantes entdo in-
quiridos, 55% possuiam o nivel do bacharelado, equivalente, no brasil,
ao certificado de conclusdo do ensino médio. Ao analisar o impacto de
outras varidveis, como classe etdria, profissdo, renda ou local de resi-
déncia, o socidlogo encontrava sempre a relacdo entre estas e o nivel de
escolaridade. Os museus franceses recebiam, nos anos 1960, um publico
visitante relativamente jovem no seu conjunto, entre o qual 37% tinham
entre 15 e 24 anos, enquanto na franga apenas 18% da populagdo se en-
contrava nessa faixa etdria.

Encontrou-se, na pesquisa 2005, pouco mais de um tergo de visitan-
tes jovens (36,6% entre 15 e 29 anos), a grande maioria (95,2%) concluiu
o ensino médio e pelo menos 71,2% estavam cursando ou concluiram
0 ensino superior, resultados inversos aos encontrados na populagao
da regido metropolitana do rio de janeiro, onde apenas 23% estavam
cursando ou ja concluiram o ensino superior (pnad, 2004). E interes-
sante perceber, embora se deva considerar o lapso de tempo trans-
corrido entre as pesquisas acima citadas (anos de 1960 e 2005) bem
como a realidade social, cultural e econémica das sociedades estuda-
das (Franga e Brasil), que os museus da pesquisa atrairam o publico
jovem provavelmente em decorréncia da proximidade temporal com
os anos de estudo formal. Cabe ainda lembrar que 75% dos visitantes
da pesquisa Perfil-Opinido declararam exercer atividade remunerada
e que mais de 50% daqueles que ndo exerciam atividade remunerada
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eram estudantes. Note-se, ainda, que a maioria das visitas é realiza-
da em grupos, determinando a dimensao social desta prética. Nesse
sentido, a visita a museus pode ser percebida como mais proveitosa
ou significativa para sujeitos que integram algum tipo de rede social
(profissional ou de amizade) ou que, no caso de jovens pais, mobilizam
esforgos para a educagio de seus filhos, sugerindo uma possivel con-
versdo da visita, enquanto informacao, significado cultural ou adesdo
emblemdtica a determinados valores, em pretexto para estabelecer,
manter ou aprofundar a relagdio com membros de um dado grupo
social. O caminho inverso (reconversdo de capital social em capital
cultural) também pode ocorrer, quando hé o alargamento do capital
cultural incorporado (novos conhecimentos, atualiza¢do da informa-
¢do a partir de fontes consideradas cultas e cultivadas) por intermédio
de relagoes sociais que valorizam e promovem o habito de visita ao
museu, por exemplo.

Foram encontradas diferengas, ainda que sutis, entre o perfil dos
visitantes segundo os diversos museus participantes do estudo e alguns
dos aspectos da forma de visita e dos motivos, percepgdes e intengdes decla-
radas. Propde-se que os dados sejam analisados de forma a afinar a com-
preensdo das diferengas no perfil e no comportamento dos visitantes.
Por exemplo, ao considerar o que Bourdieu colocou como proximidade
ou distanciamento do visitante com relagdo ao campo cultural/temé-
tico do museu, indicador da relagao promotora entre capital cultural e
prética de visita, pode-se averiguar a implicagdo da visita reincidente
(versus “primovisitante”), do percurso escolar, da natureza da profissao
do visitante, da existéncia do hébito de visitar museus sobre os temas
de visita do museu em questdo, no acesso e na forma de visitar o mu-
seu. Os resultados encontrados nesta pesquisa salientaram uma prética
“curiosa”, afeita a descoberta de outras instituicdes e exposigdes, com
motivacdes voltadas para o desejo de abertura cultural, em que a gran-
de maioria dos visitantes visitava aquele museu pela primeira vez. As
instituicdes participantes da pesquisa parecem encontrar dificuldades
para fazer retornar o pablico.
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Com relagdo a localizagao da instituigdo, percebe-se o jogo entre
oferta e procura, entre estimulo e possibilidade de acesso, tanto fisica
e financeira como simbdlica, pois a cidade é socialmente segmentada e
apropriada, e a localizagdo da institui¢do implica a proximidade fisica
a determinado grupo social ou a sua inclusdo em certo “itinerdrio cul-
tural”. Os publicos dos museus cariocas e do Museu de Arte Contempo-
ranea de Niterdi declaram residir principalmente nos bairros da Tijuca,
Vila Isabel, Botafogo, Lagoa e Copacabana, bastante préximos de trés
dos 11 museus participantes, porém um pouco mais afastados de qua-
tro destes, que se situam na AP1 (regido do Centro do Rio, Portudria,
Santa Teresa, Sao Cristévao, por exemplo). Cabe observar que os bairros
da AP1 vém diminuindo seu caréter residencial ao longo do século XX.
Assim, os museus do Centro e os da Zona Sul recebem prioritariamente
visitantes da AP2, bairros com alta densidade residencial e nivel elevado
de escolaridade e renda, enquanto os museus da Zona Norte (Museu da
Vida, MAST) acolhem, em maior proporgao, visitantes que residem em
bairros da Zona Norte (AP3).

Em sua pesquisa sobre os museus de arte, o sociélogo francés suge-
riu que a forma de visitar (com mediagdo humana ou nao) e o contexto
social da visita (em grupo, em familia ou sozinho) pareciam se relacio-
nar com a classe social, em que aqueles que visitaram sozinhos eram
os individuos com maior nivel de escolaridade e renda, relacionado as
profissdes das classes superiores. Sem exatamente trabalhar com o con-
ceito de classe social, é interessante aprofundar a analise das relagdes
entre o contexto social da visita (com quem visita) e o capital cultural
(escolaridade, conhecimento de outros museus, existéncia de visitas
prévias). Também seguindo indicagdes da pesquisa dos anos 1960, pode
ser esclarecedor perceber quais visitantes preferem encontrar nos mu-
seus um guia, um conferencista ou contar apenas com painéis e etique-
tas, relacionando perfil de visitante e projeto museografico, servigos e
estratégias de mediagdo cultural. Cabe ainda averiguar o impacto dos
investimentos dos museus junto ao sistema formal de ensino, propondo
observar se uma relagdo privilegiada com as escolas aumenta ou diver-
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sifica socialmente o acesso a institui¢do. As questdes acima levantadas
apresentam perspectivas interessantes de aprofundamento e continui-
dade para esta pesquisa.

Os resultados da pesquisa Perfil-Opinido que vimos sumariamente
descritos, contribuem para estabelecer um espago de reflexdo sobre
a dindmica de acesso aos museus e revelam a necessidade de pesqui-
sas continuas, tanto quantitativas como qualitativas, que contribuam
para a compreensao da complexidade dos processos sociais da apro-
priagdo da cultura.
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de armas do feticHISmoO

a patR1m6n10 CuLturaL:

as transformacoes do vaLOR
museoGRafico do candomBsLé em
sarvador da BaHIa no sécurLo xx!

Roger Sansi-Roca

alvador da Bahia se sente como a capital natural da cultu-

ra afro-brasileira, a “Roma negra”, como dizia Mae Aninha.
0 candomblé e seus objetos sdo uma parte central da vida da cidade.
Claro que, em um tempo, essa centralidade foi dissimulada, escondida e
perseguida, e agora é predicada com orgulho, exibida, alardeada.

Esse processo, do recalque a publicidade, ndo pode ser simplesmente
explicado como o triunfo final de uma cultura resistente sobre a opres-
sdo da cultura dominante. A histéria é bem mais complexa, envolvendo
trocas e negociagdes entre diversos grupos sociais, que culminam com
a formagao do que hoje € a “cultura afro-brasileira” de Salvador. Quan-
do falo de formagdo, ndo estou questionando a “cultura afro-brasileira”
como uma tradi¢do inventada ou uma comunidade imagindria. Ao con-
trario, estou afirmando a presenca inegdvel, no Brasil atual, de uma rea-
lidade social formada historicamente, uma instituicdo social no sentido
mais amplo, com seus espagos, discursos, sujeitos e objetos.

Neste artigo, vou tentar explicar essa formagao histérica desde a
perspectiva dos objetos, essencialmente por intermédio dos objetos e
espagos museogrificos. O ponto que acho central nesse processo de mu-

1. Este artigo é resul-
tado da minha pes-
quisa de campo em
Salvador, Bahia, entre
1999 e 2003. Devo
agradecer profun-
damente a ajuda do
Museu Afro-Brasileira
do CEAD-UFBA, a
Fundagdo Pierre Ver-
ger e especialmente
ao Dr. Ordep Serra,
que me facilitaram o
acesso a grande parte
dos documentas que
cito aqui.
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2. "As in the colonial
examples evoked by
Pratt, negotiations of
borders and centers
are historically struc-
tured in dominance.
To the extent that
museums understand
themselves to be in-
teracting with specific
COMMUNItIes across
such borders, rather
than simply educating
and edifying a pubiic,
they begin to operate
consciously and at
times seff-critically in
contact histories” (Cli
fford 1997, p. 204),

3. Por exemplo, "mu-
seums both sustain
and construct master
narratives that achieve
an internal unity by
imposing one cultural
tendency as the mast
prominent manifes-
tation of a historical
period” (Sherman
and Rogoff, 1994;

¥i); “though museum
warkers commonly
naturalize their poli-
cies and procedures as
professional practice,
the decisions these
workers make reflect
underlying value
systems that are en-
coded in institutional
narratives” (Marstine,
2006, p. 5).

seificacdo da cultura afro-brasileira em Salvador é o momento da in-
corporagdo, por parte de uma elite de casas de candomblé, dos valores
e instituicdes da cultura e dos museus. Isto é: essa elite de casa de can-
domblé aprendeu a se definir em termos de cultura e como instituigao
cultural, e a negociar o seu lugar na sociedade brasileira por intermédio
das instituicdes da cultura.

Os museus sdo, e sempre foram, de fato, areias da construgdo dessa
relagao entre o candomblé e o mundo da cultura oficial tanto no nivel
nacional como internacional. Nesse sentido, gostaria de estender a pro-
posta de James Clifford, de ver os museus como “zonas de contato™ nas
quais os musedlogos e os assim chamados “nativos” negociam sua rela-
cdo. As vezes o contato é amigdvel e construtivo, outras vezes é hostil
e polémico; mas ainda assim os museus podem ser vistos como espagos
de produgdo de culturas. O discurso dominante na teoria critica nas ul-
timas décadas tem descrito os museus como institui¢des de controle so-
cial e imposigdo de ideologias hegeménicas (Vergo, 1989; Sherman and
Rogoff, 1994; Marstine, 2006).’ Mas poderiamos dizer que os museus nao
sdo s6 espacos de dominagio, mas também féruns de discussdo de valo-
res culturais (Karp and Lavine, 1991; Thomas, 1999).

E poderfamos ir mais longe. Os museus poderiam ser ferramentas de
construcdo da cultura como tal, isto é, dentro deles alguns tipos de ob-
jetos e os discursos a eles associados viram “cultura” e “arte”. Eles nao
sdo s6 cendrios de negociagao entre culturas, ou féruns, mas também
oficinas onde construimos os valores da prépria “cultura”, a cultura
como institui¢do pela qual definimos o valor do préprio e do alheio.

Poderiamos dizer também que esse valor ndo é necessariamente re-
duzivel a imposicdo das relagdes de poder, um valor de troca alienado
ou um desejo projetado. A revalorizagdo do objeto como “cultura” pode
nao ser sé um resultado da perspectiva etnocéntrica do curador. Pode
ser também o resultado de uma histéria de trocas entre produtores,
curadores e o piblico do museu, que produz ainda uma nova revalori-
zagdo desses objetos. Os museus podem ajudar a construir certos valo-
res sociais, incluindo os que chamamos “culturais” (Myers, 2001). Nesse
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sentido, os objetos ali mostrados ndo sdo apenas representagdes de cul-
tura, mas também modelos para a reprodugao da cultura, modelos para
a prética. Eles informam ndo sé sobre o que é a cultura, mas também
sobre o que deveria ser.

Neste artigo vamos ver como a apresentagdao museogréfica do can-
domblé afetou sua presenga puiblica durante o século passado, das cole-
¢oes policiais até os memoriais dos terreiros. Nao vou somente descrever
as apresentagdes do candomblé através do tempo, mas também argumen-
tar que essas imagens museais tém resultado nas mudangas na imagem
publica do candomblé, e em como essa imagem é negociada na Bahia.
Vamos comegar pelas colegdes mais antigas, o Museu de Medicina Legal
Estacio de Lima e a colegdo do Instituto Geografico e Histérico, consti-
tuidas no inicio do século. A seguir, vamos apresentar o caso do Museu
Afro-Brasileiro, criado nos anos 1980, que jé apresenta esses objetos como
“culturais”, Finalmente, vamos falar sobre os “Museum no temple”, as co-
le¢cdes mostradas nos terreiros, particularmente o museu do 11é Axé Opd
Afonjd. Em todos os casos, vamos dar atengdo especial as transformagoes
de valor em alguns objetos em particular, suas histérias e trajetdrias.

UM GABINIETE DE CURIOSIDADES:
o INsTITUTO GEOGRAFICO E HISTORICO

E importante assinalar que o candomblé sempre foi parte das co-
le¢des museogrificas nessa cidade, desde os seus inicios. Um dos pri-
meiros museus da Bahia, a colegdo do Instituto Histérico e Geografico
da Bahia, ja recolhia objetos de candomblé. A mdxima do Instituto His-
térico e Geografico do Brasil, como lembra Lilia Moritz (1993, p. 137), é
“Coletar para bem guardar. Guardar para bem servir”. Colecionar do-
cumentos e objetos, construir arquivos e museus, era um dos objetivos
principais dos institutos. Manter um registro do passado era também
uma forma de manter e legitimar os direitos de propriedade e a prépria
versdo da histdria das elites locais. Assim, o Instituto Histérico e Geo-
gréafico daBahia é fundado em 1894, com a clara fungéo de escrever uma
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4,Em 1919,00r.
Alvaro Reis doou

1 pildo de Oxala, 1
santo africano, 1 iché
de Xangd”. O Coronel
Arthur Athayde doou
“Aros, rosanas, talhas,
moringas, feitigos,
pedras, roupas,
enfeites de plumas
de varias qualidades,
oragbes escriptas

etc. etc.” (Revista do
Instituto Geographi-
co e Historico, n.

45, ano XV1, 1919,
p.282). Em 1926, 0
Profesor Bernardino
Madureira doou 3
atabaques e santos:
(Oxala, Oxum, Oledé),
“aprehendidos pela
palicia” (Revista do
IGH, n, 52, 1926, p.
415), Em 1927, 0

Dr. Aristides Mendes
deu 3 atabaques e

1 agogd (Revista do
IGH, n. 53, 1927). Em
1934, o Dr. Federico
Ferreira Bandeira deu
7 “idolos"do pai-de-
santo Severiano, da
Fazenda Engenho
Madruga, em Sao
Francisco do Conde
(Revista do IGH, n.60,
1934, p.577). Em
1937, o Capitdo Han-
nequim Dantas deu
atabaques proceden-
tes do "Candomblé
da Mata Escura”
(Revista do IGH, n.
62, 1936)

histéria local que priorizasse o rol da aristocracia local e aimportancia
da provincia dentro do Brasil.

A colegdo do IHGB é essencialmente um gabinete de curiosidades.
Muitos dos objetos da colegdo estao agora perdidos, mas podemos achar
referéncia a eles no Jornal do Instituto, que faz referéncia as doagdes rece-
bidas. Essas doagoes incluem medalhas comemorativas, colegdes de ar-
mas, selos, pinturas, lembrangas de guerra, minerais, bandeiras, restos
da aristocracia dos fazendeiros da provincia... Todos esses objetos foram
acumulados progressivamente, e sem uma intengdo didatica precisa;
sdo resultado de histérias particulares e eventos, suvenires e raridades.
Entre essas raridades, encontram-se os objetos do candomblé.

A origem da maioria desses objetos é incerta. Ainda assim, temos
algumas provas de que vdrios sdo resultado de apreensdes policiais. Nas
relagdes de doagdes ao IHGB constam os nomes de oficiais da policia,’ e
nos jornais da época vérias noticias fazem referéncia a expedigoes po-
liciais que deixam os “arsenais de feiticaria” (A Tarde 20 mai. 1920), os
“apetrechos bélicos” (A Tarde 3 out. 1922) do candomblé no IHGB. Uma
placa no Instituto indica que muitos desses objetos foram doados por
um oficial da policia, Pedro Gordilho. Gordilho é “Pedrinho Gordo” da
Tenda dos milagres de Jorge Amado, segundo a legenda grande flagelo do
candomblé nos anos 1920.

0 objetivo dessas expedigdes, teoricamente, era perseguir a “falsa
medicina™: acabar com as tragas do fetichismo negro para permitir o
desenvolvimento de uma sociedade moderna. Mas os objetos recolhidos
pela policia nem sempre correspondem ao que poderiamos considerar
como provas de “falsa medicina” - como remédios ou folhas; s3o outros
tipos de objetos. Por exemplo, a cadeira do pai de santo Jubiab4, que ain-
da se encontra la: pelos jornais da época, sabemos que em 5 de outubro
de 1921, a policia entrou no terreiro de Jubiabd em companhia de um
jornalista. A invasdo foi claramente preparada para dar uma ligao ao
entdo famoso pai-de-santo. O jornalista explica graficamente como os
policiais se apropriaram da cadeira de Jubiaba justo no momento em que
ele ia cair em transe, sentado, rodeado por seus “acélitos™
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Dava vontade de rir. A multiddo que ali mal respirava, com a maior contrigdo, incli-
nava as cabegas, ficando nessa inc6moda posigao até que o feiticeiro solenemente
tomou assento. (...) Nesse ponto, o subdelegado entrou na sala, fazendo valer a sua
posi¢do de autoridade e interrompendo aridicula comédia. Un raio que tivesse caido
nacasa, ndo provocaria tamanho susto. (...) Jubiabé estava assentado na sua cadeira
dourada, rodeado dos seus acélitos paramentados como ele. Preparava-se, de olhos
fechados fingindo-se possuido pelo espirito, a receitar as pessoas doentes que, cre-
dulamente, o procuravam. (...) A policia tratou de apreender a cadeira do explorador

e as musangas e fdolos de pau que formavam os deuses do culto, remetendo toda

aquela extravagante colegdo para o posto policial. “( A Tarde, 07.10.1921)

E interessante apontar a importancia que os policiais ddo & cadeira.
E 16gico se apropriar da cadeira de um criminoso? E verdade que Jubiaba
foi acusado de praticar “falsa medicina” - e portanto é légico pensar
que seriam requestadas folhas e objetos de curandeirismo -, mas por
que a cadeira? De fato, ela tem uma importéncia prépria no candom-
blé: pode ser literalmente um assento do poder (Axé) do pai-de-santo.
Podemos suspeitar que os policiais tivessem familiaridade com o can-
domblé e suas préticas - e reconhecem os elementos centrais do ritual
com facilidade -, ainda que nesse reconhecimento eles contradigam os
principios supostamente racionais da colheita de provas do crime. Sdo
as armas misticas da feitigaria, e ndo as provas da falsa medicina, o que
eles procuram. Essas armas sdo atabaques, contas e otés (pedras) - ele-
mentos sem duivida centrais no candomblé, mas que dificilmente seriam
identificados como “armas” por pessoas que nao estivessem familiariza-
das com o culto. Isso é normal, dado que os policiais vinham das mes-
mas camadas sociais que os praticantes de candomblé: alguns inclusive
eram iniciados. O mesmo Pedro Gordilho, contam as legendas da Bahia,
teria sido amante e ogd de uma mae-de-santo (Lithning, 1996).

0 resultado, paradoxal, é que, perseguindo as'préticas da feiticaria,
os policiais reconhecem o seu valor; nao o negalﬁ - nao véem a feiticaria
como uma forma de falsa consciéncia, mas como uma técnica efetiva
(Maggie, 1992). Nesse sentido, a luta pelo “progresso” e a “modernidade”
continha notéveis ambigiiidades.
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Do cRIME A PATOLOGIA: 0 Musteu EsTAcCIO DE LiMA

Contra essas ambigiiidades, essas corrupgdes do projeto de moder-
nidade, é que lutava Raymundo Nina Rodrigues, médico legista, etné-
grafo pioneiro e fundador de uma outra colegdo, que com o tempo serd
o Museu de Medicina Legal da Bahia. Rodrigues combatia as repressoes
policiais ao candomblé, argumentando que os negros, como raga infe-
rior, ndo podiam ser sujeitos ao cddigo penal como os brancos. Nina Ro-
drigues defendia que o candomblé era uma expressao de doenga mental
e que, portanto, cabia aos médicos, e ndo a policia, controld-lo (Rodri-
gues, 1906). Assim, Nina Rodrigues é o primeiro a ver o candomblé como
objeto de pesquisa cientifica, e seus objetos como sintomas de doenga e
degeneracdo racial, ndo como armas de um crime. O que é importante
sublinhar também é que Nina Rodrigues vé o candomblé como uma sub-
sisténcia africana, como uma prética que vem de fora do Brasil, inaugu-
rando assim a escola de Estudos Afro-Brasileiros da Bahia, que procurou
tragar na Africa a origem das préticas religiosas que a partir daf serdo
definidas como afro-brasileiras.

Entre outras atividades, Rodrigues formou uma colegao de Medicina
Legal na qual se exibiam objetos de candomblé, classificados como obje-
to de “Antropologia cultural”, ao lado de objetos de Anatomia patolégica
e Antropologia médica. Ao lado dos objetos de candomblé, havia objetos
de interesse para especialistas em autopsia, como uma colegao de mos-
cas necrdfilas, e objetos de andlise frenolégica - incluindo as cabegas de
criminosos famosos, como o profeta Antonio Conselheiro (Lima, 1979).

Depois da morte de Nina Rodrigues, seus discipulos continuaram e
ampliaram a colegdo. A partir de 1926, Estacio de Lima dirigiu o Museu
de Medicina Legal. Ele acrescentou a colegao objetos criminoldgicos
como armas homicidas e fetos humanos disformes e objetos de crime,
como drogas. Além disso, também mostrou as cabegas dos famosos can-
gaceiros Lampido e seu bando. Também foram acolhidos objetos de can-
domblé, alguns comprados por Estacio da Lima, outros provavelmente
fruto da colheita da policia - ainda que isso seja objeto de discuss3o.
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Um grupo de intelectuais associados a casas de candomblé, consti-
tuidos na Sociedade de Protecdo e Defesa dos Cultos Afro-brasileiros,
denunciou o Museu de Medicina Legal em 1996 por “ameaga a moral
publica”® argiiindo que obras de arte sacra negra nao deveriam ser s ameagpaas

moral publica”, Pro-
cesso n. 27007048-5,
discurso racista e perverso. Eles argumentavam, alids, que a maioria ~ ¥'?% A9

profundamente ao Dr.

desses objetos fora recolhida em uma época de repressao policial. Eles ~ OrdepSerraterme
permitido o acesso a

pediam que esses objetos fossem mostrados com dignidade, como arte  esseprocesso

mostradas como objetos de interesse criminolégico e patolégico, num

sacra negra. A Sociedade e o museu chegaram a um acordo parcial, e b
agora a colegdo afro-brasileira do Museu de Medicina Legal se encontra  s10m6.
no Museu da Cidade.

O interessante do caso é que o coletivo de defesa da cultura negra
ndo pede o retorno das pegas de candomblé as casas de onde eles vém
- dentre outras razdes porque ndo tém nenhuma noticia sobre a ori-
gem das pecas. Mas, além disso, eles concordam com a legitimidade
da institui¢do museografica como um lugar onde essas pegas podem
ser mostradas. Eles sé ndo concordam com o tipo de museu: ndo véem
essas pegas como objetos de andlise médico-legal, mas como obras de
arte sacra negra - a serem mostradas em um museu de arte, de forma
“condigna”, Os valores do museu, a arte e a cultura, valores perfeita-
mente modernos, ocidentais, foram assumidos pelos membros do can-
domblé como legitimos.

Mas havia uma excegdo: o otd, ou pedra sagrada do candomblé. No
relatério do processo, o otd é citado como uma pega que nao pode ser
mostrada, sendo a sua exibi¢ao um sacrilégio.® O otd ndo é uma obra de
arte ou artefato: seu poder imanente tem de ser respeitado; tem que ser
escondido, e ndo mostrado. Seguindo esse argumento, o caréter “sagra-
do” do otd ndo é transformado pelo museu. Assim, ainda que os repre-
sentantes do candomblé tenham apropriado os valores culturais repre-
sentados pelo museu e reconhegam que a maioria dos seus objetos de
culto tem um valor cultural, ainda existem objetos que ficam fora dessas
consideragdes museolégica, e as dindmicas de invisibilidade e segredo
do candomblé ainda estao presentes neles.
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Mas, finalmente, o que aconteceu com esse otd? Se era um objeto
sagrado, poderiamos esperar que ele voltasse a um terreiro, ou simples-
mente fosse “desconsagrado”, como acontece com os assentos dos filhos-
de-santo depois da morte. Mas ndo foi assim: ele ficou no pordo do Mu-
seu. Por qué? O valor do otd nio é apenas resultado do ritual genérico
de consagracdo, mas da sua histdria particular (Sansi, 2005). E aquela
pedra tem uma histéria longa e complexa. Ndo sabemos que formas de
entidade podem ainda estar presentes na pedra e, desse jeito, é dificil
recontextualiza-la dentro de um templo. O que aconteceu com a pessoa
que fez o seu Orixa com esse otd? Ninguém sabe. Ainda que fosse pos-
sivel identificar os Orixds da pedra através dos bizios, outra coisa se-
ria tomar conta dela, construir um altar para ela, fazer as obrigagoes...
Assim, a pedra fica numa situacdo de indeterminagao latente, entre o
museu e o templo: no porao.

Vamos voltar a esse caso depois. Mas o ponto central a considerar
agora é a reivindicagdo de que os objetos de candomblé devem ser va-
lorizados como arte e cultura, ndo como armas de crime ou sintomas
patolégicos. Essa nova forma de ver esses objetos foi formulada no con-
texto de outras institui¢des, como o Museu Afro-Brasileiro.

O ETERNO PRESENTE ETNOGRAFICO DA AFRICA-BAHIA:
0 MUSEU AFRO-BRASILEIRO

Os enfrentamentos entre o Museu Estdcio de Lima e a Sociedade de
Protecao e Defesa dos Cultos Afro-brasileiros é uma mostra de um confli-
to mais generalizado, que tem tido lugar na Bahia nos dltimos cinqiienta
anos, entre uma velha casta de intelectuais e homens de ciéncia que
saem da escola de Medicina e uma nova cultura que emerge da alianca
de artistas, cientistas sociais e elites do candomblé baiano depois dos
anos trinta, quando um novo discurso modernista percebe na heranca
africana uma parte essencial da cultura brasileira. Artistas, pintores,
escritores, etnélogos vao comegar a visitar as casas de candomblé nao sé
para estudar a doenga, mas para admirar a beleza, a cultura.
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A partir dos anos cingiienta, foram criadas instituigdes de promogao
dessa cultura afro-brasileira, como o Centro de Estudos Afro-orientais da
UFBA. O CEAO foi criado ndo sé como um centro de pesquisa, mas também
como um instrumento politico de rela¢des internacionais, nacionais e até
locais (Santos, 2000). Seu objetivo era construir uma rede de trocas entre
a comunidade universitaria local e internacional e o povo Salvador.

0 Museu Afro-brasileiro foi projetado no inicio dos anos setenta den-
tro do CEAO. Nessa época foi projetado um museu “composto de colegdes
de natureza etnolégica e artistica sobre as culturas africanas e sobre os
principais setores de influéncia africana na vida e na cultura do Brasil "’
Além disso, o museu deveria incentivar “a criacdo artistica de temdtica
afro-brasileira, mediante subveng¢des ou concursos de natureza litera-
ria, musical, teatro e danga”.*

Um dos intelectuais mais implicados no projeto foi o fotégrafo e et-
nélogo francés Pierre Verger. Figura idolatrada da etnografia afro-brasi-
lianista, Verger era um fotégrafo errante até que descobriu a Bahia nos
anos 1940, seguindo suas leituras de Jorge Amado. Sua paixao pelo can-
domblé transformou-se em pesquisa etnogréfica, ndo sé na Bahia, mas
essencialmente na Africa, em Benin e na Nigéria. Verger tem uma visdo
radicalmente diferente da de Nina Rodrigues: para ele, o candomblé é
arte e cultura, nao patologia. Ainda assim, Rodrigues e Verger compar-
tilham a convicgdo de que o candomblé da tradigdo Nago-Ketu, essen-
cialmente aquele praticado pelos terreiros da Casa Branca e do I11é Axé
Op6 Afonjd, é o mais puro, o mais africano e o mais interessante como
objeto de pesquisa. Assim, Verger vai procurar na Africa as origens desse
candomblé africano, e no trajeto vai virar um “mensageiro dos deuses”, o
contato entre as tradi¢des dos Orixds e Vodus na Africa e na Bahia.

Verger foi comissionado pelo Itamaraty para comprar pegas para o
museu em Benin em 1975. Depois de trés meses [4, ele voltou com 251
itens. Comprou alguns objetos de arte antigos, mas a maioria fora feita
por encomenda por artesdes em Porto Novo e Abomey. Ele pediu cdpias
de obras de arte, como a escultura de Gu do Museu do Homem em Paris.
Verger observa com satisfagdo que o custo da cdpia é apenas $50; o total

7. Termo de Convénio
Ministério das Rela-
gOes Exteriores/Mi-
nistério da Educagao/
UFBa/Prefeitura Mu-
nicipal de Salvador,
citado em Santos,
2000, p.128.

8. Idem.

9. Carta de Verger
ao Departamento de
Cultura do Itamaraty
(MRE), 9/7/1975.
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10, Carta de Verger
ao Departamento de
Cultura do amaraty
(MRE), 9/7/1975.

11. Carta de Verger
ao Departamento de
Cultura do ltamaraty
(MRE), 20/7/1975

12, Manuscrito para
um projeto do Museu
Afro, arquivo da Fun-
dagdo Pierre Verger.

13. “IBHM conta
instalagdo de Museu
na ex-Faculdade de
Medicina®. In: Tribu-
na da Bahia, 08 de
ago.1974.

14. “Des nombreux
ambassadeurs de
pays africains étafent
également présents,
ainsi que des person-
nalités illustres de la
communauté locale
et des représentants
des plus traditionnels
“terreiros de candom-
blés” et des entités
culturelles telles que
“afochés” et “blocos”
afro-bahiannais,
confirmant, ainsi, les
buts que le Musée se
propose primordiale-
ment, c'est & dire, la
participation effective
de plus en plus gran-
de de la communauté
bahianaise dans
toutes ses activités et
le renforcement des
relations culturelles
du Brésil avec les pays
africains”, Editorial,
Afro-Asia 14, 1983,

15. “Ce musée
matérialise de fagon
vivante les fiens his-
torigues et culturels
qui unissent le Brésil 4
I'Afrigue”, idem.

custou apenas $2,987."° O conjunto, informa Verger, sendo modesto por
causa da falta de tempo e recursos, e ainda assim “representativo”."! No
projeto inicial, esperava-se poder incorporar pegas afro-brasileiras de
colegbes de todo o pafs, mas isso nunca aconteceu.'? Além dos problemas
em concretizar a colecdo, 0 novo museu gerou outros conflitos. O museu
tinha de ocupar o antigo prédio da Faculdade de Medicina, no terreiro
de Jesus, na época em estado de ruina. Essa ocupagao foi imediatamente
rejeitada pela classe médica. Raymundo de Almeida Gouveia, represen-
tante do IBHM, declarou: “Considero que haveré verdadeira profanagao
sobretudo se amanha, como serd possivel, o Museu do Negro servira de
abrigo as préticas do candomblé, hoje jé sofisticado e adulterado por
aproveitadores e improvisados etnélogos”."

A Escola de Medicina procurou reocupar a antiga sede, gerando um
conflito que adiou por cinco anos a inauguragao do museu. Finalmente,
quando inaugurado em 7 de janeiro de 1982, praticamente sé contava
com as colegdes aportadas por Verger. A inauguragdo foi prestigiada por
representantes de autoridades locais, embaixadores africanos e lideran-
¢as do candomblé." Nas palavras de um representante do Congo: “esse
museu materializa vividamente as conexdes culturais e histéricas entre
a Africa e o Brasil".'*

Mas que conexdes? Isso ndo ficava muito claro para alguns, como
Jorge Amado, que opinava que o museu nao refletia muito a histéria do
Brasil: ndo fazia referéncia a escravidao:

0 Museu como estd se reduz aos aspectos etnograficos, religiosos e artisticos. Faltaa

parte histérica... Toda a histéria da escraviddo e da luta contra a escravidao que ne-

cessariamente tem que ser parte do Museu, parte essencial, inexiste. Ndo vi sequer
em qualquer das estantes o grande livro de Pierre Verger sobre o tréfico. Nenhum

documento, nenhuma peca... Nada que recorde os quilombos, os herédis negros, a

saga de Palmares. Nada que fale da revolta dos malés. (Amado, 1982)

Nomuseunao faltava histéria, mastambémdo “Brasil, ouseja,de tudo
que represente expressao do sincretismo. Ainda é um Museu muito mais
africano do que brasileiro, pois nao conta com essa Africa que ali vemos,
nariqueza dasua criagdo, como ela se fez Brasil; ndo conta como os negros
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exercendo e impondo a mistura das ragas, sangues e culturas, se fizeram
mestigos brasileiros” (Amado, 1982).

Amado criticava o obscurecimento do processo histérico que conec-
tava os negros brasileiros hoje com o passado africano. As origens afri-
canas eram apresentadas no museu como um passado arqueolégico, dis-
tante e misterioso. Na mostra, os objetos eram identificados muito ge-
nericamente: sua autoria era raramente reconhecida (apesar de Verger
ter dado os nomes dos autores de todas as pegas), sem data de produgao,
e eram apresentados muito vagamente, como tendo um “uso ritual”. Em
uma entrevista em 1978, o entdo diretor do Museu (ainda em projeto),
Souza Castro falou nesses termos sobre as esculturas que Verger enco-
mendara quatro anos antes:

A autoria dessas pegas, também, ndo se pode determinar, porque o trabalho de es-

cultura ou de entalhes nas sociedades tradicionais, pode-se dizer, é uma atividade

quase sempre transmitida de pai para filho, famila de artesaos, que, em geral, ndo
se preocupam com a individualizagdo dos seus trabalhos.*

Sem duvida, Souza Castro sabia que essas pecas tinham sido feitas
especificamente para o museu, por artesdes identificados. Mas o argu-
mento dele ndo é uma simples mistificagao, mas a aplicacdo do discurso
arqueolégico/etnoldgico sobre o objeto, baseado na nogao de “autentici-
dade”. Os objetos do museu tém de ser antigos, arcanos e tinicos. Quem é
o autor ndo importa, porque as sociedades africanas nao dariam impor-
tancia ao autor individual; eles sdo produtos coletivos de uma cultura.
Esses argumentos sao evidentemente falsos, mas também tém uma im-
portancia politica: podemos entender a “aura” benjaminiana que Souza
Castro dé aos objetos como uma forma de defender o seu valor como
patriménio cultural numa situagdo em que a defini¢do da cultura afro-
brasileira como “cultura” ainda era sujeita a polémica.”

E interessante assinalar também que o museu contou com muitas
doagdes de maes e pais-de-santo. Por exemplo, a Mae Cacho de Muritiba
doou as roupas de Ogum, seu pai-de-santo, dizendo:

Torna-se puiblica a cultura afro-brasileira que estava oculta e que de hoje em diante

precisa ser conhecida. Quanto aos orixds expostos na entrada do Museu, estao intei-

16. Jornal da Bahia,
Salvador 13/1/1978.

17. £ preciso dizer,
porém, que no ano
2000 o Museu Afro-
Brasileiro foi remode-
lado. Seguindo um
projeto da musedloga
Salum (1997), a nova
exXposicao comeca
com um mapa do
tréfico de escravos;
05 materiais estao
mais bem explicados,
e 05 nomes dos au-
tores das pegas sao
mostrados, sequindo
a documentagio

de Verger.
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18. Nota do arquivo
do Museu Afro-Bra-
sileiro.

19. Memorial Mae
Menininha do Gan-
tois. Fundagao Cultu-
ral do Estado Rio de
Janeiro, 1992.

20. "Em setembro

de 1980, em Lagos,
Nigéria, a ialori Ma-
ria Stella de Azevedo
Santos sentiu a neces-
sidade de preservar a
cultura jorubana atra-
vés de uma das suas
dimensdes basicas: a
religiosa. Pensou em
criar um museu do

118 Axé Opd Afonja

a fim de dotar essa
comunidade de uma
dimensao histdrico-
cultural explicitada

e continuada no tra-
balho de geragtes
Propés, em outubro
de 1980, a sociedade
civil Cruz Santa do Axé
Opd Afonjd, a criagio
de uma commisdo
para estruturar o
Museu, o que nao
ocorreu por diversos
motivos” (Campos
1999, p. 170)

21. Campos, 1999,
p 1

ramente integrados nos principios religiosos. Nés doamos uma das tiltimas roupas

do Ogum do meu pai-Ogum Meregé-Manoel Cerqueira Amorim.**

E interessante esse reconhecimento do valor da cultura como um
tornar-se publico. Todas as maes-de-santo que doaram roupas especifi-
caram a quem pertenciam e a sua genealogia espiritual. Esse é um ponto
importante para entender a formac3o dos memoriais nos terreiros.

O MUSEU NO TEMPLO: CULTURA E PATRIMONIO NOS TERREIROS

Nos anos noventa, comegaram a ser projetados memoriais nas casas
de candomblé mais aristocraticas de Salvador, como a Gantois e o Opo
Afonja. O Memorial de Mde Menininha do Gantois mostra suas roupas,
contas, fotos de Menininha com pessoas importantes, até o seu bastao,
mais duas imagens de Sao Jorge e Santa Escolastica. Fica no espago onde
ela morou.”” Muitas pessoas importantes da cultura e da politica baiana,
incluindo Antonio Carlos Magalhaes, sempre tiveram uma 6tima rela-
¢do com o Gantois.

A identificagao do Gantois com a mae-de-santo é importante. Pode-
mos ver também a identificacao da histéria da casa com as maes-de-san-
to no museu do I11é Axé Opd Afonja, o 11é Ohum Lailai, a “Casa das coisas
antigas” em ioruba. Esse Museu foi projetado por Mae Stella, ela quando
voltou da Africa “com o fim de dotar essa comunidade de uma dimensao
histérico-cultural explicitada e continuada no trabalho das geragoes”.

0 museu do Opd Afonja apresenta esse terreiro como o local da cul-
tura africana no Brasil, onde as imanéncias sdo preservadas:

Ressaltar a presenga forte e integra da religido e da cultura ioruba nesta casa (...)
como as imanéncias, esséncias preservadas e cuidadas transcendem as dimensdes
contingentes, circunstanciais: persegui¢des policiais, distorgoes ambientais e inte-
reses individuais, Ndo é um museu de candomblé (...) mas sim um depoimento, um
museu do 11é Axé Opd Afonjd, sobre a cultura e religido ioruba, da qual o Axé aqui
no Brasil é depositdrio e mantenedor.”

O I1lé Ohum Lailai explica essencialmente a histéria do Op6 Afonja
através das histdrias de vida das mdes-de-santo da casa, com seus objetos
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e roupas, explicando os éxitos das respectivas “rainhas”. No centro tem
um espago reservado para a atual mae-de-santo Stella, explicando as
mudangas que ela trouxe para a Casa. A mudanca fundamental: a nega-
¢do do sincretismo. Os santinhos catélicos, que tinham recebido culto
no terreiro antes dela, sao ali mostrados como demonstragao de respei-
to, mas também, de fato, como objetos dessacralizados. Eles sdo sé lem-
brangas do passado. Depois que Stella rejeitou o sincretismo nos anos oi-
tenta, esses santinhos tinham ficado escondidos num porao. A rejei¢do
do sincretismo foi muito polémica, inclusive dentro do terreiro: muitas
filhas-de-santo eram tdo catélicas como o candomblé, e sempre faziam
rezas para os santos antes das festas, Passada a polémica, no ano 2000,
os santinhos foram colocados no museu. Nos termos de Stella: “ndo pre-
cisamos mais colocar imagens de santos catdlicos para legitimar nossos
rituais. O sincretismo faz parte de passado”. (“Inaguracdo do museu I1é
Ohum Lailai”, Correio da Bahia, 23 abr. 2000).

No 1lé Ohum Lailai as esséncias sdo explicadas através da vida e
da trajetéria individual das maes-de-santo da casa. Os objetos, apetre-
chos, cadeiras, ou “tronos”, suas roupas, sao o elemento central da ex-
posigdo. Mais que um museu de arte ou etnografia, o 11é Ohum Lailai
é o museu de uma dinastia real. O espago central da casa é dedicado
a mae-de-santo atual, louvando os principais éxitos do seu “reinado”.
O principal é a rejei¢do do sincretismo, mostrada graficamente com a
exibi¢do dos santos que antigamente eram objeto de culto, agora mos-
trados apenas como lembranga dos tempos antigos. A rejeicdo do sin-
cretismo é a apoteose de Mae Stella.

Em definitivo, o museu do Opd Afonjd explica a cultura ioruba “pura”
como a histéria de uma linhagem aristocrética de maes-de-santo, mos-
trando lembrangas e reliquias das rainhas do candomblé. Nos termos de
Anette Weiner (1991), sdo “possessdes inaliendveis”, objetos que segu-
ram a histéria e a continuidade objetificada de.um valor.

De alguma forma, voltamos no inicio: como as colegdes do Institu-
to Histérico e Geografico, esse museu é um quarto dos troféus e das
lembrangas de uma certa autodesignada aristocracia. Dessa vez, po-

{rOGER sansi-roca)

107



108

rém, essa aristocracia ndo estd formada pelos filhos dos senhores de
engenho, mas pelas maes-de-santo, as sacerdotisas negras. Acho que
essa analogia ndo é de fato forgada. A cultura do candomblé e a politica
do candomblé em Salvador nascem no ocaso do sistema escravista no
Brasil. O nascimento do candomblé de fato ¢ perfeitamente contempo-
raneo a aparigao dos institutos histéricos. O bacharel e a mie-de-santo
aparecem no mesmo tempo, no ocaso do senhor de engenho. Podemos
ver as duas instituigdes como tentativas de renegociar os discursos so-
bre o poder e a autoridade, as préticas de reprodugao do valor, de tran-
si¢do de possessdes inaliendveis na Bahia - tentativas inevitavelmente
marcadas pelo aristocratismo e paternalismo da sociedade tradicional
baiana. Acho que néo seria excessivo declarar a modernidade das duas
- ainda que radicalmente diferentes (Palmié, 2003). No fim, parece que
a modernidade do candomblé na Bahia triunfou acima dos institutos
histéricos, cujas colegdes caem no esquecimento, enquanto politicos,
intelectuais e artistas do mundo inteiro rendem homenagem as rai-
nhas da cultura afro-brasileira.

Mas ainda assim o que é realmente valioso do terreiro, os assentos
onde reside o axé da casa, ndo é mostrado - porque nio pode ser mostra-
do. O que é mostrado, por outro lado, tem a ver com as maes-de-santo,
que sdo a ligagdo, a mediagao entre o valor secreto dos assentos e o valor
publico da cultura afro-brasileira. Mas esse ponto precisa de uma argu-
mentagao mais demorada.

CONCLUSOES: POSSESSOES INALIENAVEIS E VALOR CULTURAL

O discurso museografico do patriménio como histéria objetificada
nao é necessariamente exclusivo do Ocidente moderno. Além do cara-
ter exemplar e educativo dos objetos museograficos, e da sua condigao
de “fetiches”, sob a perspectiva critica do marxismo ou da psicanélise,
os museus podem ter um significado mais fundamental. Eles ndo sdo
apenas institui¢des onde certos discursos sdo impostos. Sao também

(TR}

lugares que guardam valores essenciais, valores de “origem", “posses-
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soes inaliendveis”, nos termos de Weiner. Sua fun¢ao didética ou repre-
sentativa tem sido sobreposta a sua fungao original: guardar tesouros.
O primeiro museu, ou templo as musas, foi construido pelo general ro-
mano Fulvio no ano 189 a.C. com tesouros roubados dos barbaros em
campanha militar. O museu, desde as suas origems, tem sido um espago
sagrado (separado) onde se expde um tesouro para maravilhar o publi-
co, uma mostra de riqueza, poder, troféus e curiosidades.

O que tém em comum todos esses objetos? A aura, como fala Ben-
jamin. Eles sd3o resultantes de um evento tinico: armas dos barbaros
derrotados, signo da vitéria do general. O estigma da reliquia do santo
é signo do martirio. As jéias da coroa britdnica, para usar o exemplo
de Malinowski, tém valor porque elas pela cabega dos reis, ndo por sua
beleza. As roupas e as cadeiras de famosas maes-de-santo s3o impor-
tantes porque vém delas: sdo indicios da pessoa, como Gell (1998) fala-
ria, partes da “pessoa distribuida”. O valor deles resulta de um evento
que faz desses objetos coisas especiais, famosas. Isso é verdade também
para as obras de arte, que de alguma forma sdo resultado do evento
linico da criagdo artistica.

Mas nem sempre as “possessdes inaliendveis” tém sido mostradas
em publico. Nem sempre tém existido museus como lugares onde todo
mundo tem direito a olhar. No caso do candomblé, sempre existem te-
souros e lembrangas, mas esses objetos nunca foram mostrados para a
apreciacdo publica, nem dentro de uma narrativa cultural. Somente nos
tultimos anos as liderangas do candomblé tém comegado a ver o valor
museoldgico de suas reliquias. Eles tém comegado a ver esses objetos
ndo apenas como indices de um passado particular, mas como simbolos
da cultura afro-brasileira.

Essa transformagao tem sido o resultado de um processo de produgao
da cultura afro-brasileira, um processo longo e cheio de contradi¢des.
Inicialmente, os objetos de candomblé eram mostrados como armas de
crime em colegdes policiais. J4 nesse momento ndo era muito evidente
se a policia reconhecia ou ndo o poder mégico desses objetos. A missao
de cientistas racistas como Nina Rodrigues era precisamente eliminar
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essa ambigiiidade e mostrar esses objetos claramente como sintomas de
doenga. Mas, com o passar do tempo, uma nova visao da cultura afro-
brasileira ia emergir em Salvador e no Brasil, e passaria a ver nesses
objetos obras de arte e ndo apenas doenga. O Museu Afro-brasileiro pro-
moveu essa nova visdo da cultura afro-brasileira, mas o projeto nao foi
livre de contradigdes. Primeiro pela oposi¢ao da antiga elite médica, que
ndo aceitava a nova visdo cultural do candomblé. Depois, pelas contra-
digdes dentro desse mesmo discurso cultural, que valorizava a “pureza”
africana, negando a historicidade da cultura afro-brasileira. Mas o que
é mais interessante nesse processo, nos ultimos vinte anos, é como ele
foi apropriado pelas elites do candomblé. Como as grandes casas de Sal-
vador comegaram a construir os préprios museus, assumindo para si o
discurso da “pureza africana” da cultura afro-brasileira.

Mas esses simbolos publicos da cultura afro-brasileira ndo sdo os ob-
jetos centrais do culto. Os objetos dos peji, os altares, os otd, os fundamen-
tos do culto, ndo sdo mostrados em publico. Quando esses fundamentos
foram mostrados em museus como resultado de perseguicdo policial,
como no caso do Estacio de Lima, os representantes do novo candomblé
cultural pediram, e conseguiram, que esse oté fosse retirado da visdo
publica. O que aconteceu com ele, jé é outra questao.
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museus, patRImonios e
diferencas curturaris

Regina Abreu

s seis textos reunidos aqui tocam numa questdo central
para os estudos antropoldgicos. Como os museus e as ins-
tituicdes de patriménio vém trabalhando com o tema da alteridade?
Uma vez entendido que o conceito de cultura e, por extensao, o de diver-
sidade cultural formulados no contexto dos estudos antropolégicos des-
lizaram do campo propriamente académico para serem apropriados por
politicas publicas e por instituicdes do campo da memdria, como tem
se dado, na sociedade contemporinea, esse processo de identificagao,
registro e preservagao da chamada memédria do outro? O que tem sido
considerado “digno” de ser preservado? Para onde apontam as politicas
publicas na equagdo “museus, patrimdnios e diferengas culturais”? Qual
o papel dos museus e das institui¢des de patriménio enquanto espagos
de mostras das diferengas culturais na época da globalizagao?
Comecemos pelos museus. O didlogo entre a Antropologia e os mu-
seus € antigo. Mas, se a Antropologia foi gestada e ganhou maturidade
nos museus, a relagdo entre esses dois campos de estudos é no minimo
complexa. £ o que nos aponta o texto de Nelia Dias, que abre este conjunto
de artigos sobre “Museus, patriménios e diferencas culturais”. A antro-
péloga portuguesa sinaliza para alguns impasses e questdes dos museus
etnograficos no contemporaneo. Tomando como estudo de caso o recém
inaugurado Museu do Quai Branly em Paris, ela indaga sobre o perigo
da progressiva estetizacdo de alguns museus etnograficos. Reunindo
objetos de vdrias procedéncias, muitos deles retirados de antigos mu-
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seus etnogréficos, como o Museu do Homem e o Museu de Artes e Tra-
digdes Populares, o Museu do Quai Branly tendeu a enfatizar o aspecto
artistico dos objetos em detrimento de suas informagdes propriamente
etnogrificas. Tal processo vem colocando novas questdes para antro-
pélogos que refletem sobre o tema da diversidade cultural nos museus.
Estardo esses museus apagando os tragos da diversidade cultural em
prol de uma hipertrofia das chamadas “qualidades artisticas” dos ob-
jetos coletados em outras culturas? Como enfatizar o tema da arte de
forma unificada em culturas onde esse conceito é absolutamente exter-
no e anacrdnico? Correrao, esses museus, o perigo do etnocentrismo? E,
afinal, indaga Nélia, “qual o papel do museu enquanto espago de mostra
das diferengas culturais na época da globalizagdao™”? O que acontecerd se
os museus abdicarem desse papel? A uniformizagao das culturas?

Em seguida, em meu préprio artigo, “Tal Antropologia, qual mu-
seu?”, procuro refletir sobre a relagdo entre museus e Antropologia
numa abordagem histérica. Como veio se dando essa relagdo ao longo
do tempo no Brasil? Dos primeiros museus de ciéncia do final do sécu-
lo XIX, quando a Antropologia figurava no contexto de hegemonia das
Ciéncias Naturais, aos museus etnogréficos contemporaneos criados
como expressoes de movimentos populares, o que mudou? Por um lado,
pode-se mesmo dizer que a Antropologia nasceu nos museus, como, ali-
as, boa parte da producdo cientifica gestada no século XIX, num con-
texto de museus e ciéncias enciclopedistas, generalistas, evolucionistas.
Nao podemos esquecer que o surgimento das universidades como cen-
tros produtores e difusores de conhecimento é bem posterior. Por outro
lado, o relacionamento entre a Antropologia e os museus deu origem a
uma modalidade especifica de museus: os museus etnograficos.' Nestes,
desde o inicio, os antropdlogos praticaram o colecionamento de outras
culturas, formando cole¢des de estudos e arquivando testemunhos do
que se convencionou chamar de cultura material dos outros povos. Nao
houve, na histéria da Antropologia, antropélogo que ndo trouxesse de
sua pesquisa de campo objetos coletados em outras culturas. Alguns
chegaram a formar colegdes particulares, outros coletaram para mu-

1. Para a historia dos
museus etnograficos
e das praticas de
colecionamento, ver
0 artigo que escrevi,
intitulado “Museus
etnograficos e prati-
cas de colecionamen-
to: antropofagia dos
sentidos”. (Abreu,
2005)
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2. A esse respeito,

ver Schwarcz, Lilia.

0 espetaculo das
ragas. Cientistas,
instituighes e questao
racial no Brasil de
1870 - 1930. Sdo
Paulo: Cia. das Letras,
1993,

seus ja existentes, outros chegaram mesmo a fundar museus etnogré-
ficos, como € o caso de Darcy Ribeiro, um dos precursores do Museu
do Indio e também foco do artigo de Ione Couto na presente coletinea.
Nao foram poucos os antropélogos que trabalharam em museus como
pesquisadores, mas também como curadores de exposigdes, como Franz
Boas, Georges Henri Riviére, Paul Rivet e Lévi-Strauss. No Brasil, trés
dos mais importantes e antigos museus deram origem a conceituados
cursos de Antropologia, formando geragdes de pesquisadores - o Museu
Nacional no Rio de Janeiro, o Museu Paraense Emilio Goeldi, em Belém e
o Museu Paulista, em Sao Paulo.?

A contribuigdo dos antropélogos aos museus foi diversa e variada.
Pode-se ainda dizer que a trajetéria dos museus etnograficos vem se-
guindo a mesma trajetéria da Antropologia. Num primeiro momento,
os artefatos da cultura material dos povos exdticos e distantes eram
testemunhos e documentos comprobatérios das teses evolucionistas no
estudo das culturas humanas. Outros momentos se seguiram, em que
os objetos coletados passaram a enfatizar aspectos das teorias funcio-
nalistas ou difusionistas. E também, a medida que a sociedade ocidental
moderna avangava em suas fronteiras, os objetos iam sendo usados para
expressar as teses sobre o contato, a assimilagdo, a mestigagem cultural.
0 século XX foi palco de uma proliferagao de museus etnogréficos onde
os objetos se constitufram como intermedidrios entre diferentes mun-
dos e culturas. Muitos antropélogos conceberam exposicdes a partir de
suas teses. Algumas experiéncias foram notdveis nesse sentido, como o
projeto do Museu do Homem, no qual se procurou dar mostras de todo
o conhecimento humano em sua diversidade. A idéia de que seria possi-
vel viajar por todas as culturas do mundo foi 0 que moveu esse grande
empreendimento, onde ambientagdes de culturas dos mais diversos po-
vos foram montadas e exibidas durante muitos anos, até a sua recente
desmontagem, jd no inicio do século XXI. Observa-se neste caso a énfase
numa nogao universalista e humanista de cultura, em que o que impor-
tava era a traducdo de uma cultura nos termos da outra paraa formacao
de um grande mosaico das culturas humanas.
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De qualquer modo, o importante a assinalar é que as préticas de
colecionamento dos antropélogos expressavam as teorias antropold-
gicas e os conceitos com os quais se trabalhava. O artigo de Ione Couto
procura apresentar um dos mais importantes antropélogos brasileiros
e sua prética museolégica. Darcy Ribeiro, além de ter sido um etné-
logo e precursor do Museu do Indio, foi ele mesmo um colecionador,
organizando a colegdo de objetos dos indios Urubu, um dos motivos
inspiradores para a criagdo do museu. lone Couto nos revela que Darcy,
recém-formado em Antropologia pela Escola Livre de Sociologia e Poli-
tica de Sdo Paulo, teria sido contratado para a Se¢do de Estudos do Ser-
vigo de Protecao ao indio (SPI) em 1947 pelo Marechal Candido Rondon,
que naquele momento presidia o Conselho Nacional de Protegdo aos
indios - CNPI, “sendo figura de importéncia nacional, cujo prestigio jé
estava estabelecido desde sua atuagdo, a partir de 1907, na 5°. Comissao
de Linhas Telegraficas do Mato Grosso, comissdo esta que posterior-
mente levaria seu nome e ficaria conhecida como Comissdo Rondon”.
Na ocasido, a Segdo de Estudos onde Darcy foi trabalhar ja previa em
seus estatutos a criagdo de um museu visando divulgar a cultura indi-
gena. Darcy Ribeiro “era o responsavel pelo levantamento da cultura
material, da estrutura sécio-organizacional e religiosa dos grupos in-
digenas. No exercicio dessas atividades, Darcy Ribeiro coletou, para o
. ainda inexistente Museu do Indio, varias cole¢des etnogrificas e em
especial a cole¢do Urubu, formada por 164 objetos, recolhidos entre os
anos de 1949 e 1950”. lone nos mostra como a escolha do grupo, bem
como a posterior selecdo dos objetos para a formacdo da colegdo, se
prendeu a diferentes fatores relacionados aquela conjuntura politica
e intelectual. Um deles pode ser atribuido a influéncia da escola alema
de Antropologia, especialmente de Herbert Baldus, que havia sido pro-
fessor de Darcy Ribeiro na disciplina Etnologia Brasileira, e de Harold
Schultz, funcionério do SPI e um dos primeiros cinegrafistas da ins-
tituicdo. Além disso, os Urubu haviam sido pacificados recentemente
(1928) por agentes do SPI e ainda ndo tinham sido estudados. O conjun-
to dos objetos coletados por Darcy Ribeiro é descrito por ele como de

3. Mario de Souza
Chagas assim des-
creve o encontro de
Darcy com Rondon:
"0 encontro pessoal
com Rondon ocorreu
em 1947 no Rio de
Janeiro. Na ocasido,

o jovemn Darcy fol in-
troduzido ao gabinete
do velho positivista
pelo coronel Amilcar,
seu fiel assistente @
bidgrafo. Além de ler
em voz alta a carta-
passaparte de Baldus,
Amilcar submeteu
Darcy a uma série de
perguntas. Rondon a
tudo ouviria calado,
aprumado e rigido,
mas - sequndo o
testemunho de Darcy
~ 'fez cara de que
gostou’. Mesmo gos-
tando do que ouvira,
o velho general ndo
deixaria de comentar
‘que os antropdlogos
pareciam interessados
nos indios como
carcagas para analisar
e descrever suas
teses’. Ao que Darcy,
alinhando-se ao ideal
baldusiano, teria con-
firmado o seu vinculo
com uma antropolo-
gia soliddria e ‘interes-
sada nos indios como
pessoas’, A essa altura
o velho indigenista ja
deveria estar seduzido
pelo jovem etndlogo”
(Chagas, Mario.

A imaginagdo museal.
Tese de doutoramen-
to apresentada ao
PPCIS da UERJ, 2003,
mimeo)

{reGina aBreu} 117



4, Entrevista con-
cedida a equipe do
Museu do Indio em
1995, citada por Cha-
gas, op. cit., p. 223.
Chagas cita ainda na
mesma pagina, em
nota de pé de pagina
(366), que Darcy,

um pouco depois

de criado o museu,
teria escrito um artigo
para ser publicado na
revista Américas, da

Unido Pan-Americana,

intitulado “Museu do
Indio: um museu em

luta contra o precon-
ceitn”.

5. Descrigbes porme-
norizadas estdo no
texto "A imaginagao
museal”, p. 213-218.
In: Chagas, Mario,
op. cit.

rara beleza e grande valor etnogréafico. Naquela ocasido, Darcy privile-
giava objetos que considerava como tesouros do passado, portadores |
de meméria e identidade do grupo, fontes de autenticidade cultural. A
nog¢do de uma pureza ancestral parece marcar vdrios etnélogos do pe-
riodo, e Darcy Ribeiro ndo escapa a essa busca romantica de um passa-
do onde os Urubu estavam livres das contaminagdes que os acelerados
processos de mudanga provocados pelo contato com o mundo civiliza-
do pareciam apresentar. A idéia de efetivar a criagio do Museu do indio
impunha-se para ele como uma maneira de exibir a rara beleza de um
universo indigena em vias de desaparecimento. A concep¢do de museu
de Darcy Ribeiro era a de um instrumento politico de luta a favor dos
povos indigenas. Num contexto social em que, a0 menos no senso co-
mum, predominava a visao de que os indios brasileiros eram atrasados
e culturalmente pobres, ele levanta a bandeira “por um museu contra o
preconceito”, Em artigo sobre o museu e em uma entrevista, ele mesmo
explica a expressao que cunhou:

0 Museu do indio foi o primeiro museu do mundo projetado para lutar contra o

preconceito, o preconceito contra o indio, que descrevia o indio como antropéfago,

canibal, preguigoso, violento, mau e ruim e feio. Entdo essa era a imagem que se
tinha dos fndios. O museu foi feito para combater essa imagem.*

No dia 19 de abril de 1953, como parte das comemoragdes oficiais
do Dia do Indio, por sua iniciativa, o Museu do Indio foi inaugurado, no
ambito da Se¢do de Estudos do SPI, com respaldo na ancestralidade e
na respeitabilidade do velho Rondon. Darcy Ribeiro seria seu primeiro
diretor.’ Segundo Mério Chagas:

0 surgimento do Museu do indio no cendrio museal brasileiro veio acompanhado

de um significativo diferencial em relagdo as instituigées nacionais congéneres.

Pela primeira vez, aparecia uma unidade museal que assumia explicitamente e sem

reservas o seu papel politico, social e educacional. Desse modo, surgia no Brasil,

com amparo numa politica ptblica de Estado, um museu moderno em termos
museogriéficos, mas, ao mesmo tempo, desalinhado com o discurso museoldgico

das oligarquias e que se colocava claramente, ou melhor, apaixonadamente, a

favor de uma “causa”.
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Segundo a musedloga Marflia Duarte Nunes, citada por Chagas, “a cau-
sa indigena era a prépria razdo da existéncia do Museu, que tinha entre
seus objetivos ‘combater preconceitos ou esteredtipos contra o indio™.
Uma observagdo importante que se deve fazer no caso dos museus
etnogréficos brasileiros e que se expressa emblematicamente no pro-
cesso de criagdo do Museu do Indio acompanha o argumento de Marisa
Peirano, relacionado a certas caracteristicas dos estudos antropolégicos
no caso brasileiro. Segundo essa autora, houve no Brasil uma tendéncia
em privilegiar nos estudos antropolégicos os outros “de dentro”. Ou
seja, enquanto em outros paises, notadamente na Europa e nos Estados
Unidos, os antropélogos tenderam, ao menos num primeiro momento,
a estudar culturas estrangeiras, no Brasil, os primeiros antropélogos
dedicaram-se a estudos de sociedades indigenas em territdrio nacio-
nal. O mesmo se pode afirmar com relagdo aos museus etnograficos.
Enquanto em diversos paises estes museus apresentavam exposicdes
e colecionavam objetos de culturas estrangeiras, no Brasil houve uma
tendéncia de privilegiar os “outros” internos ao territério nacional. E,
nesse sentido, os povos indigenas representaram os “outros por exce-
léncia”, nossa alteridade radical.®
A intengdo de Darcy Ribeiro com o Museu do indio, como ele mesmo . reirano, mariza
explicita em artigo de 1955 para a revista Américas (ja citado), consistia foss,;:; ",,;':::f;z
em sublinhar as semelhancas entre “os indios” e “nés”, “apresentando-os "W It

Miceli, Sergio (org.).

como seres humanos movidos pelos mesmos impulsos fundamentais, sus- 9 velernaciénca
social brasileira (1970-

cetiveis dos mesmos defeitos e qualidades inerentes a natureza humanae 1995 Anropolagia
capazes dos mesmos anseios de liberdade, de progresso e de felicidade”. iy
Mério Chagas chama a atengéo: iy

A criagdo do museu foi precedida de uma pesquisa de opinido piiblica na qual duas

questdes tinham centralidade no conjunto das preocupagdes dos que planejavam

a sua organizagdo: 1* - Qual é a representagdo mental qﬁe o ptiblico comum tem

dos indios? 2* - Que procura e que encontra o visitante nos museus tradicionais de

etnologia? O resultado dessa pesquisa que procurou ouvir, sobretudo, “criangas,

jovens, estudantes e populares”, sublinhou a existéncia de representagdes men-

tais que descreviam os povos indigenas como “seres congenitamente inferiores”,
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“como povos embrutecidos” e “preguicosos”, sem “qualquer qualidade humana”,
sem “refinamento estético” e outras imagens depreciativas. Paralelamente a essas
representagdes apareciam também aquelas que descreviam esses mesmos povos :
como seres viventes de um mundo idilico, repleto de aventuras e portadores das
mais “excelsas quaiidade de nobreza, altruismo, sobriedade e outras”, Essas duas
modalidades de representagéo, segundo o pai inaugurador do museu, estavam
ancoradas em preconceitos que assumiam a “aparéncia de verdade inconteste."

Darcy investigou também as imagens dos indios veiculadas pelos
meios de comunicagao de massa, concluindo que “a mais viva imagem
do indio para muitas criangas brasileiras era a detestdvel caricatura dos
peles-vermelhas norte-americanos explorada nos filmes de far-west”.
Considerando os museus como dispositivos formadores de opiniao, ele
atribuia parte da responsabilidade por tamanha deformacao aos mu-
seus tradicionais de etnologia. Esses museus, segundo o antropélogo,
apresentavam os “indios como povos exéticos”, como “fésseis vivos da
espécie humana”.

A proposta de Darcy era, portanto, apresentar uma narrativa huma-
nista e contemporanea da alteridade, na qual os indios aparecem como
individuos vivos, portadores de culturas diversificadas, contrariando a
visdo evolucionista que os colocava no passado. Darcy se opde a visdo
do indio genérico e romantizado, e vé o museu como um lugar propicio
para apresentar suas diferengas:

Mostrar que a expressdo genérica “Indio” tem muito contelido, sendo impossivel,

por exemplo, falar de uma musica ou de uma arte indigena genérica, porque mui-

tas tribos diferem tanto umas das outras, como os chineses dos brasileiros. Nesta
ocasido se indica, também, que o mais saliente trago comum destes povos, decorre
do fato de que todos tiveram de enfrentar os invasores europeus, defender seus
territdrios, suas vidas e suas familias, da fiiria com que foram perseguidos (Ribeiro,

1955 citado por Chagas, 2003, p. 226).

Mas, se a Antropologia foi gestada e ganhou maturidade nos museus,
a relagdo entre estes dois campos de estudos é no minimo complexa. £ o
que nos aponta o artigo de Andréia Paiva. Resultado de uma etnografia
sobre o Museu do Negro da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério. O
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artigo trata de um tipo de museu (podemos considerar como etnografi-
co?) criado nédo por antropélogos ou por agentes do Estado, mas por um
segmento da sociedade civil. O interessante neste caso é como certas
categorias produzidas no ambito académico sdo reapropriadas e ressig-
nificadas. Aqui a diferenca é assumida pelo préprio grupo, que se auto-
identifica como “negro” e “faz o seu museu”, A autora aponta como a
construgao da diferenga “ser negro” pode assumir diferentes conotagdes
ao longo do tempo. Se, num primeiro momento, tratava-se de manter
viva e atualizar a memédria de ex-escravos, em periodos mais recentes o
museu passou a expressar narrativas relacionadas ao movimento negro
contemporéaneo, indo inclusive de encontro s narrativas anteriores. Se,
na primeira fase, a familia imperial brasileira, notadamente a Princesa
Isabel, era cultuada como grande libertadora dos negros escravizados,
na segunda fase, esta narrativa é contestada. Ja nao se tratava de cul-
tuar os “brancos libertadores”, mas sim de apontar para o processo de
conquista dos préprios “negros” da alforria. Em outras palavras, eram os
“negros” os grandes sujeitos da construgdo de suas préprias histérias e é
este aspecto que o museu passa a afirmar com suas exposigdes, praticas
de colecionamento e comemoragdes. Na primeira narrativa, o foco prin-
cipal do museu centrava-se na resisténcia ao preconceito contra uma
ampla parcela da populagdo recém-saida do cativeiro. Na segunda, tra-
- ta-se de uma meméria afirmativa que procura sublinhar a positividade
do sinal diacritico - “ser negro” é um valor em si mesmo.

Os demais artigos tratam do tema mais amplo do patriménio. O pri-
meiro, de autoria de Marisa Velloso, focaliza um dos perigos das atuais
politicas de patrimdnio centradas no tema do intangivel. Inversamente
ao caso dos museus etnogréficos, a politica do patriménio intangivel,
colocada em prética no Brasil desde o infcio deste século, vem enfatizan-
do objetos pouco palpéveis, como o préprio nome indica: rituais, festas,
processos de saber-fazer. A autora indaga se nao estarfamos correndo o
risco de objetificar o intangivel e transformar os bens patrimonializados
em mercadorias. Num contexto de mercantilizacdo crescente, coroldrio
do préprio modo de produgao capitalista, este parece ser, segundo a au-
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tora, um risco importante para os que lidam com as politicas e praticas
de patrimonializagdo. Ao receberem um selo das agéncias governamen-
tais, os bens culturais seriam valorizados pelo capital, que passaria a
comercializa-los. Desse modo, o grande mosaico da diversidade das cul-
turas no Brasil podeéria servir mais para exacerbar diferengas e disputas
entre os grupos sociais do que para fomentar a paz e o entendimento
entre os individuos. Partindo de uma bibliografia de inspiragao marxis-
ta, a autora entende que todo o processo de patrimonializagao implica
necessariamente em atribuir marcas de distingado a aspectos e elemen-
tos culturais. O conceito de fetichismo criado por Marx para explicar o
processo de produgdo capitalista das mercadorias é por ela reapropria-
do. O fetichismo sinaliza a ilusdao da consciéncia humana que se origina
na economia mercantil e atribui as coisas caracteristicas que tém sua
origem nas relagdes entre as pessoas no processo de produgao. A autora
alerta que tomar o patriménio intangivel apenas por suas formas obje-
tivadas, transformadas em objetos ou produtos (e ndo como referéncias
culturais) poderia estar criando uma nova forma de fetichismo.

0 artigo de Fillipo Grillini é especialmente instigante por apontar al-
gumas das reapropriagdes contemporaneas do conceito de cultura e da
nogao de diversidade cultural por aqueles que constituiram o outro por
exceléncia nos estudos antropolégicos brasileiros: os povos indigenas.
Grillini sinaliza que, pela Constituicao Brasileira, promulgada em 1988,
“Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza mate-
rial e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a agao, a memdria dos diferentes grupos for-
madores da sociedade brasileira” (Titulo VIII, Capitulo 3, Se¢do 11, art.
216). Assim a jurisdigdo brasileira, reconhece oficialmente um vinculo
entre patriménio cultural e grupos sociais (indigenas, quilombolas, e
outros.), e garante que “O poder publico, com a colaboragdo da comuni-
dade, promover4 e protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio
de inventdrios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagio, e de
outras formas de acautelamento e preservagao” (Titulo VIII, Capitulo 3,
Secdo I1, art.216, § 19).
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Desse modo, Grillini assinala que, em um contexto politico nacional e
internacional que favorece e estimula a protegdo e a defesa do patrimé-
nio cultural, sobretudo dos grupos considerados “desfavorecidos”, os po-
vos indigenas mobilizam-se pela valorizagao de suas préprias culturas. O
trabalho dos primeiros antropdlogos, como Darcy Ribeiro, na “luta con-
tra o preconceito” com relagdo s sociedades indigenas teria gerado efei-
tos importantes no imagindrio social, e o que era considerado negativo,
simbolo de atraso e selvageria, passaria cada vez mais a ser valorizado
como icones distintos de culturas raras e singulares, Os povos indigenas
ndo precisariam mais dissimular tracos e caracteristicas de suas cultu-
ras e organizagdes sociais. Pelo contrério, devem reafirmé-las.

Grillini observa, a partir de uma pesquisa de campo com os indios
Xacriabé no norte de Minas Gerais, que politicas de fomento a diversida-
de cultural podem gerar conseqiiéncias imprevisiveis. Mobilizados pe-
las possibilidades de apoio governamental, este grupo indigena conhe-
cido como um grupo “mestigado”, onde diferentes influéncias culturais
da regido, incluindo as de um catolicismo popular, ja se faziam sentir,
decide entédo “reaprender a ser indio”. Ou seja, estratégias impensadas
sao disparadas. Os lideres deixam o cabelo crescer, comegam a se pintar,
realizam festas “consideradas indigenas” e afastam-se das romarias e
festas religiosas catélicas de que antes participavam. Esse processo de
“reaprender a ser indio” é ativado a partir de um imaginario entroniza-
do por eles do que significaria “ser verdadeiramente um povo indigena”.
Grillini destaca que, enquanto atores sociais, os Xacriabd tenderiam a
se apropriar de uma idéia de cultura essencialista, evolucionista, clas-
sificatéria e etnocéntrica. Idéia compartilhada pela FUNAI e difundida
pela midia. Idéia com a qual foi escrito o Estatuto do Indio, hoje a lei mais
importante da jurisprudéncia brasileira relativa aos povos indigenas.

O autor nos leva a pensar que as politicas de patrimonializagao das
diferencas culturais também estariam contribuindo para a invengio
dessas diferengas. Citando o conceito de “cota identitdria” forjado por
Bruce Albert (1997, p.198), o autor chama a atengdo para um fenémeno
que estaria ocorrendo no contexto da aprovagao de projetos por agén-
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cias de financiamento relacionadas ao patriménio cultural. Haveria
uma tendéncia a privilegiar uma suposta “tradicionalidade” dos grupos
indigenas segundo o imagindrio culturalista e ecologista dos financia-
dores de projetos. Segundo os critérios da “cota identitaria”, os grupos
sociais teriam diferentes possibilidades de obter os financiamentos para
os projetos apresentados. Nesse sentido, muito mais do que fomentar
uma politica de apresentagdo das diversidades culturais, essas agén-
cias estariam fomentando uma politica de guerra entre as culturas.
No Brasil, os preconceitos e estereétipos relativos a uma suposta tradi-
cionalidade tenderiam a premiar os povos amazoénicos, que moram em
condi¢des de relativo isolamento, com relativa estabilidade em relagao
a seus costumes e crengas, em comparagao aos povos indigenas do Nor-
deste ou de regides do interior do Sudeste, que tém uma experiéncia de
séculos de contato com os brancos e que por isso foram definidos pelos
administradores regionais como “misturados”.

A andlise de Grillini é polémica, mas nos leva a refletir. Se os antro-
pélogos se dedicam hé anos a disseminar a nogao de diversidade cul-
tural, é preciso refletir sobre o que se estd entendendo por cultura e
diversidade. No caso dos museus e das institui¢des de patriménio, toda
a atengdo é pouca, para que nao sejam cristalizadas visoes distorcidas
que condenam os grupos sociais a se transformarem em fésseis vivos de
imagens idealizadas e equivocadas de si mesmos. A nogao de diversida-
de cultural deve implicar, antes de mais nada, a abertura para a plasti-
cidade, a mesticagem, enfim, a devoragao do outro.
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relagdo entre a disciplina antropolégica e a instituigdo mu-
seu tem sido pautada por sucessivos momentos de apro-

ximagao, distanciamento, ruptura e reaproximacao.” Em suma, ela se
revestiu, desde o inicio da Antropologia enquanto saber disciplinar em
meados do século XIX, de um carécter problemdtico.

Por um lado, os museus etnograficos parecem estar num estado
de crise permanente que se manifesta nos paises europeus através da
sua renovacao ou transformacao radical. Sdo numerosos os debates,
as mesas-redondas e os coléquios dedicados ao presente e ao futuro
dessas instituicdes. Que fazer com os museus de etnografia ? Qual o
papel que o museu pode desempenhar na paisagem conceptual da in-
vestigacdo antropoldgica contemporanea? E, mais propriamente, qual
o papel do museu enquanto espago de mostra das diferencas culturais
na época da globalizagao?

Por outro lado, a Antropologia parece também estar num estado
permanente de questionamento em torno do seu objeto de estudo e das
suas fronteiras disciplinares. Nessa perspectiva, a relagao entre Antro-
pologia e museus sé pode se revestir de contornos problematicos, e ten-
tar revitalizar o didlogo constitui uma tarefa algo herciilea. Sdo dois os
aspectos que pretendo desenvolver neste texto: em primeiro lugar ten-
tarei examinar alguns dos fatores que contribuiram para o fosso entre a
Antropologia e os museus. Em segundo lugar tenciono esclarecer aquilo
que parece ser, a primeira vista, algo paradoxal: o fato de os museus
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em geral, e os museus etnograficos em particular, estarem em grande
expansdo e evidenciarem até mesmo um certo dinamismo. Em outras
palavras, se temos crise, ela ndo remete tanto para a instituigao em si,
como veremos adiante, mas antes diz essencialmente respeito a relagdo
entre Antropologia e museus.

CRISE DO MUSEU DE ETNOGRAFIA?

Héa mais de vinte anos que o tema da crise dos museus de etnografia
é objeto de coléquios, semindrios e publicagdes um pouco por toda a
Europa.’ Em nossos dias, os termos do debate nao evoluiram sensivel-
mente, mas se colocam de outra forma e revestem-se de uma manifesta
atualidade com a construgdo dos novos museus e a renovagao dos an-
tigos. Ora, a questdo que podemos colocar € a seguinte: até que ponto
a crise diz respeito ao museu, a Antropologia ou a relacao entre ambos?

De uma certa forma, as criticas recentes langadas contra os museus
de etnografia fazem lembrar as objegdes levantadas nos anos 1960 con-
tra os museus de arte moderna. Nessa altura, um conjunto de praticas
heterogéneas, escapando as categorias tradicionais ou aceites sobre o
que era considerado a arte moderna, apareceram nos USA e na Euro-
pa, tais como a arte minimalista, a arte povera, a land art, a body art,
para citar alguns exemplos. Essas correntes artisticas, que recorriam
a elementos naturais, efémeros e em alguns dos casos a formas extre-
mamente volumosas, para nao dizer intransportéveis, obrigaram a re-
pensar o museu enquanto espago fisico que pressupde um certo tipo de
obras e a partir dai define os limites de uma obra de museu.

Encontramos um questionamento semelhante no campo dos mu-
seus etnogréficos com a extensao da nogao de objeto etnogréfico e a
fluidez das fronteiras entre objeto de arte e objeto etnogréfico. Desse
‘ponto de vista, algumas das questdes colocadas pelos museus de etno-
‘grafia dos nossos dias também apresentam afinidades com as questdes
‘colocadas pelos museus de histéria da arte por volta dos anos 1980 em
‘torno do estatuto do objeto - obra de arte ou objeto portador de in-
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formagdo. Ao atribuirem um lugar considerével as artes visuais, para-
lelamente as artes gréficas e as artes decorativas, os museus de arte
contribuiram para a extensao e o questionamento da nogao de arte,
abrindo assim caminho para uma abordagem em termos de histéria
cultural. Essas transformagdes no seio dos museus de arte foram acom-
panhadas de mudangas no campo da histéria da arte ou pelo menos
do que tradicionalmente era concebido como arte. A histéria da arte
identifica-se cada vez mais com a histéria das imagens, tendo atengéo
a maneira como elas sao fabricadas, vistas, comentadas, reproduzidas
e ao seu significado cultural. Alids, a escolha do termo “imagem” (en-
tendida no sentido lato do termo) em detrimento de “arte” coincide
com o alargamento do dominio de investigacdo e com a mudanga de
perspectiva tedrica e metodoldgica.

Os museus etnograficos foram quase sempre objeto de critica por
parte dos antropdlogos (ver o célebre texto de Franz Boas, “On the Li-
mitations of the Comparative Method of Anthropology”) e dos conser-
vadores. Até que ponto esta situacdo se prende ao fato de os museus
serem, segundo os termos de George W. Stocking, “institutions in which
the forces of historical inertia (or ‘cultural lag’) are profoundly, perhaps ines-
capably, implicated”?"

Desde a sua fundagao, nos finais do século XVIII, os museus estive-
ram estreitamente ligados a saberes disciplinares. Em primeiro lugar a
Histéria Natural e a Histéria da Arte, em seguida, ou seja, por volta de
1820-1830, & Histéria, a Arqueologia e 8 Anatomia e, finalmente, a partir
de 1850 a Geologia, a Paleontologia e a Etnografia. Os objetos materiais
concebidos como evidéncias desempenharam um papel central na con-
solidagdo e institucionalizagdo dos novos campos de investigagdo. Se o
século XIX é por exceléncia o século dos museus e dos museus ligados a
campos disciplinares, essa instituicao ndo é apenas um mero espaco de
vulgarizagdo do saber. Pelo contrério, o museu é pensado como um es-
pago de construgao do saber, e os objetos nele contidos sdo instrumentos
de conhecimento que participam ativamente na produgao do saber ao
nivel dos conceitos, dos temas de estudo e das ferramentas metodolégi-
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cas.” Isso porque os objetos, concebidos como testemunhos, contribuem
para a verificagdo da prova - existéncia de antigas civilizagdes, de povos
primitivos, Como mostrou brilhantemente Carlo Ginzburg, a emergén-
cia daquilo que seriam posteriormente chamadas as Ciéncias Humanas
estd estreitamente ligada ao paradigma ou modelo epistemolégico indi-
cidrio.® No caso especifico das novas disciplinas - a Geologia, a Paleonto-
logia e a Etnografia -, elas vao influenciar as préticas museoldgicas e por
sua vez vao ser modeladas por essas mesmas praticas. Nesse panorama
das Ciéncias Humanas, duas apenas escapam ao paradigma indicidrio
e, portanto, ao museu enquanto espago de visualizagdo do saber e de
administragdo da prova - a Sociologia e a Psicologia .

Enquanto institui¢des destinadas ao exercicio classificatério, os
museus foram denominados consoante o contetdo das suas colecgoes
- histéricas, artisticas, etnograficas e arqueoldgicas. Este modelo, que
emergiu no século XIX e a luz do qual os museus foram designados em
funcido dos saberes disciplinares - museus de arte, de histéria, de et-
nografia, de arqueologia -, perpetuou-se até os anos 1960. Os ecomu-
seus, cuja hora de gléria se situa na Europa nos anos 1970, constituem
uma das primeiras rupturas com o paradigma disciplinar devido a t6-
nica posta, por um lado, na abordagem pluridisciplinar e, por outro, na
extensdo da nogéo de objeto de museu. Ao abarcarem o territério, as
praticas, os saberes, as crengas, em suma, o patriménio tanto natural
como cultural, os ecomuseus abriram caminho para o questionamento
em torno das relagdes entre uma instituigdo museoldgica e uma disci-
plina. A partir dos anos 1980, surgem novas designagdes, baseadas em
conceitos - museus de sociedade, museus de civiliza¢do, museus das ci-
vilizagdes, museus das culturas - que testemunham ou dao testemunho
do progressivo abandono do lago ancestral entre o museu e um saber
académico. Sdo varios os exemplos de museus rebatizados ou criados
com novos nomes. £ designadamente o caso do Musée des Civilisations
de I’Europe et de la Méditerranée, em Marselha, que vai abrir as portas
em 2007, ou do Musée des Cultures, na Basiléia. No contexto francés,
alguns museus etnograficos abandonaram o termo etnografia, como é o
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caso do recente Musée du Quai Branly, que foi inaugurado em junho de
2006, como se esta designacao fosse obsoleta, visto remeter a um modelo
museoldgico forjado no século XIX.

0 século XIX corresponde ao museum period, segundo a terminologia
de William Sturtevant, e nesse perfodo os museus desempenharam um
lugar central na emergéncia e no desenvolvimento da disciplina antro-
poldgica. Contudo, a relagdo entre a instituicdo museu e o saber antro-
polégico estiveram longe de ser pacificas. As negociagdes constantes en-
tre o que deveria ser incluido no museu e aquilo que deveria ser excluido
suscitaram disputas e controvérsias. Assim, entre os varios problemas
colocados, encontramos a questado da inclusdo de objetos europeus nos
museus de etnografia dita exdtica. Da mesma forma, até que ponto ob-
jetos provenientes de antigas civilizagdes do México e do Peru faziam
ou ndo parte das colegdes etnogrificas foi igualmente uma das questoes
levantadas aquela altura, paralelamente a questdo relativa ao estatuto
desses objetos - artefatos ou objetos de arte. A exclusao de colegdes pro-
venientes do Extremo Oriente nos museus etnograficos levantou polé-
mica devido as suas implicagdes epistemolégicas - qual a fronteira entre
objetos etnograficos e objetos de antigiiidade?

Ao longo do século XX, a base metodoldgica e epistemolégica que
serviu de fundamento para a constitui¢do dos museus comegou a ficar
cada vez mais fragilizada, para nao dizer suplantada, pelas equipes de
investigagdo, centros e laboratérios de pesquisa, pela formagdo dos de-
partamentos universitarios que romperam todos os lagos com a insti-
tuigao museu. A interrogacao colocada por William Sturtevant em 1968,
“Does anthropology need museums?”, abriu, por assim dizer, caminho
a interrogagao crescente e ao mal-estar instalado entre a disciplina an-
tropolégica e os museus. Apesar da sua defesa ardente da utilidade dos
museus para o estudo da cultura material, Sturtevant sublinhava que a
Antropologia, enquanto disciplina universitaria, se afastava progressi-
vamente das préticas de recolha e exposi¢ao de objetos que caracteri-
zaram a sua emergeéncia no século XIX. Assim, o declinio do movimento
museoldgico situar-se-ia, segundo este autor, nos principios do século
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XX, e estaria associado a profissionalizagdo da disciplina e a importan-
cia crescente do trabalho de campo.

Encontramos umainterroga¢ao semelhante em Claude Lévi-Strauss,
que ja em 1954 sublinhava a estagnacao da museologia etnografica.
Para este autor, “A missdo de conservatério de objectos dos museus et-
nograficos é susceptivel de se prolongar, ndo de se desenvolver e ainda
menos de se renovar”.

Nos anos 1980, o desenvolvimento da antropologia da arte e dos es-
tudos de cultura material permitiram repensar noutros termos as rela-
¢oes entre objetos e saber antropolégico. A esse desenvolvimento nao foi
alheia a emergéncia de novos campos disciplinares, tais como os cultural
studies e os museum studies. E, a partir dos anos 1990, o aprofundamento
de um trabalho rico e considerédvel sobre as colegdes, sobre a prética de
colecionar e sobre as poéticas e politicas dos museus e das exposigdes
teve, por sua vez, nitidas incidéncias sobre os museus etnogréficos.

Contrariamente aos outros museus, os museus de etnografia, em ra-
zao de sua estreita associagdo com a prdtica colonial, sdo confrontados
com problemas que lhes sdo especificos. A era pés-colonial impde um
novo olhar sobre esse tipo de museu: questionam-se os modos de reco-
lha e apropriagdo dos objetos a luz das relagdes coloniais. A autoridade
dos antropdlogos é posta em questdo no seio da instituicdo museal. Os
povos representados nos museus querem ter uma voz na maneira como
suas culturas sdo dadas a ver nos espagos de exposigdo. Ou seja, assiste-
se nos dias de hoje a um questionamento em torno de pelo menos trés
aspectos: a autenticidade do objeto, a autoridade do discurso e a inalie-
nabilidade das colegGes.

A partir do momento em que se considera que os modos de apresen-
tagdo dos objetos no espago do museu sdo tributdrios de convengdes cul-
turais préprias a cada época e que eles determinam o estatuto do objeto,
a questdo de saber a que campo disciplinar remete o objeto - arte e/ou
artefato - perde a sua relevincia. Se é verdade que qualquer objeto se
pode transformar em objeto de museu, é, no entanto, a prépria nogao
de objeto de museu que conhece uma extensdo consideréavel nos tltimos
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anos. Uma das caracteristicas do museu enquanto médium é de justamen-
te estetizar tudo aquilo que estd exposto, mesmo que os objetos em expo-
si¢do ndo sejam todos objetos de arte. Nesse sentido, e como argumenta
Barbara Kirshenblatt-Gimblett, todos os museus sdo museus de arte.” Ali-
as, tornou-se uma pratica corrente os museus etnograficos exporem suas
“obras-primas” e os museus de arte explicarem o contexto de produgao
das pegas expostas (ver a secdo Egipcia no Museu do Louvre).

CRISE DA ANTROPOLOGIA?

Até que ponto a crise dos museus etnogréficos esté relacionada com
a crise da Antropologia? O fosso entre os museus etnograficos e a Antro-
pologia nédo é de forma alguma recente. Grosso modo, a partir dos anos
1950, os antropdlogos debrugaram-se sobre temas —parentesco, praticas
rituais, saberes orais, sistemas simbdlicos - que ndo requeriam de forma
alguma o estudo dos objetos materiais. Tal é, em todo o caso, a explicagdo
avancada por Maurice Godelier para tornar compreensivel o estado de
abandono do Museu do Homem em Paris.® O mesmo se passou na Antro-
pologia de origem britanica: o estudo da cultura material divorciou-se da
antropologia social, com a conseqiiente divisao de trabalho entre os peri-
tos que estudavam os artefatos e os especialistas que analisavam a socie-
dade ou a cultura, ou seja, que elucidavam os contextos socioculturais.

Ao circunscreverem o estudo dos objetos materiais a dimensao fun-
cional e simbélica, os antropdlogos abandonaram a abordagem estéti-
ca desses mesmos objetos. Uma das consequéncias dessa limitagao da
abordagem antropoldgica dos anos 1950 em diante vai repercutir na
emergéncia paralela de uma perspectiva estética sobre os objetos nao
ocidentais, em termos de universalidade das expressdes artisticas. Esta
perspectiva, liderada pelos historiadores de arte e pouco receptiva a di-
mensdo contextual dos objetos, engloba aspectos negligenciados pelos
antropdlogos, tais como a exploragao da forma interna, a atengao pres-
tada ao artefato enquanto tal e o relacionar de um estilo com o outro.
Noutras palavras, o corte entre Antropologia e museu remete a um ou-
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tro fosso, o que se estabelece entre a abordagem formal dos objetos e a
perspectiva em termos de contexto. Desse ponto de vista, o surgimento
de museus de arte nao ocidental e sobretudo a transformagdo de mu-
seus etnograficos em museus de arte é testemunho desse fosso entre
abordagem antropolégica e perspectiva estética. A controvérsia entre
os partidarios de uma concepgao universal do belo e os defensores da
necessidade de conhecer o contexto dos objetos e os critérios de beleza
dos povos que produziram os objetos, longe de ter desaparecido, ganhou
acuidade na Franga com a criagdo do Musée du Quai Branly’.

Se desde o século XIX a Antropologia se revestiu de um carater pro-
fundamente interdisciplinar, é contudo nos nossos dias que esse carater
se acentuou, a ponto de Stocking designar a Antropologia de “boundless
discipline”.’* Com efeito, assistimos, por um lado, a explosdo das frontei-
ras do discurso etnogrifico e ao conseqiiente apagamento dos limites
entre etnografia e histéria cultural e cultural criticism. Por outro lado, as
fronteiras do objeto de conhecimento em Antropologia modificaram-se
consideravelmente com a incorporagao das sociedades ditas complexas
e a integragao das sociedade chamadas primitivas no processo de globa-
lizagdo. Um terceiro aspecto a reter prende-se a um problema de defini-
¢ao conceptual: quais as fronteiras que delimitam uma cultura?

CRISE NAS RELACOES ENTRE ANTROPOLOGIA E MUSEUS?

E se a crise fosse exclusivamente uma crise nas relacdes entre a An-
tropologia e os museus? Ou seja, se a crise se prendesse ao fato de o
museu ter deixado de ser um espago de construgido do conhecimento e
de ja nao se satisfazer com o papel de lugar de ilustragdo e divulgagao
do saber? Quais entdo as novas fungdes e os novos desafios colocados a
essas instituigoes? ;

A designacdo relativamente recente de museum anthropology revela, de
uma certa maneira, a ambigiiidade do relacionamento entre essas duas
esferas. O museum anthropology é sindnimo de museologia antropolégica
ou de antropologia dos museus? Como sublinhou Flora Kaplan, “museum
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anthropology may be defined either as anthropology practiced in museums or
as the anthropology of museums”,"" Esta ambigiiidade é reveladora do mal-
estar entre a Antropologia e os museus e se - tal é a minha hipétese - os
antropdlogos souberamencontrar no museu um novo e rico objeto de in-
vestigagdo, os museus, por seu lado, ndo conseguiram ainda captar atra-
vés de temdticas e dominios de investigagdo a ateng¢do dos antropélogos.

Os antropdlogos olham a instituigdo museu do exterior, como um
terreno de investigacdo susceptivel de ser apreendido como uma cul-
tura, para retomarmos a expressdao museum culture forjada por Daniel
Sherman e Irit Rogoff.'? Nessa perspectiva, qualquer museu, indepen-
dentemente da sua natureza, pode ser objeto de andlise antropolégica;
assim, a metodologia da etnografia permitiu aos antropélogos conduzir
investigagdes em museus de ciéncia (ver o trabalho de Sharon Macdo-
nald em torno do Science Museum em Londres). Em outras palavras,
se a Antropologia soube encontrar nos museus (etnograficos ou nio)
um futuro dominio de investigacado aplicando conceitos (cultura), me-
todologias e instrumentos de anélise, 0 mesmo ndo se passou com os
museus etnogréficos. Estas institui¢des deveriam, pelas problematicas
apresentadas - problematicas essas especificas a museologia -, suscitar
a atencdo dos antropdlogos. Temos exemplos bastante reveladores da
maneira como certas exposi¢des permitiram reabrir debates tedricos
e dar origem a toda uma série de publicagdes, como foi o caso da expo-
sicdo Art/Artifact. African Art in Anthropology collections, organizada por
Susan Vogel no Museum for African Art em 1988 e centrada em torno
das releituras diversas dos objetos ao longo dos séculos. Os museus etno-
graficos poderiam encarar uma démarche idéntica, com vitrines expon-
do a pluralidade das interpretagdes em torno de um mesmo objeto ou
de um conjunto de objetos, variando segundo os perfodos histéricos e a
pertenca cultural. Da mesma maneira, uma interrogacdo sobre como a
instituicdo museu (na origem uma instituigdo ocidental) foi transporta-
da para outras culturas e como as culturas ndo ocidentais assimilaram
esse instrumento poderia também ser matéria de investigagdo. Em ou-
tras palavras, poder-se-ia abrir um novo campo para os museus etno-
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graficos, o da etno-museologia, como Jacques Galinier sugeriu, ou seja,
“uma reflexdo e uma investigagdo comparativas sobre as concepgoes e
os destinos dos museus segundo as varias culturas™.”®

OBSERVACOES CONCLUSIVAS

Em nossos dias, podemos ter museus e/ou exposi¢des quase sem ob-
jetos. A prépria nogdo de objeto de museu é assim questionada; o objeto
de museu nao implica forgosamente materialidade do objeto, podendo
incluir tudo que é suscetivel de ser exposto: videos, performances, re-
gistros sonoros e outros elementos. Nos dias de hoje, alguns museus de
etnografia, como é o caso do Museu de Etnografia de Neuchatel sob a di-
recao de Jacques Hainard, ndo se limitam a analisar e a expor os objetos
nao europeus como meros testemunhos ou documentos. Pelo contrario,
esses objetos constituem o ponto de partida para uma reflexdo sobre o
funcionamento da cultura, sendo neste caso o objeto um objeto cultural
e ndo tanto um objeto testemunho. A partir do momento em que o ob-
jeto material deixa de ser central para o museu, € a prépria instituicdo
museu que se torna problematica."

De instituigdo ligada a diversos saberes disciplinares, o museu tran-
formou-se num campo disciplinar auténomo, os museum studies, e insti-
tucionalizado (com a criagdo de revistas especializadas, de departamen-
tos universitdrios e de séries editoriais). Talvez o didlogo que tentamos
restabelecer passe ndo tanto entre a Antropologia e os museus, mas sim
entre a Antropologia e a Museologia.
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APRESENTACAO

didlogo da Antropologia com os museus é antigo. Pode-
se mesmo dizer que a Antropologia nasceu nos museus e
com eles sempre conviveu de formas variadas. Entretanto, refletir sobre
esses lagos implica indagar sobre o cruzamento e as interfaces entre
duas dreas de conhecimento e pesquisa com percursos préprios. Muitas
mudangas se fizeram sentir. A Antropologia que praticamos hoje tem
poucos pontos em comum com a Antropologia que se praticava no sé-
culo XIX, assim como os museus contemporﬁneos em nada se asseme-
lham as casas de sabios do século XVIIIL Evidentemente, que seria uma
tarefa irrealizével cartografar mudangas e permanéncias de tao longo
periodo. Ndo é essa minha intengado. Mas, considero fundamental partir
da compreensdo de que a Antropologia se faz no plural, assim como os
museus s existem no plural. Em seus movimentos de disputas internas,
essas duas dreas expressam diferentes percepgdes e pontos de vista. Al-
guns se sobressaem e afirmam-se por certos periodos. Outros sdo ofus-
cados ou perdem a poténcia e o poder explicativo.
A histéria do didlogo entre a Antropologia e os museus é portan-
to uma histdria de lutas e embates na confluéncia de trés movimen-
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tos distintos: da Antropologia, dos museus e da relagao entre as duas
areas. No espago deste artigo, procurarei salientar algumas tendén-
cias ou canais por onde esse didlogo vem se processando, abstraindo
as inimeras particularidades da trajetéria de cada uma dessas areas
e concentrando-me em algumas questdes e impasses importantes que
as atravessam. Sei que corro o risco da simplificacdo, mas também en-
tendo que essa € a Unica maneira de comegar a circunscrever alguns
temas recorrentes que caracterizam a relagao da Antropologia com os
museus. No decorrer do trabalho farei referéncia a alguns exemplos
emblemdticos ou “bons para pensar”.

O tema torna-se mais complexo se incluirmos outras variaveis. Como
os antropdlogos vém conceituando a nogao de cultura ao longo do tem-
po? Como ela vem se transformando? Esse tema nos leva a uma questdo
fundamental na Antropologia: a relagdo entre a diversidade no plano da
cultura e a igualdade no plano da humanidade. Se todos somos iguais
e diferentes ao mesmo tempo, dependendo do foco da andlise, teremos
uma Antropologia relativista ou roméntica (énfase na nogao de diferen-
¢a) ou uma Antropologia humanista ou universalista (énfase na nogao de
igualdade entre os homens). Esse é um vetor que nao deve ser subestima-
do sobretudo na histéria da aproximagao entre Antropologia e museus.

Deixando de lado certas particularidades, proponho agrupar as di-
versas antropologias (ou construgdes de alteridades) em trés chaves que
me parecem centrais na histéria da relagdo entre Antropologia e mu-
seus: “antropologias reflexivas e museus de ciéncia”; “antropologias da
agdo e museus como instrumentos de politicas ptiblicas”; “antropologias
nativas e museus como estratégias de movimentos sociais”.

Adianto que, com essa tipologia, poderei agrupar vertentes e abor-
dagens tedricas que ndo raro partiram de tradigdes ou campos de pen-
samento diferentes, mas quero reiterar os pontos em comum que vém
fundamentando relagdes singulares com os museus, espécies de mode-
los paradigmaticos que sao encontrados: em primeiro lugar, os museus
etnograficos enquanto lugares essencialmente de produgdo e difusao de
conhecimento cientifico; em segundo lugar, os museus etnogréficos que
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foram criados com o intuito de subsidiar e instrumentalizar politicas
publicas no ambito estatal; em terceiro lugar, os museus etnogréficos
que partem de iniciativas dos movimentos sociais ou da articulagio en-
tre aqueles a quem chamamos de “nativos” e os antrop6logos. Evidente-
mente, que muitas dessas experiéncias museoldgicas se interpenetram e
configuram possibilidades sempre abertas a mudangas e permanéncias.

Este artigo nao pretende ser conclusivo; pelo contrério, nele apre-
sento alguns resultados parciais de uma pesquisa em andamento, que
muito particularmente se refere ao didlogo entre a Antropologia e os
museus na Franga e no Brasil, a circulagdo internacional do pensamento
na drea dos museus etnogréficos e o papel seminal da experiéncia do
Museu do Homem de Paris.

ANTROPOLOGIA REFLEXIVA E MUSEUS DE CIENCIA

Os museus antecedem a Antropologia como drea de conhecimento
e campo reflexivo. Nos livros dedicados as histérias dos museus, é co-
mum encontrarmos sua origem associada aos gregos, que os conside-
ravam “templos das musas”, lugar de inspiragdo e imaginagao poética.
No Ocidente, o museu somente foi associado ao saber muitos anos mais
tarde, jd na Renascenca, quando os sdbios ligados as cortes européias
reuniam suas colegdes de reliquias para fins de estudo. Nesse periodo,
as colegdes dos museus pertenciam as casas nobres e ndo eram destina-
das ao publico em geral. Um marco importante na histéria dos museus
ocorreu quando, apds a Revolugao Francesa, em 1793, o governo repu-
blicano decidiu abrir a Galeria do Louvre para a visitagdo publica, isto
é, para os cidaddos em geral.

Durante o final do século XVIII e inicio do século XIX, constituiram-
se os chamados museus de ciéncia, ou museus enciclopédicos, voltados
para a produgdo de pesquisa cientifica por parte de especialistas forma-
dos para esse fim. Por outro lado, desenvolveu-se a idéia de que os museus
eram lugares também destinados a um puiblico amplo, que podia e devia
se ilustrar com visitas periédicas a essas casas de memdria e saber.
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0 movimento iluminista e universalista da ciéncia e as novas for-
mas de governo produzidas a partir do evento da Revolugdo Francesa
geraram um modelo de institui¢do que em linhas gerais perdurou até
os nossos dias. Essa modalidade de museu pode ser definida como uma
institui¢do com pesquisadores que produzem conhecimento, praticam
o colecionamento, divulgam o que é produzido e exibem suas colegdes
para um publico amplo. Sua fungao é também pedagdgica. Desde entdo,
os museus tém sido importantes aliados nos processos civilizatérios nos
diversos contextos nacionais. Os rituais de freqiientar as exposigdes pas-
saram a ser concebidos como rituais importantes nos quais diferentes
segmentos de populagdo vao gradativamente entrando em contato com
os novos conhecimentos produzidos pelos especialistas das diferentes
areas, a famosa difusdo ou popularizagdo do conhecimento cientifico.

Observemos que uma das defini¢cdes de museu divulgada pelo ICOM
traz em seu bojo esses aspectos: produgdo de conhecimento, pratica de
colecionamento, preservagao, difuséo, exibi¢do, educagao.

Um museu é uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade

e do seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, pesquisa, co-

munica e exibe evidéncias materiais do homem e do seu ambiente para os propésitos

de estudo, educacdo e entretenimento. (ICOM, 1974)

Por seu turno, a Antropologia surgiu como drea de conhecimento
num contexto em que predominavam as Ciéncias Naturais e uma visao
positivista nas préticas cientificas. Afirmar um estudo cientifico consis-
tia em trabalhar com provas, testemunhos, documentos, evidéncias em-
piricas. Para a Antropologia em seus primérdios, estudar povos exdti-
cos, pouco conhecidos, implicava formar cole¢ées de estudo. Os primei-
ros antropélogos dedicaram-se a colecionar as culturas que estudavam,
como observou James Clifford, pois os objetos retirados de seus contex-
tos de origem representavam as provas vivas e materiais da existéncia
de culturas distantes e pouco conhecidas que passavam a constituir o
objeto de estudo dos antropélogos.

Em artigo anterior, refleti sobre o papel dos grandes museus de ci-
éncia no Brasil enquanto lugares privilegiados desses estudos num pe-
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riodo em que as poucas universidades existentes ainda nao haviam in-
corporado essas novas esferas do conhecimento.? Nessa perspectiva, os
museus de ciéncia abrigavam colegdes de objetos de diferentes culturas.
Mas, por trds de cada objeto havia um cientista que coletava, observa-
va, classificava, descrevia e, por fim, exibia suas colecdes. As exposigdes
configuravam-se como o resultado das pesquisas. O olhar do pesquisa-
dor sobre uma cultura era o olhar dominante. O “outro” era visto apenas
como objeto de pesquisa, um “outro construido”, um “objeto de conhe-
cimento”, Nesse contexto, e legitimados por uma vertente tedrica evo-
lucionista, nas primeiras pesquisas antropolégicas geradas nos museus,
nao encontramos as vozes dos povos estudados, estes se configuravam
como “outros passivos” de um discurso cientifico.

Os casos mais extremos desse processo eram a exposi¢ao de indios
em carne e 0sso, da mesma forma que os boténicos exibiam suas plantas
ou os zodlogos suas espécies animais. Na esteira das grandes exposigoes
internacionais, 0 Museu Nacional, por exemplo, em 1882, protagonizou a
primeira grande Exposi¢ao Nacional, onde indios botocudos do interior
do Espirito Santo e de Minas Gerais foram exibidos ao lado de objetos in-
digenas e pinturas retratando indios de diferentes procedéncias no Pafs.

Por esse periodo, havia sido criada (1876) no Museu Nacional a se-
cdo de Antropologia, Zoologia Geral e Aplicada, Anatomia Comparada
e Paleontologia Animal, marco dos estudos de Antropologia no Brasil.
A criagdo dessa segao era conseqiiéncia da influéncia exercida, na se-
gunda metade do século XIX, pela Sociedade de Antropologia de Paris,
sendo o homem primitivo o principal centro de interesse.

Além do Museu Nacional, os primeiros antropélogos brasileiros traba-
lhavam também em outros grandes museus fundados no século XIX, como
o Museu Paraense Emilio Goeldi (1866) e o Museu Paulista (1894). Nesses
museus predominava o caréter enciclopédico das pesquisas sob a hege-
monia das Ciéncias Naturais. A criagdo no Museu Nacional de uma segdo
de Antropologia ao lado de Zoologia Geral e Aplicada, Anatomia Compara-
da e Paleontologia Animal nos fornece uma idéia de como a Antropologia
estava mesclada com outras especialidades das Ciéncias Naturais.
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Os novos pesquisadores eram em grande parte naturalistas. As pes-
quisas eram pautadas por questdes de antropologia fisica, baseadas so-
bretudo em modelos de craniometria. O primeiro curso de Antropologia
oferecido no Pafs foi ministrado em 1877 por Jodo Batista Lacerda e tinha
como programa a andlise da anatomia humana. Os estudos de Antro-
pologia Fisica levaram a prética do colecionamento de ossos humanos,
sobretudo de crénios. Batista Lacerda comentou, em artigo publicado
na revista do Museu Nacional, sua satisfagdo em poder levar adiante um
trabalho sobre os botocudos, uma vez que ja conseguira reunir 11 cé-
rebros de “espécies dessa tribo”.* Lacerda se inseria no amplo debate
evolucionista que procurava encontrar em culturas afastadas exemplos
de estagios mais atrasados que comprovassem uma “infincia da civi-
lizagdo”. A prética de colecionar vestigios de outros povos iniciou-se,
portanto, no Brasil como uma pratica ligada & Antropologia Fisica, com
a proliferagdo da coleta de ossos humanos entre os nativos. Nessa pri-
meira fase da Antropologia, o ideal de todo antropédlogo era organizar
uma “colegdo sistematicamente e cientificamente classificada”, como
dizia o naturalista Emilio Goeldi.*

Outro fator determinante nas priticas de colecionamento nos pri-
meiros anos da Antropologia eram as politicas de museus estrangeiros,
que fomentaram grandes expedicdes cientificas ao Brasil para coletar
acervos de povos indigenas. Apreender o exdtico era, antes de tudo,
salvar o que irremediavelmente iria se perder, daf a significagdo de re-
liquia ou de testemunho expressa pelo recolhimento de artefatos pro-
duzidos por esses povos.

O personagem emblemdtico desse perfodo é Curt Nimuendaijti, que
se tornou a maior autoridade no campo da etnologia indigena durante
toda a primeira metade do século, mantendo relagdes com praticamen-
te todas as instituigdes e érgaos importantes de 'seu tempo. Sua vida e
obra se relacionam diretamente com a emergéncia da etnologia como
disciplina no Brasil e a institucionalizacdo do indigenismo nacional,
ocorridos no inicio do século, chegando a ser considerado o “pai da
etnologia brasileira”.®

3. Citado em
Schwarcz, Lilia.
Opat., p.74.

4, Schwarez, Lilia.
Opat.,, p. 87.

5. Curt Nimuendaji
emigrou para o

Brasil em 1903, aos
20 anos de idade, e
aqui viveu até a sua
morte, em 1945,
Participou de dezenas
de expedicbes cienti-
ficas e relacionou-se
com diversos povos
indigenas. Como
assinalou Grupioni,
"seu trabalho abarcou
dominios do indige-
nisma, da lingdistica,
da etnografia e do
colecionamenta”, Ver:
Grupioni, Luiz Doni-
sete Benzi. Colegdes e
expedigoes vigiadas,
Sao Paulo: Hucitec,
1998, p. 250.
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Até os anos 1960, a tdnica nos museus etnograficos era a pratica de
colecionamento de grupos exdticos e radicalmente diferentes dos oci-
dentais. Nos museus brasileiros, essa pratica s6 foi levemente alterada
pela busca de artefatos dos sertanejos, considerados nossos ancestrais
por exceléncia, espécie de degrau do primitivismo para o mundo civili-
zado numa visdo evolutiva da cultura.

Exposigdes que enalteciam a fabula das trés ragas tiveram lugar em
museus etnograficos, especialmente no Museu Nacional, e levaram tam-
bém a coleta de objetos dos grupos afro-brasileiros. Ainda durante a pri-
meira metade do século XX, o etnélogo Edison Carneiro, especialista em
estudos afro-brasileiros chegou a organizar vitrines com os principais
orixas do candomblé, novidade para uma época em que apenas se inicia-
vam os estudos das contribuigdes dos negros no Brasil.

Em meados do século XX, os grandes museus cientificos perderam
a hegemonia na pesquisa etnografica ou foram redimensionados. A ins-
titucionalizagdo das Ciéncias Sociais nas universidades e o surgimento
de novos modelos de museus etnogrificos, como o Museu do Homem
em Paris, deslocaram para outros planos a relagao entre a Antropologia
e os museus. As colegdes de estudo, antes primordiais para a pesquisa
etnogrifica, foram ressignificadas. A introdugao de novos paradigmas
na pesquisa antropoldgica conduziu os estudos da cultura e as cons-
trugdes de alteridade para aspectos imateriais e simbdlicos, em que
néo era mais tao importante reunir objetos e documentos de cultura
material. Para as novas vertentes do conhecimento antropolégico, os
antropdlogos deviam produzir seus préprios documentos, com didrios
de campo, registros de observagdes participantes e pesquisas de cam-
po qualitativas. Esses deslocamentos fisicos, tedricos e metodolégicos,
sobretudo da Antropologia Cultural, levaram muitos antropélogos a
passarem ao largo do colecionamento e da cultura material. Muitos
chegaram ao ponto de nem mesmo freqiientar museus etnogréficos. O
caso do Museu Nacional é exemplar. Com um curso de pés-graduagao
em Antropologia Social funcionando desde os anos setenta, muitos sao
os relatos de alunos que jamais tiveram a curiosidade de entrar no pré-
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dio das exposi¢des ou das reservas técnicas, freqiientando apenas as
salas de aula e as bibliotecas.

“ANTROPOLOGIA DA ACAO" E MUSEUS COMO
INSTRUMENTOS DE POLITICAS SOCIAIS

A partir de um determinado momento da histéria da Antropologia,
alguns antropdlogos comegaram a se sensibilizar com as questdes so-
ciais enfrentadas pelos grupos estudados. Alguns artigos comegaram
a ser produzidos, paralelos aos estudos principais desses antropélogos,
como o artigo de Herbert Baldus, “A necessidade do trabalho indianista
no Brasil”, publicado em 1939 na Revista do Arquivo Municipal 5(57), ou o
artigo de Egon Schaden, “As culturas indigenas e a civilizagao”, publi-
cado em 1955 nos Anais do 1° Congresso Brasileiro de Sociologia.® En-
quanto Baldus se dedicava ao estudo dos indios Tapirapé, Schaden era
estudioso da cultura guarani. Esses dois artigos expressavam uma pre-
ocupagao crescente dos antropdlogos com o inter-relacionamento dos
grupos estudados com outros grupos, e especialmente com a sociedade
nacional. Como salientou Marisa Peirano, “hoje uma literatura consi-
derdvel é herdeira direta das preocupagdes indigenistas que por muito
tempo, eram geralmente explicitadas somente em artigos publicados a
parte da obra principal dos antropélogos.”

Darcy Ribeiro centrou suas preocupagdes na diregao do indigenismo
e Roberto Cardoso de Oliveira cunhou a expressao “fric¢do interétni-
ca” para se referir aos estudos que focalizavam a situagdo dos indios
com a sociedade nacional. Nascia assim uma espécie de “Antropologia
da Agdo”, em que o antropélogo se colocava ao lado do grupo estudado
e engajado com suas questdes. Particularmente o tema do contato dos
indios com os ndo indios revestiu-se de uma preocupagao central.

Para Darcy Ribeiro, o “problema indigena” tornou-se um dos princi-
pais focos de andlise e de atuagao politica. Nesse contexto, atuando na
Secio de Estudos do Servico de Protegdo ao indio (SPI), ele idealizou a
criagdo do Museu do fndio, cujo lema era “um museu contra o precon-

6. Citado por Peirano,
Marisa, op. cit.

7. Marisa Peirano
considera que a
conceituagio tedrica
proposta por Roberto
Cardoso de Oliveira
sobre a "Antropologia
da Agao”, que surgiu
como bricolagem de
preocupagbes indige-
nistas e inspiragio te-
orica sociologica, re-
velando uma situagao
na qual dois grupos
sao dialeticamente
unidos por seus in-
teresses opostos, fol
uma inovagao impar-
tante da Antropologia
feita no Brasil,
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8. As bases da politica
indigenista brasileira
foram langadas
durante o Governo
de Nilo Pecanha
(1909-1910), com a
criagdo, em 1910, do
Servigo de Protecdo
ao Indio, que teve

em Candido Rondon
seu pai fundador, seu
primeiro diretor e seu
grande idedlogo. Foi
durante os governos
de Getdlio Vargas
(1930-1945 ¢ 1951-
1954) & Eurico Gaspar
Dutra (1946-1951)
que a politica indige-
nista do SP! ganhou
visibilidade, densida-
de e enraizamento na
vida social brasileira
(ver Chagas, Mario.

A imaginagao museal.
Tese de doutorado
UERJ, 2003, p. 212).

ceito™.* O projeto do Museu do indio j4 vinha sendo gestado na Secio de
Estudos do SPI desde a sua criagdo em 1942, Mas foi somente em 1952,
ano em que Darcy Ribeiro assumiu a chefia da Secéo, que a idéia do
museu foi ganhando corpo.” Em janeiro de 1953, o projeto de adapta-
¢do do prédio da rua Mata Machado para a fungdo de museu, feito pelo
arquiteto Aldary Toledo, j4 estava concluido, com o desejo de represen-
tar, de acordo com os termos do relatério, “uma inovacdo na técnica da
museologia do Brasil”, Assim, no dia 19 de abril de 1953, como parte das
comemoracdes oficiais do “Dia do Indio”, foi inaugurado o Museu do
indio. Durante a ceriménia de inauguracio da Instituigdo, cuja diregdo
ficaria a cargo de Darcy Ribeiro, estiveram presentes Candido Rondon,
o diretor do SPI José Maria da Gama Malcher e o diretor do Museu Pau-
lista, o etnélogo Herbert Baldus.

Em artigo escrito na Revista da Unesco em 1955, Darcy discorre sobre o
recém-criado museu, associando-o a uma nova orientagéo da etnologia,
que “deveria descartar os antigos preconceitos e se interessar sobretu-
do pelos problemas humanos da populagao focalizada”. Ele se contrapu-
nha a visao evolucionista que estudava os chamados povos primitivos
como “fésseis da espécie humana” e “cujo tnico interesse consistia em
oferecer um exemplo das condigdes arcaicas que teria conhecido a nos-
sa sociedade”. Darcy opunha o novo museu do indio aos “tradicionais
museus de etnologia”. Almejava, com seu novo museu, inspirar “o sen-
timento de solidariedade com os povos de um destino tragico e estimu-
lar a compreensio de suas criagdes artisticas”. O Museu do indio criado
pelo Servigo de Protegdo aos Indios teria como propésito “despertar a
simpatia face aos indios, apresentados como seres humanos que, dentro
dos limites de suas culturas e dos recursos de seu ambiente trouxeram
solugdes préprias a problemas humanos universais”, A idéia era subli-
nhar o que os indios poderiam oferecer “de mais caracteristico em suas
vidas cotidianas, em suas lutas pela existéncia, no comportamento que
adotavam em familia, em suas atitudes com relagéo as criancas, na ale-
gria de viver e na busca da beleza, que [seriam] caracteristicas que se
[exprimiriam] em todas as suas obras”.®
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Darcy reforgava o objetivo de utilizar o museu como instrumento
de luta, “combatendo os preconceitos mais correntes”, como “a con-
vicgao de que os indios (eram) incapazes de executar qualquer traba-
lho delicado, que eles (eram) seres inferiores de nascimento, que eles
(eram) inaptos a civilizagdo ou (eram naturalmente acometidos) de
uma preguiga invencivel”.

0 antropélogo fornecia alguns exemplos de como poderia combater
o preconceito contra os fndios: alguns guias especialmente treinados
evidenciariam para os visitantes o virtuosismo dos objetos executados
(peneiras, cestas, cerdmicas). O guia levaria os visitantes a concluir que
o desejo de perfeigao que se exprimia em todas as atividades dos indi-
genas fregiientemente transformava os objetos do cotidiano (arco, fle-
cha, vaso) em obras de arte. Darcy sublinhava a preocupagdo estética
dos indigenas como demonstragao da riqueza de suas culturas. Assim,
afirmava ter se preocupado em colocar em vitrines especiais esculturas
de argila de grande beleza estética e colegdes de ornamentos plumdrios
que considerava espléndidos pela combinagao de cores e pela habilidade
técnica dos artesaos que os confeccionaram.”

Levando os visitantes a observar um outro painel, que abrigava ma-
chados de pedra, o guia explicaria que a alimentagdo da maior parte
dos indios do Brasil se baseava na cultura da mandioca e do milho e
que por esse motivo eles precisavam abrir largas clareiras nas florestas.
O guia deveria falar dos esforgos extenuantes necessarios as derruba-
das de arvores com os machados de pedra. Assim, todos seriam levados
a concluir que a “famosa preguiga” dos indios seria muito mais uma
“reacdo a dominagao estrangeira ou uma repugnancia natural a exe-
cutar trabalhos nos quais os indios ndo (encontravam) nenhuma satis-
fagao de ordem emocional”.

O museu deveria privilegiar informagdes sobre as condigdes de vida
dos povos indigenas na sociedade brasileira, os graves problemas sociais
e o fato de os indios nao terem a propriedade de suas terras asseguradas.
Darcy propunha que a exposi¢ao fugisse da tendéncia a mostrar os ob-
jetos indigenas como exdticos para se fixar na idéia de que esses objetos

9. Quando assumiu a
chefia da Segdo de Es-
tudos do SPI, Darcy Ri-
bewro procurou incen-
tivar as atividades de
pesquisa, reorganizar
eatualizar a biblioteca
e o arquivo cine-fo-
tografico, ampliaro
setor de registro sono-
grafico, incrementar
o intercdmbio com
instituicbes nacionais
e internacionais e for-
talecer o contato com
antigos aliados, como
Oracy Nogueira, Egon
Schaden, Eduardo
Galvdo, Herbert Bal-
dus e outros. No final
do ano de 1952, em
seu relatério anual,
Darcy fazia referéncia
a previsao de criagio
de um museu “do-
tado de instalagfes
modernas” e infor-
mava que o que até
entdo existia era "um
simples depdsito onde
o material etnografico
colhido em dez anos
de atividades do SE
era meramente con-
servado”. (Chagas,
Mario, idem, p. 214)

10. Ribeirg, Darcy. "Le
Musée de I'Indien,
Rio de Janeira™: In:
Museum. v. VIl n® |,
Paris: UNESCO, 1955,
pp. 8-10.

11, Para maiores de-
talhes sobre a relagio
de Darcy com a arte,
especialmente arte
plumaria, ver a disser-
tagao de Mestrado de
lone Couto produzida
no dmbito do Progra-
ma de Pos-Graduagao
em Memdria Social,
Rio de Janeiro, 2005.
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integrariam o elenco de solugdes encontradas pelos indigenas para os
problemas com que se defrontavam diante das necessidades de subsis-
téncia em florestas tropicais ou regides aridas.

Por fim, a exposi¢ao deveria trazer painéis ilustrativos das contribui-
¢oes dos indigenas a sociedade brasileira, como, por exemplo, os instru-
mentos e culturas agricolas que se expandiram, como o milho, a man-
dioca, o tabaco. Darcy finalizava dizendo que diante das contribuicoes
indigenas, o visitante deveria perceber nos indios as mesmas qualidades
essenciais que veria em si préprio, ou seja, as qualidades inerentes a qual-
quer ser humano que tem direito a liberdade e a busca da felicidade.

0 surgimento do Museu do indio, em 1953, pode ser visto como o
marco de uma museologia engajada no contexto antropoldgico brasi-
leiro. O museu era visto como instrumento de luta para a afirmagao de
um lugar para os povos indigenas. Além disso, percebe-se uma visdo
antropolégica humanista e universalista, em que a énfase estaria mais
nos aspectos de igualdade entre os povos e de pertencimento das etnias
indigenas ao conjunto da humanidade do que propriamente em suas
diferengas culturais. E interessante perceber como, nessa modalidade
de museu, o tema da arte era colocado em evidéncia. A estetizacdo das
culturas indigenas serviria para atribuir um valor positivo aos objetos
que os arautos do cientificismo evolucionista haviam relegado ao lugar
de “f6sseis” de estagios inferiores de evolugdo humana. Darcy propunha
a inversdo do sinal diacritico na apresentagao das contribuigdes cultu-
rais, especialmente da cultura material indigena.

Esse movimento de valorizagdo pela arte dos povos ditos primiti-
vos estava na ordem do dia nos anos 1940-50. André Breton e os pinto-
res surrealistas chamavam a atengao para o valor estético de objetos
confeccionados nas chamadas sociedades tradicionais. Na Europa, pin-
tores modernos colecionavam objetos recolhidos em viagens a lugares
longinquos. Desde a década de 1920, quando novas correntes artisticas
explodiram com vigor na Europa (fovismo, expressionismo, cubismo,
dadaismo, purismo, construtivismo) e entraram na América Latina, os
conceitos de arte (belas-artes, artes decorativas, utilitdrias) e as pré-
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prias fronteiras entre as diversas linguagens artisticas (pintura, escul-
tura, arquitetura) foram questionados.

Por outro lado, o fim da Segunda Guerra havia lan¢ado novos desa-
fios para o mundo intelectual, notadamente os antropdlogos. A criagdo
da UNESCO, em 1945, com o objetivo de construir a paz entre os povos
por intermédio do estimulo ao encontro das culturas foi um divisor de
aguas nesse sentido. Projetos de pesquisa sobre a nogao de cultura e a
idéia de diversidade cultural foram postos em pratica. A UNESCO, con-
gregando 171 pafses, com sede em Paris, centrava sua atuagao em proje-
tos de educagdo, ciéncia e cultura. De acordo com Angela Mascelani:

A arte, tomada como linguagem universal, desempenhava papel importante - de-

nominador comum através do qual os homens podiam se entender e reforgar seus

elos. A difusdo dessas idéias - do homem universal - tocava o meio artistico e

intelectual que delas compartilhava na maior parte dos pafses do Ocidente. Tal

concepgao favorecia uma visdo menos rigida sobre os conceitos de arte e estimulava

a percepcio de novas formas expressivas. (...) £ justamente essa maleabilidade das

fronteiras que vai possibilitar que se olhe de maneira diferente para a atividade

criativa em geral, permitindo a identificagdo do caréter artistico em obras que ndo
obedeciam aos grandes estilos reconhecidos, como é o caso das obras feitas pelos
artistas populares.”

Desse modo, além do campo da Antropologia, o campo da arte es-
tava se renovando, com a valorizagdo da chamada “arte primitiva” ou
“arte naif”.

Darcy Ribeiro era contemporaneo de uma geragao de artistas bra-
sileiros que, como seus pares na Europa, buscavam inspiragao na pro-
dugao artistica das etnias indigenas ou dos segmentos populares, como
Céandido Portinari, Di Cavalcanti e Augusto Rodrigues, este tltimo res-
ponsavel pela descoberta do ceramista Vitalino Pereira dos Santos, o
mestre Vitalino (1909-1963), cuja obra, como assinala Angela Mascelani,
“viria a chamar a atengdo para uma peculiar criagdo, em barro, existen-
te em virias partes do pafs”. E importante assinalar que, em 1947, logo
seis anos antes da inauguragdo do Museu do indio, Augusto Rodrigues
havia organizado no Rio de Janeiro a primeira exposi¢do da arte popular

12. A esse respeito,
ver: Lynton, Norbert.
Arte Moderna. En-
ciclopédia das artes
plasticas em todos

o5 tempos. Rio de
Janeiro: José Olympio,
1966, e Mascelani,
Maria Angela "A Casa
do Pontal e suas cole-
¢Oes de arte popular
brasileira”, In: Revista
do Patriménio, n. 28,
Rio de Janeiro/Brasilia:
IPHAN, 1999,

13. Mascelani, Maria

Angela, op. cit., pp.
131-132
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pernambucana. Essa exposigao se tornou referencial para todos aque-
les que passaram a trabalhar com a chamada arte popular, valorizando
“obras produzidas em meios periféricos e surgidas em comunidades em
que (prevaleciam) os modos de vida e culturas tradicionais”."*

Foi ainda no contexto dos anos 1940-50 que se consolidou em Paris,
como grande novidade, o projeto do Museu do Homem. Antropologia
universalista e humanismo conjugavam-se num museu cujo objetivo
era mostrar a unidade da espécie humana em sua diversidade cultural.
0 homem era o centro desse megaempreendimento, que conjugou es-
forgos de antropdlogos como Paul Rivet, Alfred Métraux, Marcel Mauss
e Claude Lévi-Strauss. A perspectiva iluminista da paz entre os homens
representava o fio condutor da proposta de um museu onde os antro-
pélogos deveriam mostrar as diferentes culturas em relagédo umas com
as outras. De forma bem diversa dos museus enciclopédicos, onde cada
cultura era estudada e exibida em separado, fruto de sélidas pesquisas
de estudiosos dedicados unicamente a cada uma delas, no Museu do
Homem o objetivo era conjugar pesquisas e exposigdes de culturas que
se relacionavam umas com as outras. A idéia da relacdo, da troca, do
intercdmbio das culturas predominava numa intengao clara de enfati-
zar a unidade do homem num contexto em que as diferengas culturais
enriqueciam o contetido da humanidade. Um dos conceitos fundado-
res dessa modalidade universalista de museu antropolégico era, pois,
o conceito de humanidade.

0 antropdlogo Paul Rivet (1876-1958), contemporéaneo e amigo de pais
fundadores da Antropologia Cultural como Franz Boas e Marcel Mauss,
membro do Instituto de Etnologia desde 1925, professor da cadeira de
Antropologia do Museu Nacional de Histdria Natural da Franca desde
1928, havia assumido desde 1928, juntamente com Georges Henri Rivie-
re, a tarefa de reorganizar inteiramente o velho museu de Etnografia
do Trocadero. Assim, em 1938, os dois haviam transformado esse velho
museu no Museu do Homem. Os principios norteadores eram aqueles
formulados por Boas, de uma Antropologia que buscava contextualizar
os objetos atribuindo a eles uma visdo etnografica. O objetivo era divul-
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gar uma etnologia progressista, atenta aos fatos da lingua e da culturae,
fundamentalmente, atingir um piablico amplo. O Museu do Homem de-
veria expor os objetos, mostrando como a cultura era produzida, como
o homem representava um elemento transformador da natureza, do
mundo a sua volta e de si préprio.”* O foco do museu concentrava-se na
cultura material das sociedades ndo ocidentais.

Paul Rivet e os antropdlogos envolvidos com o Museu do Homem
também estavam articulados com a proposta da criagdao da UNESCO.
A tragédia da Segunda Guerra Mundial provocou nessa geracdo de
pensadores uma reflexdo importante sobre o papel dos intelectuais na
construgdo da paz mundial. Diversos combates centrados na luta contra
o fascismo e o racismo foram travados por essa geragdo de antropdlo-
g0s, que conjugavam pesquisa e agdo, ciéncia e militancia. No final da
guerra, o Museu do Homem iria assumir-se como veiculo estratégico no
combate a todas as formas de racismo e na afirmagao do conceito antro-
polégico (leia-se boasiano) de cultura.

Em 1948, no primeiro volume da Revista Museum da UNESCO, Paul
Rivet escreveu um artigo intitulado “Museus do Homem e Compreen-
sdo Internacional”. Nesse artigo, Rivet propunha que a experiéncia do
Museu do Homem se difundisse para todas as nagdes do Ocidente como
instrumentos na luta contra o fascismo e o racismo. Para ele, a equagao
que unia a Antropologia e a instituigdo museolégica era o inico meca-
nismo capaz fazer frente ao obscurantismo que havia levado a Segunda
Guerra e que ainda assombrava o Ocidente.

Nenhuma ciéncia pode rivalizar com a ciéncia do homem ou etnologia no sentido de
fazertriunfar a compreensao internacional entre os povos e as nagdes. Nenhum ins-
trumento tem maior eficdcia que os museus consagrados a Antropologia, pois esses
museus dispdem de condigdes para difundir nogdes que sdo a base para a paz entre
os povos. O nome que nés damos a esses museus, “mu;e{zs do homem”, exprimem
por si s6 seus objetivos, que sdo a um sé tempo culturais, educativos e morais."*

Paul Rivet pregava, assim, que se fundassem por toda a parte “mu-
seus do homem”, que classificava como “museus para a paz”. A Antropo-
logia detinha papel decisivo nessa cruzada, pois por meio do conceito

15. Ver: Lauriére,
Christine. Paul Rivet
(1876-1958): le
savant et le politique.
Tese de Doutorado
apresentada & Ecole
des Hautes Etudes
en Sciences Sociales,
2006.

16, Rivet, Paul. “Mu-
sées de 'homme et
comprehension inter-
nationale”, In: Revista
Museum. Pans: UNES-
CO, 1948,
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antropolégico de cultura e da nogéo de diversidade cultural a humani-
dade poderia compreender que suas diferengas e particularidades nada
mais eram do que expressdes variadas de uma mesma unidade: a uni-
dade da espécie humana. Por meio do conhecimento de culturas dife-
rentes, os individuos aprenderiam a respeitar e a admirar as diferengas
entre sua cultura e a de outros povos.

Rivet se contrapunha aos museus como “centros reservados unica-
mente para uma elite de intelectuais e de pesquisadores”, ou seja, museus
voltados apenas para a produgao cientifica. Os “museus do homem™ de-
veriam “ser acessiveis a todos os trabalhadores - intelectuais e manuais
- em horarios em que estes estivessem disponiveis, ou seja, apds o jantar”,
Somente desse modo, voltados para um ptiblico amplo, os museus antro-
polégicos cumpririam suas extraordindrias vocagdes para a difusdo cul-
tural. Esse projeto inclufa a propagagdo para as massas populares do que
ele julgava “as nogodes indispensaveis para a felicidade da humanidade
inteira”, pois “ainda que o racismo tenha sido o grande derrotado na lti-
ma guerra”, os povos, segundo ele, viviam o temor do seu ressurgimento
esporadico, ainda que “sob formas menos brutais que o hitlerismo”.

As medidas de discriminagao racial, que (sobreviviam) aqui e ali, ou (tendiam) a

renascer, os comportamentos colonialistas de certas nagdes, as tendéncias anti-

semitas que (brotavam) com tanta facilidade por todo o lado (eram, na sua visdo,)
provas de que o racismo condenado tantas vezes pelos homens de boa vontade ainda

(encontrava-se) latente.

Paul Rivet acreditava que, divulgando as novas concepgdes da cién-
cia antropoldgica, as massas populares compreenderiam que o racismo
era desprovido de “base cientifica” e que a ciéncia o condenava definiti-
vamente. Cabia ao Museu do Homem demonstrar o cardter mesticado de
toda a humanidade e a impropriedade da nogao de raga, uma vez que ja
ndo se encontraria mais nenhum agrupamento populacional que assim
pudesse ser chamado. O Museu do Homem e seus congéneres espalhados
por diferentes paises deveriam exibir os tipos humanos constitutivos da
populagdo mundial, focalizando as multiplas misturas que teriam dado
origem aos homens modernos.
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Desde a época quaterndria superior, os tipos humanos que povoavam a Europa Ociden-

tal eram oriundos da raga negra (tipo negréide de Grimaldi), da raga amarela (tipo de

Chancelade), da raga branca (tipo de Cro-Magnon) que fizeram cruzamentos entre si,

como fizeram cruzamentos posteriormente com os invasores neoliticos, isto é, os ho-

mens que introduziram na Europa atécnica da pedra polida, a cerdmica, aagricultura,
os animais domésticos e as plantas cultivadas. Essas populages mestigaram-se com
os invasores bdrbaros, depois com os conquistadores romanos, que eram eles mesmos
mestigados, e, posteriormente mestigaram-se com os invasores barbaros e assim por
diante. (...) Na Asia oriental, no quaterndrio superior, freqiientavam-se os negréides,
os mongoléides e homens apresentando caracteristicas do homem de Cro-Magnon.

Na América, esse quadro ndo é diferente. Os indios pré-colombianos sdo descendentes

de emigrantes vindos da Asia do Nordeste e da Oceania, mongolSides e negréides, e a

esse substrato veio a agregar-se, depois da conquista, o elemento branco.

Se, do ponto de vista da Antropologia Bioldgica, a demonstragao da
evidéncia da mesticagem deveria ser enfatizada, do ponto de vista da
Antropologia Cultural, Paul Rivet entendia que os “museus do homem”
(ou o que ele também chamava de “novos museus de etnologia”) deviam
“demonstrar com clareza que todos os povos da terra, quaisquer que
(fossem) as cores de suas peles ou de seus cabelos, contribuiram para o
progresso da civilizagdo e que (a) cultura européia (era) em grande par-
te resultante de contribuigdes vindas de todos os continentes, de todas
as latitudes, de todas as longitudes.”

Rivet considerava pedagogicamente necessario que o homem do
chamado Velho Mundo, que teria se apropriado magnificamente de
muitos elementos culturais considerados exéticos, conhecesse a ori-
gem desses elementos e compreendesse o quanto era devedor dos po-
vos do Novo Mundo, pois “o seu orgulho o conduzia frequentemente a
consideré-los como inferiores”. Citava exemplos dessas contribuigdes
do Novo Mundo para o Velho Mundo, entre elas o'milho, a mandioca, a
batata doce, a batata, o cacau, a vagem, a pimenta, o fumo, o tomate, o
abacaxi, a coca, a borracha.

0 Museu do Homem e seus congéneres espalhados pelo mundo te-
riam, pois, uma fungdo eminentemente pedagégica, de conhecimento
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mutuo entre as culturas para o entendimento e a colaboragdo entre
elas. Por fim, ele chamava a atengdo para a necessidade de evidenciar
nesses museus “a maravilhosa ascensao de nossa espécie”. Cuidadoso,
buscando fugir aos estereétipos evolucionistas, Rivet nao abria mao de
pensar o humano como uma espécie com percurso préprio. Para ele, era
preciso que os visitantes compreendessem que o ser humano enquanto
espécie havia alcangado conquistas importantes para a sobrevivéncia
de toda a humanidade. Essa compreensao elevaria a auto-estima dos in-
dividuos, funcionando como um “imenso hino de fé e de esperanga que
se propagaria e amplificaria no curso dos anos, seguindo todo o per-
curso que a humanidade (teria) percorrido”, A execugdo desse hino nos
museus sensibilizaria os visitantes para entender a eficdcia dos esfor¢os
empreendidos por toda a humanidade para uma construgao ascenden-
te, animando os individuos nas horas de dtivida ou tristeza.

E interessante observar como Rivet conciliava a Antropologia Cultu-
ral com a Antropologia Biolégica e como seu pensamento estava marca-
do pelos propésitos de contribuir para a construcdo de uma via pacifica
de compreensdo entre os povos. O museu que ele propunha de maneira
alguma era eurocéntrico, hipervalorizando as conquistas da chamada
civilizagao ocidental. Pelo contréario, num estilo boasiano de Antropolo-
gia, com fortes pitadas de difusionismo, o sentido do museu antropolé-
gico consistia em valorizar as contribui¢des de todas as culturas para o
projeto do humano, da humanidade. Essa via ndo abolia a preocupagao
com os ideais de progresso e de enunciagao do percurso da espécie hu-
mana. Aqui o estudo e a exibigdo das culturas em suas particularidades
deviam vir combinados com a demonstragao de uma relagdo permanen-
te entre as culturas, de uma mestigagem dindmica entre as popula¢des
e de uma marcha comum de toda a humanidade.

Em resumo, o estudo do homem pode e deve, por intermédio de nossos museus,

demonstrar que os agrupamentos humanos atuais sdo o resultado de multiplas

mestigagens, e que serd inutil procurar em suas composigées um argumento em
favor de um racismo. Ele pode e deve provar a solidariedade de todos os povos

da terra, exaltar e fortificar o sentimento de intera¢des culturais que, no curso
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dos anos, sdo produzidos entre diversos continentes; ele pode e deve estimular a

confianga do homem no seu destino e provar que é na via da compreenséo inter-

nacional e da solidariedade humana que os homens podem caminhar confiantes
num futuro melhor.

Museus para o combate aos preconceitos e para a construgao de so-
lidariedades, esse parecia ser o lema do fundador e diretor do Museu
do Homem no final dos anos quarenta e inicio dos anos cinqtienta. Esse
também parecia ser o lema que inspirou Darcy Ribeiro a fundar o Museu
do indio. Os museus de cunho antropolégico eram pensados como ins-
trumentos de politicas publicas e praticas sociais. Vinculados a institui-
¢oes estatais e de pesquisa, tanto o Museu do Homem quanto o Museu
do Indio foram idealizados para atingir um ptiblico amplo, disseminan-
do informagdes capazes de modificar mentalidades arraigadas de pre-
conceitos e discriminagdes. No caso do Museu do Homem, a intengio era
fortalecer a idéia da mestigagem e valorizar as diferentes contribuigoes
culturais para o progresso da humanidade. No caso do Museu do Indio,
o objetivo era fortalecer as etnias indigenas numa perspectiva também
humanitdria. Por diversas vezes, Darcy Ribeiro utilizou a expressao
“humanidade india” para se referir aos indios no Brasil. Para atingir
seus objetivos, ele propunha um museu estetizado. Os objetos indige-
nas chamariam a atencao pelo belo, pela elaboragao estética complexa
que os envolveria. Darcy queria combater os preconceitos especificos no
Brasil da época, que qualificavam as culturas indigenas brasileiras como
inferiores com relagao a suas congéneres da América Latina. Nao eram
poucos os intelectuais que no contexto das aquisi¢des humanas enalte-
ciam as contribuigdes notaveis dos incas, astecas e maias, considerando
poucas e frageis as contribui¢des dos indios brasileiros. Darcy estava,
pois, irmanado a Paul Rivet nos mesmos ideais de uma Antropologia hu-
manista e universalista, mas seus objetivos com o Museu do indio eram
mais especificos, voltados para a construgao positiva da relagio da so-
ciedade brasileira com as etnias indigenas.

0 Museu do Indio estabeleceu desde o inicio relagdes com o Mu-
seu do Homem. No Relatério de Atividades do Museu do indio de 1954,
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17. Durante os anos
de 1920/1930, Paul
Rivet e Franz Boas
nutriram forte relagao
epistolar. Analisando
essa correspondéncia,
Christine Lauriére si-
naliza que os dois ho-
mens partilhavam de
UMa Mesma concep-
¢do de engajamento
cientifico, Travaram,
BIm comum, muitos
combates e dialo-
garam sobre muitos
projetos. Franz Boas
morreu em 1942, em
Columbia, justamente
num jantar oferecido
em homenagem a
Paul Rivet, onde se
encontrava também
Claude Lévi-Strauss,
na época ainda um
jovem etndlogo pou-
co conhecido. Ver:
Lauriére, Christine,
op. cit.

18. Freyre, Gilberto.
Tempo morto e outros
tempos: trechos de
um didrio de adoles-
céncia e primeira mo-
cidade, 1915-1930.
Rio de Janeiro: José
Olympio, 1975, p. B8,
citado por Chagas,
Mario. A imaginagdo
museal, Op. cit.
p.148.

19. Freyre, Gilberto.
Op. at., citado por
Chagas, Mario, Op.cit

mereceram destaque a recepgao a Paul Rivet, que veio ao Brasil repre-
sentando o Instituto de Etnologia Francesa, e a conferéncia do professor
Alfred Metraux, do Departamento de Ciéncias Sociais da UNESCO.

A proposta de criagao de museus do homem no Brasil encontrou boa
acolhida em Darcy Ribeiro e também em Gilberto Freyre. Gilberto Freyre
(1900-1987), como Paul Rivet, era também um admirador de Franz Boas.”
Em 1922, havia concluido a dissertagdo de mestrado na Universidade de
Coltimbia, sob orientagdo do eminente antropélogo, intitulada Social Life
in Brazil in the Middle of the 19th Century. No mesmo ano embarcou para a
Europa em viagem de estudos, percorrendo alguns museus de Antropo-
logia sob orientagdo de Franz Boas.

Paris e agora Berlim - nos seus museus etnolégicos e etnograficos - como aqui

se diz - ou do Homem, isto €, antropolégicos, tenho cumprido meu programa de

estudos, a seu modo pés-graduado e segundo sugestdes do europeu Boas. Pois na

Europa, pedi a orientagéo do grande Boas para esses contatos com museus vivos

como sdo os da Alemanha, os ingleses e franceses. Boas, como antropélogo, é um

entusiasta de museus desse género. Pensa que neles se pode aprender mais do que

em simples conferéncias abstratas em puras salas de aula, Esses trés museus - o

de Paris, o de Oxford, o de Berlim - pedem dias seguidos de estudos panoramicos.

Panordmico sem se considerar o que pode ser realizado em qualquer deles como

estudo especializado.”®

Gilberto Freyre alimentava o sonho da criagdo de um museu do ho-
mem no Brasil, “especializado na apresentacdo sistematica, didatica,
cientificamente orientada, de material antropolégico relativo a gente
brasileira - aos seus fisicos, as suas etnias, as suas culturas (entrando
aqui uma reorientagdo dos nossos estudos antropolégicos sob inspira-
¢do de Boas, de Wissler, de Kroeber) - nas suas varias expressdes re-
gionais.” Ainda em 1922, ele comentava em seu didrio que, se pudesse,
quando voltasse ao Brasil, organizaria um museu antropolégico segun-
do a orientacdo de Franz Boas."”

Anos mais tarde, quando, com o fim do Estado Novo em 1945, foi elei-
to deputado federal pela Unido Democritica Nacional (UDN) para o pe-
riodo de 1946-1950, ele propds a criagdo do Instituto Joaquim Nabuco de
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Pesquisas Sociais, aproveitando o centendrio de nascimento de Joaquim
Nabuco. No discurso de defesa do projeto, referiu-se longamente aos mu-
seus que conhecera no exterior e a importancia desses érgaos no ambito
da pesquisa, do desenvolvimento social e da defesa dos valores regionais.
Com essas referéncias, procurou justificar a inclusao no corpo do Institu-
to Joaquim Nabuco de um museu de Antropologia, “um museu de etno-
grafia matuta e sertaneja, de arte popular, de industria caseira”.”

0 foco do Museu do Homem do Nordeste deveria ser a cultura regio-
nal. Freyre enumerou em seu projeto os objetos que deveriam constar
no museu:

Serd obra de maior interesse cientifico e pratico a de reunir-se, com critério cienti-
fico, o material mais relacionado com a vida e com o trabalho das nossas populagdes
regionais. Tipos de habitagdo, de redes de dormir, de redes de pesca, de barcos
como os do Rio Sdo Francisco - cuja figura de barqueiro reclama estudo especial
- de brinquedos de menino, de mamulengo, de louga, de trajo, de chapéu, de alper-
cata, de faca, de cachimbo, de tecido, de bordado, de renda chamada da terra ou
do Ceard, receitas de remédios, alimentos, doces, bebidas, crendices, superstigdes,
tudo isso tem interesse cientifico, artistico, cultural, social, pratico. Enganam-se
os reformadores de gabinete que véem em tudo isso apenas divertimento para os
olhos dos turistas ou dos antiqudrios.”

O Museu do Homem do Nordeste, preconizado por Gilberto Freyre
em seu discurso de 1947, s6 foi aberto ao publico em 1964, com a denomi-
nag¢ao de Museu de Antropologia. Até essa data, o Instituto Joaquim Na-
buco de Pesquisas Sociais priorizou a consolidagao de suas prdticas de
documentagdo, preservagao, divulgagdo cientifica e promogao cultural.
O Museu surgiu como um desdobramento das atividades do Instituto,
sob a supervisdo de Gilberto Freyre, a dire¢ao de Mauro Mota e contan-
do com os antropélogos René Ribeiro e Waldemar Valente na equipe de
organizagao museal. Em 1978, o Museu de Antropologia foi fundido com
dois outros museus pernambucanos, o Museu de Arte Popular e o Museu
do Agucar, dando origem finalmente ao Museu do Homem do Nordeste.
E interessante observar como a tradigdo dos museus de arte popular foi
caminhando lado a lado com os novos museus antropolégicos. 0 Museu

20. Biblioteca Virtual
Gilberto Freyre (http./
prossiga.bvgf.fgf.org.
br). Fonte: Freyre, Gil-
berto. "Necessidade
de institutos de pes-
quisa social no Brasil”,
Discurso proferido

na Cimara Federal,
Rio de Janeiro, em 4
dez. 1948, citado por
Chagas, Mario, op.
cit., p. 167.

21. |dem, Citado por
Chagas, Mario, op.
cit., p. 168.
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22. Para a histona
em detalhes da
criagao do Museu
do Homem do Nor-
deste, ver: Chagas,
Mario. A Imaginagdo
Museal, op. cit., péqg.
173178

23, Ribeiro, Darcy,
1997a, p. 466, citado
por Chagas, Mario.
Op. cit., pdg. 239.

de Arte Popular de Pernambuco tinha sido criado por iniciativa do pin-
tor Abelardo Rodrigues em 1953, no contexto de valorizagdo, por parte
dos artistas modernos, da arte produzida pelos segmentos populares.
Contava com obras de-Vitalino, Zé Caboclo, Zé Rodrigues, Porfirio Faus-
tino, Severino de Tracunhaem, além de cole¢des de imagens, brinquedos
populares em madeira, couro, pano e palha, de ex-votos. 0 Museu do
Agticar tinha sido criado pelo Instituto do Agtcar e do Alcool em 1961
e contava em seu acervo com representagdes dos processos tecnoldgi-
cos de plantio, corte, colheita, transporte e manufatura do agticar em
épocas distintas, além de requintadas colecdes de alfaias referentes as
familias tradicionais de Pernambuco.”

Mirio Chagas destaca que, em um folheto denominado “Sugestdes
em torno do Museu de Antropologia do Instituto Joaquim Nabuco de Pes-
quisas Sociais”, Freyre sistematizou seu projeto de museu. Este deveria
reunir, “sob critério antropoldgico, documentagao quanto possivel signi-
ficativa acerca do passado, da vida e da cultura de uma regido tradicio-
nalmente agraria do Brasil como a que se estende da Bahia ao Amazonas”.
Em outras palavras, tratava-se de um Museu de Antropologia regional.

Passados mais de vinte anos da criagdo do Museu do Indio, Darcy
Ribeiro também se viu envolvido com um projeto de criagao de um “mu-
seu do homem”. Em 1976, ele foi convidado a colaborar num projeto da
Universidade Federal de Minas Gerais para criar um Museu do Homem
de Minas Gerais. O plano diretor desse museu seria “a coleta, o estudo, a
exposicao e a difusdo de expressdes culturais “das populagdes que vive-
ram ou vivem no territério brasileiro, especialmente em Minas Gerais,
situando-as no contexto geral da evolugao do homem”.* Para Darcy, o
museu teria a mesma fungdo politico-pedagégica do Museu do Indio,
devendo também ser instrumento no combate ao preconceito e na afir-
magcao de uma sociedade mais criativa e solidaria.

Reconstituir os caminhos milenares pelos quais nos viemos construindo como

rebento derradeiro de uma romanidade, de uma negritude e de uma indianidade

mesticadas naraga e na cultura, primeirona Ibéria e depois na Africae, finalmente,

no Aquém-mar. Reconstituigdo que se fard nao para afirmar passadas glérias alheias
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de que fomos as vitimas, mas para nos tornarmos capazes, amanha, de expressar

melhor que nossas matrizes, as potencialidades humanas comuns pela criagéo de

uma sociedade afinal mais criativa e mais solidaria.”

Como observou Mario Chagas, a proposta conceitual do Museu do
Homem de Minas Gerais constituia uma forma de musealizagao do li-
vro O processo civilizatdrio, de Darcy Ribeiro, cuja primeira edigao data de
1968. O projeto consistia em exibir “a grande aventura luso-brasileira de
criar uma civilizagédo tropical e mestiga”. Os oito circuitos de exposigao
eram assim descritos:

1. O fendmeno humano e o surgimento do homo sapiens; 2. A evolugdo cultural

do homem e suas sucessivas revolugdes: agricola, urbana, do regadio, metaltr-

gica, pastoril, mercantil, industrial, termonuclear; 2. 0 homem americano: suas
origens, seus niveis de desenvolvimento evolutivo e suas civilizagdes; 4. O indio
brasileiro: seus graus de desenvolvimento, suas linguas e culturas; 5. A civilizagéo
brasileira: suas matrizes lusitanas e africanas e seus ciclos civilizatérios; 6. A civi-
lizagdo do ouro: Minas Gerais o contexto histérico, a expressdo barroca nas artes

e na economia industrial moderna. 7. O Brasil no mundo e 8. A cultura caipirae a

tecnologia da vida rural

0 Museu do Homem de Minas Gerais ndo chegou a se efetivar, mas
seu projeto, acalentado nos anos 1970, representava a permanéncia do
paradigma do Museu do Homem enquanto idéia-forga que congregava
- o tema da diversidade das culturas humanas com a unidade da espécie
humana, que pretendia por intermédio dos museus afirmar diferen-
tes processos civilizatérios e contribuir para a solidariedade entre os
povos e a paz mundial. Além disso, assim como o Museu do indio e o
Museu do Homem do Nordeste, o projeto do Museu do Homem de Minas
Gerais representou mais um exemplo de iniciativas vinculadas a ins-
tituigdes estatais, protagonizadas por antropdlogos renomados, com
claros objetivos de intervengdo social e politica na construgéo de novas
mentalidades na luta contra o preconceito, o racismo, a intolerancia e
na afirmacao e valoriza¢ao da mestigagem como via pai‘a o desenvolvi-
mento nacional e regional.?

24, Ribeiro, Darcy,

in: Fundagao de
Desenvolvimento da
Pesquisa (Fundep).
Projeto do Museu do
Homem (Arquive Fun-
dagdo Darcy Ribeira)
Belo Horizonte, 1978,
citado por Chagas,
Mario. Op. cit., pag,
241,

25. Citado por Cha-
gas, Mario, op. cit,,
p. 242

26. Sobre a relagao
entre museus e Antro-
pologia, & importante
também levar em
conta a fundagao,

em 1968, no Rio de
laneiro, do Museu

de Folclore Edisan
Carneiro como um
dos resultados do
movimento folclo-
rista, em especial da
Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro,
que congregou dife-
rentes intelectuais e
teve forte atuagdo de
1947 a 1964. Outras
iniciativas museologi-
cas, como a lormagao
da Colegao de Arte
Popular de Jacques
Van de Beugue du-
rante os anos 40, até
sua morte nNos anos
90, também tém
relagdo direta com as
novas tendéncias da
arte e da Antropolo-
gia, particularmente
nos contextos de fun-
dagdo da UNESCO e
das “antropologias da
agao” que animaram
os antrapélogos do
pos-guerra.
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ANTROPOLOGIAS E MUSEUS NATIVOS COMO
ESTRATEGIAS DE MOVIMENTOS SOCIAIS

No inicio dos anos 1990, uma surpresa insinuou-se no horizonte das
experiéncias museolégicas vinculadas ao campo da Antropologia. Ou-
via-se dizer que um pequeno museu havia sido criado em Benjamim
Constant, cidade de aproximadamente 12 mil habitantes localizada
na confluéncia dos rios Javari e Solimdes, na regido do Alto Solimdes,
Amazonas, préximo a fronteira do Brasil com o Peru e a Colémbia, por
indios ticuna. Como explicar esse fendmeno? Se os estudos sobre me-
mdria social apontavam que o “museu” era sobretudo uma instituicao
ocidental, produto das sociedades letradas que hd muito haviam per-
dido o sentido espontdneo da meméria, uma instituicdo destinada a
arquivar, catalogar, classificar, lembrar o que a meméria dos moder-
nos teimava em esquecer, como explicar que um agrupamento humano
fundado em relagdes tradicionais, onde se esperava uma meméria cole-
tiva coesa, fosse precisar de um museu? Nao diziam os cldssicos que nas
sociedades tradicionais a memoéria permearia o préprio tecido social,
sendo essas sociedades sociedades-memdria por exceléncia? Para que
os {ndios iriam querer museus, contrariando todas as expectativas da
literatura antropolégica?

O museu Maguta

O pequeno museu, instalado numa casa de arquitetura simples, com
varandas ao redor, cinco salas de exposi¢do e uma pequena biblioteca,
foi criado no bojo da luta pela demarcagdo de terras. Algumas lideran-
cas ticuna perceberam que seu direito a terra dependia, em grande par-
te, de serem reconhecidos como indios pela sociedade brasileira. Muitas
vezes, eles eram identificados como “caboclos” pela populagao local. Do
ponto de vista das liderancgas indigenas, era preciso fortalecer a iden-
tidade ticuna, muitas vezes escondida pelos préprios indios e negada
sempre pela populagio regional. A idéia da criagdo do museu surgiu
como um instrumento de luta, num momento critico de mobilizagao po-
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litica, quando os ticuna estavam mobilizados na luta pela defesa de seu
territério, confrontando-se até mesmo com grupos armados. Em margo
de 1988, pistoleiros atacaram um grupo de indios no igarapé do Capace-
te, matando 14 deles, entre homens, mulheres e criancas, ferindo 23 e
deixando dez desaparecidos, num massacre que teve ampla repercussao
nacional e internacional.”

A idéia de criagdo de um museu surgia como uma estratégia de or-  27.0leirafithoe
ganizagdo da memdria e de revigoramento da identidade étnica. Com ;221,;‘;’:2;3;“"
o apoio de ONGs, destacadamente da CGT (Confederacio Geral dos Tra-  ***°
balhadores), algumas liderancas indigenas se converteram subitamente
em profissionais de museu, aprendendo algumas técnicas de museologia
e museografia. Para a formagdo do acervo, essas liderangas mobiliza-
ram 95 aldeias, com uma populagdo de 28 mil indios, nos municipios de
Benjamin Constant, Tabatinga, Sdo Paulo de Olivenga, Amatura, Santo
Antonio do Igé4, Tocantins, Jutaf e Beruri. O principal trabalho consistiu,
de um lado, em recuperar antigas tradi¢oes e técnicas artesanais em
desaparecimento e, de outro lado, em estimular os artistas indigenas
especializados em diferentes artes (confec¢do de mdscaras rituais, es-
culturas de madeira e de cocos de palmeira, pinturas de painéis deco-
rativos de entrecasca, fabricacdo de colares, cestos, redes e bolsas). Para
a recuperagao das antigas tradi¢des de artefatos ticuna foram consul-
tadas fotografias antigas e registros feitos, em 1929, pelo etnélogo Curt
Nimuendajti. Em seguida, foram realizadas entrevistas com os ancidos
das aldeias e, com a colaboragdo destes, oficinas com os mais jovens,
que reaprendiam a confeccionar os antigos artefatos. Durante trés anos,
de 1998 a 1991, os indios participaram ativamente da organizagdo do
acervo com a assessoria da antropdloga Jussara Gomes Gruber. A defi-
nigéo dos objetos, o levantamento de dados sobre as pecas, a selegdo
dos objetos para a exposicdo, o desenho das ilustragdes, tudo isso foi
realizado pelos préprios indios, sob a lideranga de Constantino Ramos
Lopes Cupeatiicii, indio ticuna que havia escapado do massacre do Capa-
cete com um ferimento a bala e tornara-se responsavel, depois de algum
treinamento, pela guarda do acervo e por sua dinamizagao.
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28, Dados citados por
Freire, 2003, op. cit.

A experiéncia de criagdo do Museu Maguta estava longe de consti-
tuir um evento cultural pacificado. No entender de Freire, essa singela
instituicdo nas mdos das liderangas indigenas adquiriu um “potencial
explosivo” na luta pela auto-afirmagao da identidade étnica dos ticuna
e no confronto com madeireiros, politicos e latifundidrios da regido. No
dia e na hora da inauguragio do Museu Maguta, o prefeito de Benjamin
Constant “convocou uma concorrida manifestagao de rua, carregada de
hostilidade, contra a demarcacao das terras indigenas, em frente ao mu-
seu”, provocando o cancelamento da solenidade e seu adiamento. O mu-
seu sé foi inaugurado trés semanas depois, em dezembro de 1991, devido
a ampla repercussdo na imprensa e aos protestos de institui¢des como a
Universidade do Amazonas e o Conselho de Reitores das Universidades
Brasileiras (CRUB) e a intervencao do Comando Militar da Amazonia.”

Na época em que foi fundado, o Museu Mdguta representou uma
grande novidade no panorama dos museus do Pafs. Se, outrora, os gru-
pos indigenas eram representados nos museus etnograficos a partir
de préticas de colecionamento de etnélogos-colecionadores, o Museu
Méguta teve desde seu inicio uma proposta de auto-representagao in-
digena. Tratava-se de um lugar de construgdo e afirmagao de uma iden-
tidade étnica na primeira pessoa, ou seja, implementada pelo préprio
grupo interessado. A participacao dos indios no processo de constitui-
¢ao das colegdes e montagem da exposi¢do, bem como as responsabi-
lidades que eles préprios assumiram na administragdo e dinamizagao
do museu configuraram um dos aspectos da singularidade dessa expe-
riéncia. Segundo Jussara Gruber, antropéloga envolvida no processo de
constituigao do museu:

Os objetos escolhidos foram os que tém para os ticuna maior significagio cultural

e afetiva. Essas particularidades, portanto, fazem dessa iniciativa um instrumento

de autogestdo da cultura, opondo-se as concepgdes mais tradicionais de museus

etnogrificos, onde os objetos sdo coletados e apresentados sob a 6tica da sociedade
dominante, predominando, muitas vezes, o interesse pessoal ou a curiosidade de um
de seus produtores. Por outro lado, ¢ um museu que néo se afirma em principios de

poder e autoridade, de luxo ou consumo. Sua forga reside muito mais numa profunda
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e persistente vontade dos indios de se tornarem visiveis como indios ticunas, de
se comunicarem com os membros de outras sociedades e conquistarem o espago
social e cultural a que tém direito.”

Com o trabalho do museu, os indios ticuna passaram a ser mais res- 29, Gruber Jussara

“Museu Maguta”, in:

peitados e valorizados na regido e mais conhecidos no Pafs, e até inter- .. gevists de

Arte e Cultura, n. 2
,ano 2, R, Funarte,

deireiros, que queriam incendia-lo. Entretanto, estes ndo encontravam 9%

nacionalmente. Em 1995, o museu sofreu nova ameaga por parte dos ma-

; . 5 % i e 30. Gruber, . 1995,
mais apoio junto a populagdo local. Segundo Jussara Gruber: s -
0O trabalho educativo do museu - através de um programa de interagdo com as es- 200,

colas da cidade, que tem por finalidade aproximar as novas geracdes da culturae da

histéria dos ticuna - vem cumprindo a importante fungdo social de promover uma

maior harmonia nas relacdes interétnicas na regido, colaborando para que sejam
desfeitas, gradativamente, as idéias preconceituosas e discriminatérias a respeito
das populagdes indigenas.*

Em 1995, o0 museu foi premiado como “museu-simbolo” pelo Inter-
national Council of Museums (ICOM), realizado em julho do mesmo ano
em Stavanger (Noruega). No mesmo ano obteve o prémio Rodrigo Melo
Franco de Andrade, concedido pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), por sua contribuicdo para a preservagao da
memdria cultural brasileira.

Desde o inicio, o ticuna Constantino Ramos Lopes Cupeatiicii desta-
cou-se nas atividades de coordenagao e colecionamento de objetos para
o museu. Guardando as devidas proporgdes, Constantino representou
para o colecionamento ticuna no final do século XX o mesmo que Curt
Nimuendajui representou no inicio do século em termos de objetivo de
coleta de artefatos e estudo da cultura material. Entretanto, enquanto o
primeiro procurava representar sua propria cultura, o segundo integra-
va uma visdo de Antropologia e uma prética de colecionamento que re-
tirava os objetos de seus contextos de origem para envia-los aos grandes
museus etnograficos, onde diferentes culturas deveriam ser exibidas
em conjuntos-sintese da diversidade cultural da humanidade. 0 museu
ticuna emergiu como uma experiéncia articulada aos préprios indios
que, talvez pela primeira vez na histéria do Brasil, realizavam uma ex-
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periéncia museoldgica na primeira pessoa. Diversamente do padrao dos
museus etnogréficos do Pafs, este se constituiu como um museu enga-
jado, articulado com as lutas do grupo ticuna. Convidado a participar
do Semindrio Patrimdnio Cultural: Cole¢des, Narrativas e Meméria So-
cial, organizado no Programa de Pés-Graduagdo em Meméria Social da
UNIRIO, Constantino relatou sua experiéncia no museu e no Centro de
Documentagdo e Pesquisa do Alto Solimdes. A partir desse depoimento
percebemos a relagdo estreita da sua prética de colecionamento com os
objetivos das lutas do grupo ticuna.
Tudo comegou com a luta pela demarcagdo de terras e pela conquista dos direitos
a educagdo e a satide. Nés mordvamos na terra, mas viviamos como os animais que
podem ser mortos a qualquer momento, pois cada pedago de terra tinha um patrio.
Comegamos a nos reunir para discutir o que fazer e procurar quem nos ajudasse,
No principio, por volta dos anos 1972 e 1973, os mais velhos diziam que havia uma
protecdo para os indios, que era o Servico de Protegio ao indio, mas ndo havianada
de concreto para nés. A luta dos indios ticuna comegou pela demarcagio das terras
e depois por educagio e satide. A educagdo na regido era pouca e de md qualidade.
Mais tarde, foram aparecendo mais pessoas ndo-indias interessadas em ajudar. Por
volta de 1975, a PUC do Rio Grande do Sul se instalou em Benjamin Constant e fez
um curso de extensao direto de Porto Alegre. A educagdo melhorou um pouquinho.
De 1980 a 1983, eu fiz o curso de extensdo com o pessoal da PUC. Eles tinham tam-
bém o curso de formagao para professores leigos rurais que eu fiz em 1985. Quando
voltei, um més depois, comecei a dar aulas para os meus préprios parentes e entrei
no curso de agentes de satide. Em 1986, os caciques e os professores comegaram a
discutir a questdo da criagdo de um museu. Algumas pessoas que estavam com a
gente como a antropdloga Jussara Gomes Gruber, que chegou como aluna do curso
de extensdo, e apés um estdgio com os ticuna passou a se dedicar ao trabalho de
apoio aos indios, estimularam a criagdo de uma organizagio de caciques e, mais
tarde, dos professores e agentes de satide. Entdo foram criadas trés organizagdes:
CGPT (Conselho Geral dos Professores Ticunas), CGTT (Conselho Geral da Tribo
Ticuna) e depois a OSPTS (Organizagio de Saiide do Povo Ticuna do Alto Solimdes).
Em 1986, foi criado o Centro Méguta que gerou a discussdo sobre o museu. Na época,

naregido do Alto Solimdes, os indios ndo tinham mais direito nem mesmo de falar
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a propria lingua que era proibida na escola. A intengdo da criagao do museu era

que os indios ndo perdessem tudo o que tinham, j4 que mesmo suas armas como

a zarabatana ndo sabiam mais fabricar, além de serem obrigados pelos patrées

a plantar mandioca e fabricar farinha para ser vendida em Benjamin Constant,

Tabatinga e Leticia na Colémbia. A idéia de criar o museu foi para preservar a arte

e a lingua ticunas, assim como o mito e a histéria.”

Constantino revela seu processo de entronizagao a linguagem mu-
seoldgica, de como foi se convertendo pouco a pouco num coletor de
artefatos do seu préprio grupo:

No final de 1988, sai da aldeia para trabalhar como professor na cidade de Benjamin

Constant. Mas, entdo, a Jussara me chamou para que eu assumisse o museu. Ela

me explicou o que eu iria fazer, o prédio onde eu ia trabalhar e me ensinou sobre

o que era museu. Ela me mostrou uns livros que tinham fotos de exposigées. Com

a orientagdo dela entendi o que era museu e saf para fazer reunides na aldeia e

explicar para eles o que era museu, explicar que precisava das zarabatanas, da iga-

caba, da arte em geral, de tudo o que ia ser colocado dentro do museu. Os parentes
me perguntavam o porque disso e eu respondia que era para o museu, que a gente
tinha uma casa onde seriam colocados tudo o que eu estava pedindo. A antropé-
loga Jussara tinha trabalhado no Museu Nacional, entdo ela tinha fotografias dos
pentes que os indios faziam, dos colares de dentes que os antigos faziam, de uma
agulha que servia para os antigos tecerem panos de algodao. Ela me passou essas
fotografias e eu mostrei para os parentes, procurando quem fizesse aqueles objetos
para colocar no museu. Eu dizia que iria colocar o nome de quem fizesse coisas

bonitas no museu, o nome em portugués e na lingua ticuna, o nome da aldeiae a

idade de quem doou. Eles perguntavam: “Por que vocé quer isso?” E eu explicava

que era para a informagdo, porque cada pega teria o nome da pessoa que fez e o

numero do registro - coisas que eu aprendi. Isso durou trés anos, de 1989 a 1994,

Consegui coletar do meu préprio povo 380 pegas, dessas foram escolhidas as mais

bonitas e 170 ficaram na exposigao.

A iniciagdo de Constantino na linguagem museolégica reflete uma
tendéncia de aproximagdo dos povos indigenas dos costumes e hébitos
do Ocidente. E interessante notar que o museu chegou para eles jun-
tamente com a chegada da escola - modelo de educagdo da sociedade
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ocidental moderna. Mas a ades3o dos indios a0 museu e ao processo
de colecionamento indica a eficicia dessa instituigdo e seus processos
com as necessidades de construc¢do e afirmagdo de uma identidade ét-
nica. Com a prética do colecionamento, tornava-se mais facil objetificar
para si mesmo e para o grupo uma cultura que foi sendo modificada e,
principalmente, expoliada por madeireiros, latifundidrios e politicos. O
museu se inscrevia numa acao de resisténcia ou até mesmo de re-exis-
téncia. Por meio do colecionamento de seus préprios artefatos, mitos
e tradicdes, os ticuna inventavam uma nova maneira de existir, com
maior visibilidade, exibindo a si mesmos para ndo desaparecerem como
cultura singular e para nao serem trucidados por grupos fortes econd-
mica e politicamente. No relato sobre a sua experiéncia no museu, Cons-
tantino explicita as tensdes e a0 mesmo tempo as vitérias advindas no
processo. Com o museu aberto para os ticuna, para a populagdo pobre
da regido e também para turistas, ficava cada vez mais dificil ocultar ou
apagar a sua existéncia enquanto grupo cultural e socialmente especifi-
co. Desse modo, o museu ticuna voltava-se para o presente e ndo para as
lembrangas do passado. Ao contrdrio, das experiéncias dos grandes mu-
seus etnogréficos do século XIX e inicio do século XX, o Museu Méguta
nao estava interessado em fazer a meméria do que ndo mais existia. Sua
intengdo era afirmar a existéncia dos artefatos e recolocé-los na vida
cotidiana usando como instrumento o processo museolégico. Museali-
zar para nao apagar, para ndo esquecer. Musealizar para que o grupo
pudesse ser visto, olhado, estudado. Ao contrério dos objetos deposita-
dos nos grandes museus etnogréficos, que serviam como testemunhos
de um mundo fadado ao desaparecimento, a proposta do museu Maguta
emergia como uma proposta ativa de vida e construgdo de auto-esti-
ma para um grupo indigena que acreditava poder construir um futuro
como grupo, com uma identidade prépria e peculiar.

A nossa intengdo com o museu era mostrar a arte ticuna e com a biblioteca queri-

amos chamar os alunos para dentro do museu, aproximar os indios dos brancos.

Isso a gente s conseguiu uns trés anos depois da abertura do museu, Durante esse

tempo tivemos muitos problemas, pois a populagdo tinha raiva e o préprio prefeito
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tinha certeza de que a entidade era uma entidade de deniincia, por isso queria

acabar com ela. A coisa melhorou com a chegada dos turistas. Fizemos contato

com as agéncias de turismo de Leticia e comegamos a receber uma média de trinta

a cingiienta turistas. Como é uma cidade pequena, a principal avenida é a que dé

acesso ao museu. Entdo, eles comecaram a ver que o museu atrafa os turistas. De-

pois comegamos a fazer palestras nos colégios estaduais e municipais. A coisa foi
crescendo e, em 1994, ja tinhamos alunos visitando o museu, onde diziamos o que
era o museu, mesmo assim alguns alunos diziam que estdvamos falando grego pra

eles, pois 14 as pessoas nio fazem idéia de que existem museus como o Nacional e

o Imperial, assim como os de ciéncias. Os alunos se aproximaram e a biblioteca foi

muito utilizadas por eles. Isso durou até 1997.

Constantino relata que em 1997 houve algumas divergéncias entre
alguns dos ndo-indios que apoiavam a causa ticuna e, por esse motivo,
a antropdloga Jussara Gruber e ele deixaram o museu para se dedicar a
outras atividades.

O Museu Méguta foi escolhido como museu-simbolo do Brasil para representar o
Brasil na Conferéncia Mundial na Noruega que aconteceu de 1 a 7 de julho de 1995.
Nosso trabalho foi reconhecido e, no final do ano recebemos o segundo troféu. Hoje
nés continuamos mostrando o trabalho, mas eu ndo fago mais parte do museu, eu
saf em 1997 apés alguns conflitos internos. Hoje, eu fago parte de outra organiza-
Gdo, a OGPT (Organizagdo Geral dos Professores Ticuna), onde eu sou secretdrio
e coordeno um curso de formacdo que foi premiado aqui no Rio de Janeiro e pela
Fundagao Getiilio Vargas. A situagdo do Museu Mdguta é muito complexa. Depois
que ele foi escolhido “museu-simbolo”, houve uma divisdo entre alguns assessores
dos indios ticuna. Eu acabei ficando na ONG dos Professores, continuo trabalhando
com a questdo da memdria junto aos professores indigenas e dentro das escolas. Nao
estou mais dentro do museu, mas dentro das escolas ticuna, quem sabe, de repente,
criamos de novo um outro museu?!

0 Museu Mdguta constituiu uma experiéncia nova no panorama dos
museus etnograficos. A experiéncia de um museu sobre indios, criado
na confluéncia de um didlogo entre indios e antropélogos, merece ser
registrada como um momento importante, de passagem para um novo
estilo de museu etnografico e de pritica de colecionamento. O falar so-
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bre o “outro” é substituido por uma narrativa que mescla a construgao
da alteridade com a auto-representacio e a construgdo de si, que identi-
fico como “alteridade minima”.

A relagdo dos ticuria com seus artefatos vem sendo estudada por
antropdlogos em experiéncias que relacionam as préticas de coleciona-
mento de Curt Nimuendaju com as préticas de colecionamento dos pré-
prios ticuna. Nesse sentido, é expressivo o trabalho de Priscila Faulhaber,
comparando os dois tipos de acervos e as representagdes sobre eles.”

A exposicao sobre (e dos) wajapi no Museu do indio

0O fendmeno do Museu Mdguta como primeira experiéncia de auto-
representagdo dos “nativos” sobre si mesmos ndo se deu de forma iso-
lada. Os anos 1990 expressaram diversos posicionamentos dos movi-
mentos sociais com relagdo as instituigdes de patriménio e de museus.
Em diversas ocasides, populacdes representadas em grandes museus
reivindicaram o repatriamento de seus objetos. Muitas dessas popula-
¢Oes comegaram a freqiientar institui¢des patrimoniais e a reivindicar a
afirmag@o de outros olhares sobre si préprios. Esses movimentos engen-
draram ndo apenas a criagao de museus étnicos ou de expressdes locais
ligadas a movimentos sociais, mas provocaram mudangas nos quadros
de instituicdes estatais consolidadas.

Desse modo, uma experiéncia particular, no Museu do indio no infcio
de 2000, expressa que uma nova configuracdo entre museus e Antropo-
logia estava em curso. O diretor da institui¢do, o antropdlogo José Carlos
Levinho, estabeleceu uma politica de exposigdes que, segundo ele, se in-
seria “numa politica do museu voltada para quatro metas principais”.

Em primeiro lugar, realizar exposi¢des que focalizassem culturas indigenas par-

ticulares, questionando a visdo que perdurou por muito tempo dentro e fora da

instituicdo arespeito da representacdo de um fndio brasileiro genérico. Em segundo
lugar, realizar exposigdes assinadas por antropdlogos que trabalhassem com grupos
indigenas especificos, valorizando as curadorias, ou seja, valorizando a adogao de
um ponto de vista particular, nomeando o sujeito do conhecimento, a perspectiva

a partir da qual cada cultura é construida. Em terceiro lugar, estimular a partici-
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pagdo dos préprios grupos cujas culturas eram representadas no museu, de modo a
favorecer o intercimbio entre esses grupos, os curadores da exposigéo e os técnicos

do museu e de modo que as exposigdes apresentassem resultados também para os 33. Jornal Museu

: § g G ; - ao Vive (n, 20, ano
indios. E,em quarto lugar, Inserir a exposigao num contexto de modermzaqao da XII, fev, 2001 a jan.

2002), Rio de Janeiro:
Museu do indio,

essas culturas particulares o mesmo status de outras exposi¢des em museus das 200

instituigdo, utilizando sofisticadas técnicas museogrificas e visando conferir a

chamadas “altas culturas”.»

Essa politica trazia uma preocupagao absolutamente nova, ou pelo
menos rara, para um grande museu etnografico: incluir a participagdo
dos indios na montagem de uma exposigdo. Para realizar a primeira ex-
periéncia da nova politica de exposigdes, o diretor do Museu do Indio
convidou a antropéloga Dominique Gallois, professora-doutora do Depar-
tamento de Antropologia e coordenadora do Nucleo de Histéria Indigena
e do Indigenismo da Universidade de Sdo Paulo. Dominique Gallois traba-
lha com os indios wajapi hd mais de vinte anos, sendo também assessora
de uma importante ONG dedicada a programas de intervengao nas dreas
de educagao e controle territorial, o Centro de Trabalho Indigenista.

Os wajapi moram no Amapa e vivem numa terra demarcada, a Ter-
ra Indigena Wajapi, com 604 mil hectares. Cada grupo wajapi mora em
uma aldeia separada. Alguns moram muito longe, outros moram perto.
E um total de 13 aldeias, e a populagdo vem aumentando sensivelmente.
No mesmo ano em que comegou a demarcagao da terra, 1994, os wajapi
criaram uma organizagao ndo governamental, a APINA (Conselho das
Aldeias Wajapi). Por intermédio dessa ONG, eles vém promovendo proje-
tos de desenvolvimento sustentéavel ligados ao artesanato e ao garimpo,
com substancias ndo poluentes, além da produgdo e venda de produtos
agricolas, como o cupuagu, a copaiba e a castanha.

0 processo de idealizagdo e montagem da exposi¢do no Museu do
indio envolveu vérias etapas e foi uma vivéncia rica, resultado do in-
tercambio de experiéncias, conhecimentos e tr'adic;ﬁes culturais entre
a curadora, os técnicos do museu e os fndios. Desde o inicio, todos fir-
maram o compromisso de incorporar o ponto de vista dos wajapi sobre
sua prépria cultura. Esse procedimento implicava a abertura para alte-
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ragdes de diversas ordens, até mesmo na abordagem estética da propria
museografia concebida pelo setor.

A participacdo dos indios se deu em todos os momentos, tendo inicio
com a confecgdo dos objetos para a exposi¢ao. Dominique Gallois explica:

Os waiapi se mobilizaram para produzir a colegdo de mais de 300 objetos e todos

os materiais necessdrios para a casa que seria construida no Rio. Com apoio dos

jovens que dirigem o Conselho das Aldeias - APINA, os produtores comunicavam-

se através da radiofonia, circulavam listas, preocupados com os prazos e com a

qualidade dos objetos.

Foi a primeira vez que um grupo indigena da Amazdnia participou tdo intensamente

e, sobretudo, coletivamente, da preparagdo de uma exposicao. Eles se organizaram

para que todos os diferentes grupos locais da drea pudessem colaborar com o evento.

Foi assim que eles fizeram a lista dos objetos, distribuindo tarefas entre todos. Du-

rante trés meses, trabalharam muito em todas as aldeias, selecionando as melhores

pegas, transportando tudo desde lugares muito distantes. Depois, escolheram as
pessoas que viriam para orientar a montagem da mostra e os misicos que iriam
tocar suas flautas na festa de abertura.!

Sobre a participacdo dos waidpi na mostra, devemos destacar al-
guns aspectos importantes. Em primeiro lugar, essa participagdo nao
se deu de forma isolada, mas organizada, ja que a troca com o museu
foi mediada pela ONG APINA - criada a partir de trocas de informa-
¢des entre os indios, a antropéloga e outros grupos e entidades. Cabe
lembrar que faz parte do processo de luta e afirmagao dos grupos indi-
genas a criacdo de entidades préprias para a defesa de seus interesses.
Os indios ndo se colocam mais como objetos da tutela de organismos
estatais, mas falam em seu préprio nome de maneira organizada. Este
¢é um dado novo, importante de ser levado em consideragdo por museus
e instituigdes congéneres.

Em segundo lugar, a antropéloga tinha um trabalho anterior com
esse grupo, o que a levou a conjugar multiplos interesses na confec¢io
da exposigdo. De um lado, era importante confeccionar os objetos a se-
rem expostos. Mas, de outro lado, era importante estimular a participa-
¢do coletiva dos indios na reflexdo e apropriagdo de diferentes aspectos
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de sua prépria cultura. Por exemplo, alguns objetos em ceramica, antes
confeccionados tradicionalmente pelos waiapi, ndo eram mais produzi-
dos, tendo em vista certas facilidades de aquisi¢ao no comércio, como
as panelas de aluminio - grande sucesso entre as indias. Espingardas
industrializadas ja hd muito passaram a fazer parte do acervo de obje-
tos waidpi; pentes de material organico foram preteridos por pentes de
plastico (em geral vermelhos); suas vestimentas, antes confeccionadas
por eles mesmos, com algodao nativo e tingido com sementes, deram
lugar a aquisi¢ao de tecidos industrializados. Aproveitando o motivo
da exposigdo, a curadora da mostra e as liderangas indigenas estimula-
ram, em oficinas, a produgao dos objetos tradicionais. Em alguns casos,
como o da confecgdo de um vaso de cerdmica, foi preciso a consulta a
indios mais velhos, pois os mais jovens ja haviam perdido o conheci-
mento da técnica. Entdo, nesse sentido, a exposi¢ao provocou um outro
movimento, que foi além dela e cujos efeitos provavelmente ainda de-
vem se fazer sentir nas aldeias.

A curadora da mostra teve também o cuidado para que todas as aldeias
waidpi fossem contempladas, integrando-as coletivamente na produgao
da mostra. Sua preocupagdo era de que o museu adquirisse pegas de to-
das as aldeias, para ndo gerar conflitos internos ao grupo e estimuld-los
a produzir seus préprios objetos, valorizando-os. Todos os objetos foram
comprados em duplicata, visando produzir uma colegéo para o acervo do
museu e uma outra para a exposi¢ao, visando a sua itinerancia.

Além do processo de confecgdo dos objetos, os indios waidpi partici-
param da montagem da exposicdo. Eles foram chamados ao museu em
algumas ocasides, nas quais puderam expressar seus pontos de vista so-
bre a exposigdo. Assistiram aos videos produzidos pela equipe da mostra
e externaram suas opinides ao diretor do Museu. Eles chamaram a aten-
¢do para o fato de que o museu ndo poderia exibir nenhuma imagem
de pessoas que ja tivessem falecido, pois, no entender deles, isso seria
prejudicial aos espiritos dos waiapi.

Ao chegarem numa sala onde estavam expostas varas compridas
confeccionadas para a “festa de empurrar o céu”, algumas indias disse-
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ram que seria necessario pintar um circulo em vermelho ao redor de-
las, pois do contrario ndo atingiriam o objetivo de “empurrar e conter
o mundo de cima”.

Mas a participagdo mais ativa se deu na montagem da casa waiapi.
Matapi, Noé, Mata e E'myra foram os indios designados para irem ao Rio
de Janeiro montar a jurd, uma casa tradicional dos indios waiapi. O deta-
lhe importante é que eles nunca tinham ido ao Rio. O processo de monta-
gem dessa casa, com 5,5 metros de altura, 5 metros de largura e 9 metros
de comprimento, foi muito rico em termos de relagdes interculturais, no
que se refere aos funciondrios do museu que colaboraram com eles.

Além disso, o préprio processo de confecgdo da casa mostrou umari-
queza de tecnologias arquitetdnicas. A arquiteta Catherine Gallois, con-
sultora da mostra, acompanhou o processo. Palhas, troncos e cipés uti-
lizados foram trazidos do Amapa por um caminhao. Os waiapi cortaram
os troncos de palmeira ao meio e trangando-os para fazer a parte de
cima, onde fica a 4rea intima da familia, com espago para o fogo e para
as redes. Bem adaptada as condi¢des climéticas da Floresta Amazonica,
a jurd protege contra as chuvas constantes sem deixar de ser arejada.

Ainda assim, o processo de construcao da jurd no museu foi bem
diferente do mesmo processo na aldeia. Na aldeia, é o dono da casa que
a constréi sozinho com a ajuda da familia, e as mulheres ajudam a car-
regar o material. Enquanto na aldeia o waidpi pode levar até um ano
para construir a jurd, - tendo ainda de dividir o seu tempo entre outras
atividades, como a roga, a caga e a pesca -, no Museu do Indio a am-
bientagao ficou pronta em uma semana, tanto por causa da dedicacdo
dos quatro indios que vieram apenas para esse fim como por causa da
disponibilidade da matéria-prima.

Nesse processo, aconteceram algumas situagdes inusitadas, como
indios posando para fotos com funciondrios do museu, dando entre-
vista para a televisdo, conversando com estudantes, provando da comi-
da da cantina do museu e passeando pela cidade. O que se passou em
uma semana no Rio de Janeiro certamente foi uma experiéncia muito
rica, que afetou todas as partes envolvidas: os indios, os funciondrios
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do museu, os visitantes e todos os que entraram em contato com esses
indios por algum motivo.

O entrecruzamento de pontos de vista diferenciados - o da curado-
ra, da equipe do museu, dos préprios indios - gerou como resultado final
uma exposi¢ao onde a construgdo da alteridade waidpi é também um
processo de construcdo de identidades e de subjetividades. Em outras
palavras, trata-se de um processo onde os diversos sujeitos sdo perma-
nentemente afetados entre si, transformando-se mutuamente.

O Museu da Maré
Mas o movimento de mudangas na relagdo entre Antropologia e mu-
seus abarcava também outros agrupamentos sociais. Assim, no inicio
do século XXI, um pequeno museu instalado na Favela da Maré, no Rio
de Janeiro, chamava a aten¢do do Ministro da Cultura, que fez questdo
de participar de sua inauguragdo em maio de 2006. O museu trazia uma
curiosa linguagem antropolégica, sendo dividido em 12 tempos, como
os meses do ano: tempo da 4gua, da resisténcia, da casa, da festa, da
brincadeira, do medo, do futuro...

Moradores da Maré organizados numa associagao civil expressavam
o ponto de vista daqueles que viviam numa comunidade de baixa renda
e que foram os protagonistas de incansaveis lutas para se manter no es-
paco de uma cidade plena de conflitos e exclusdes. O museu era funda-
mentalmente criado para fomentar a auto-estima dos trabalhadores que
habitavam o lado considerado feio e violento da cidade. Contar a histéria
da Maré, trabalhar com o publico escolar (sdo vérias escolas puiblicas
no Complexo da Maré) para mudar a imagem do bairro para os préprios
moradores, propiciar a reflexdo sobre as tensas relacdes entre a favelae a
cidade, mas ao mesmo tempo lembrar com alegria e nostalgia das festas,
dos batizados, das redes de amigos e familiares que se teceram ao longo
do tempo, estes tém sido alguns dos objetivos do Museu da Maré.

0 grande icone é a casa de palafitas, simbolo maior da resisténcia
e da insisténcia do préprio homem em sobreviver nas condi¢des mais
adversas.
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Um pequeno barraco de madeira sustentado por estacas. Icone de uma paisagem
inexistente no presente, imagem simbdlica do passado. Surpresa nos causa pelo
equilibrio, pela estabilidade, pela centralidade que ocupa no espago onde esta.
Ancora da lembranga. Sua cor é azul. Ndo o azul monétono e frio das paredes lisas.
E um azul de muitos tons, roubado da cor das 4guas, do céu e da vida, mutavel
conforme a luminosidade dos dias, os antincios de tempestades, os fluxos do mar e
os dramas da existéncia.

0 espago é escasso. Uma pequena varanda é o que restou como porgédo do mundo
exterior, A porta se abre em duas, primeiro para olhar quem chega, depois para
convidar a entrar. Por dentro, a vida é rosa. As paredes, de evidente estrutura,
selada por taboas criam um cendrio de méveis e objetos. Num tinico coémodo se
escreve a vida, dividida em ambientes que propdem o alimento e o repouso. Aqui
os objetos falam, feitos de metal, argila, madeira, tecido, papel, couro, eles tém
vida, Isso nos assusta na medida em que nos damos conta da reflexao ali proposta,
num convite para vermos adiante dos olhos. Esses objetos nos falam porque sio
portadores de vidas.

Na parede, a lamparina, velhas fotos retocadas, um calenddrio antigo. Quadros, mui-
tos quadros, do Sagrado Coragao, Sao Jorge, Menino Jesus de Praga, Nossa Senhora
da Conceigao, todos acima da velha cama patente, geralmente preterida pela rede
dependurada sob o travessdo. Ao lado, um guarda-roupa, vestidos de chita, saias,
blusas, calgas e camisas usados, com suas marcas e cheiros. Sobre o guarda-roupa ha
malas de couro e papelao, malas surradas, corroidas por intimeras viagens, depdsitos
de lembranga, denunciando que quem vive ali estd constantemente de passagem.
Hé um criado mudo. Num barraco, sim! Duas gavetas que podem ser abertas, porque
aqui, os objetos dialogam e podem ser tocados. E ao abrir se encontra mais vida:
grampos de cabelo embrulhados num tosco papel, bijuterias descoloradas pelo
tempo, oragdes jd muito recitadas e antigas notas de dinheiro, que nao compram
mais nada, somente o passado.

Um velho radio emudecido que foi do “Seu Carlos”, uma velha Biblia com as marcas
do sebo e uma imagenzinha de Nossa Senhora Aparecida ddo conta das conexdes
necessarias nesse ambiente dedicado aos sonhos e a fé,

No outro espago da casa somos devorados. Um velho fogéo a gds, da marca “cosmo-

polita”, um paneleiro arrumado, com panelas brilhantes e areadas, bule e pratos
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de 4gata, garfos, colheres e facas desgastados pelo uso, despertam um apetite da
alma. Um pote de cerdmica sobre a aba do fogdo nos alerta que ali ainda se cozinha
com banha. Sobre o fogdo uma prateleira, singelamente forrada por um papel cor-
tado de forma decorativa, com a geometria dos balées. Ao lado, uma mesa revela
que as vezes se substitui o gds pelo querosene, o fogareiro “jacaré”, Como néo ha
geladeira, a 4gua geladinha verte do filtro e da moringa. E ali somos devorados pelo
pensamento, do alimento ganho com o trabalho do dia a dia, dos dias em que ndo
hd nada para comer, nos devora a percepgdo da fome.

0 pequeno lugar ainda encontra espago para uma mesa cercada por trés cadeiras,

todas diferentes entre si, acabam por assim formar um conjunto interessante. Ali é

um lugar de encontro, de celebragéo, ali se encontram as individualidades que vivem

na casa. Na mesa se expdem as angistias, nela se conversa e se silencia. Podemos ver

a famflia, os amigos, os vizinhos, tomando o café da tarde, passando no coador de

pano, com um pedago de pdo; a avé fazendo o “capitdo”, misturando o feijdo cozido

com carne seca e a farinha crua de mandioca; os pais alegres no dia do batizado
servindo o macarrdo com galinha.

0 telhado é pesado, de telhas de barro tipo francesas, em duas dguas, de acabamento

irregular, Ndo protege tdo bem do sol e das chuvas, tem frestas e goteiras. As telhas,

o vento pode arrancar e expor os medos.

Essa casa é de todos e de ninguém. Um barraco de madeira, razdo de ser e centro da

histéria de vida de milhares. E mais que um lugar, ¢ um lugar de memérial (texto

de um dos diretores do Museu, Antonio Carlos Pinto Vieira)

0 Museu da Maré emerge assim como estratégia de um movimento
social contemporéneo, em que os cidaddos se apropriam de instrumen-
tos antes ligados a politicas ptiblicas, construindo novas possibilidades
para suas préprias vidas. O discurso antropolégico, antes restrito as
academias e aos museus de ciéncia, é absorvido e reinterpretado por
segmentos populacionais que lutam em defesa de novos projetos sociais.
Os novos usos dos museus e, em particular dos museus etnogréficos ou
antropolégicos, merecem ser estudados, pois cdnﬂguram novidades in-
teressantes para os impasses e questdes do mundo contemporaneo.
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INDAGAGOES PARA FUTUROS DESDOBRAMENTOS

Em 2007, o tema oficial dos museus foi definido pelo ICOM: “A relagao
dos museus com o patrimdnio universal”. Nao é por acaso que o princi-
pal organismo de aglutinagdo dos museus traga o tema do Patriménio
Universal. Os museus, e muito especialmente os museus antropolégi-
cos, vivem da conjugagdo entre o singular e o universal. Se, de um lado,
podem ser considerados patriménios etnograficos relacionados a gru-
pos culturais especificos, por outro lado, eles congregam patriménios
abrangentes. Podem ser locais, regionais, nacionais e universais. Todas
essas dimensdes combinam-se nos museus. Resulta dessas combinagdes
a riqueza das instituicoes museolégicas.

Por outro lado, novas experiéncias museolégicas protagonizadas
por movimentos sociais vém representando uma novidade interessante
e plena de possibilidades. Contudo, precisamos mais do que nunca fi-
car atentos. Num contexto mundial em que a légica de mercado tende
a langar as culturas e os povos em regras competitivas na busca de fi-
nanciamentos, subsidios, prémios, distingdes de vérios tipos, parece-me
crucial refletir sobre a atuagdo e o pensamento de intelectuais como
Paul Rivet, Darcy Ribeiro e Gilberto Freyre. Particularmente importante
me parece o papel que esses intelectuais atribuiam ao Estado enquanto
instdncia fomentadora do encontro e do relacionamento entre as cul-
turas. Idealizando institui¢des museoldgicas de grande porte, formu-
lando politicas publicas, esses intelectuais viam as diferentes culturas
como expressdes do humano. E essas instituigdes como o lugar de troca
e reconhecimento da igualdade na diferenga. Ainda podemos e devemos
crer que as culturas expressam a unidade fundamental da espécie hu-
mana e que o destino ndo apenas da humanidade, mas da prépria vida,
depende do entendimento e da colaboragéo entre elas.
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a tradugdo do osjeto do "outro"

Ione Helena Pereira Couto!

INTRODUGAO

intengdo deste texto é recuperar algumas categorias do

pensamento que estariam relacionadas a pratica de reco-
lhimento de objetos destinados a cole¢des museolégicas. Para tanto,
uma cole¢do etnogréfica pertencente ao Museu do indio, recolhida
pelo etndlogo Darcy Ribeiro durante duas expedigdes ao povo indige-
na urubu, localizado no Maranhao, foi selecionada com o propésito de
ilustrar tal prética e verificar quais os conceitos que foram utilizados
para justificar tal procedimento.

A escolha deste conjunto de objetos estd relacionada a vérios fa-
tores. Inicialmente por terem sido coletados antes da criagdo do Mu-
seu do indio, servindo posteriormente para sustentar os discursos de
surgimento daquela institui¢do. Um segundo fator estd relacionado ao
coletor, Darcy Ribeiro, fundador do Museu do indio e etndlogo respon-
savel pela politica indigenista do Servigo de Protecdo aos Indios (SPI),
érgao ao qual o Museu do indio se encontrava vinculado. Uma terceira
razdo para aquela escolha esté relacionada ao periodo de coleta daque-
les objetos, isto é, a década de 1950, marcada historicamente pela ins-
titucionalizagao da disciplina antropolégica em solo brasileiro, com a

1. Musedloga do Ser-
vigo de Museologia
do Museu do Indio
{RJ) e doutoranda do
Programa de Pés-Gra-
duagao em Memaoria
Social da Universidade
Federal do Estado

do Rio de Janeiro

— UNIRIO.
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introdugédo de novos conceitos que passaram entdo a serem debatidos,
assimilados e difundidos. No interior desse contexto, conceitos como o
de cultura, arte e patriménio passam a ser evocados com o objetivo de
sustentar as praticas de colecionamento.

Ao recuperar a histéria do recolhimento daqueles objetos, acabo
também por recuperar a histéria do Museu do indio e consegiientemen-
te as categorias de pensamento utilizadas por Darcy Ribeiro para dar
forma e contetido a ambos, mostrando que a associagdo entre colecio-
nador, colegdo e institui¢do é extremamente promissora, pois, no posto
de narrador, Darcy Ribeiro criou um fluxo de imagens que circulou atri-
buindo 2 cole¢do e a0 Museu do Indio novos valores e simbolismo.

Entendo que é importante colocar que, como musedloga atuando no
Servigo de Museologia daquela instituigdo, o contato com as colegdes
etnograficas sempre me suscitou questdes relacionadas a seus antece-
dentes histéricos, sua composigdo e sua fungdo, e foram estas ques-
tdes, associadas as linhas metodolégicas fornecidas pelas Ciéncias So-
ciais, que me possibilitaram refletir, utilizando para isso uma colegao.
Ao colocar aquela cole¢do em destaque, buscando o entendimento das
relagdes que estiveram na base da sua coleta, classificagio e exibicao,
acabamos por recuperar a trajetéria de Darcy Ribeiro como etnélogo e,
com ela, toda uma série de outros eventos a ele relacionados. Isto é, as
mudangas ocorridas na disciplina antropoldgica que possibilitaram a
definigdo de suas fronteiras, visto que o tipo de recolhimento promo-
vido por Darcy Ribeiro estava respaldado pelo discurso antropolégico
da época em questio, na qual o surgimento do Museu do fndio é fruto
daquele movimento.

Para executar essa tarefa separei o texto em dois momentos: o pri-
meiro, quando recupero parte da histéria social e politica pela qual
passou a disciplina antropolégica no justo momento em que se torna
disciplina universitdria, iniciando seu afastamento das priticas de re-
colhimento e exibi¢do de objetos que tanto caracterizaram o seu sur-
gimento; o segundo, quando procuro, com esses objetos que, esvazia-
dos do seu caracter funcional, foram subjetivados pela posse imposta
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por Darcy Ribeiro, acabaram recebendo um lugar na histéria, patri-
monializados pelo Museu do Indio, gracas as acdes aplicadas sobre eles
ao longo da histéria.

O ESPACO DE TRADUCAO

Em 1977 o Museu do indio foi despejado do seu espago original, um
casardo da rua Mata Machado, no Maracana. A justificativa era a desa-
propriagado do terreno para a construgao de uma linha do Metrd. Assim
como os discursos antropolégicos que marcaram a década de 1950, que
preconizavam a extingdo dos povos indigenas, fato que ndo se concreti-
zou, a linha do Metré também nao.

Em 1978, jé instalado em seu atual endereqo, em outro casarao loca-
lizado na rua das Palmeiras, 55, em Botafogo, o Museu do Indio abre sua
nova exposi¢do. O mobilidrio, especialmente elaborado para a inaugu-
racao em 19 de abril de 1953, foi adaptado ao novo espago, um novo cir-
cuito de visitagao foi criado. Assim como as sociedades indigenas, toda a
museografia foi adaptada a nova realidade.

Mas o Museu do [ndio ndo nasce com a abertura da exposi¢do em
1953, sua histdria é anterior. O inicio remonta a 1942, quando um novo
regimento interno do Servigo de Protegao aos indios (SPI) cria, em seu
. @mbito, a Segdo de Estudos (SE), responsével por documentar todos os
aspectos das culturas indigenas por meio de pesquisas etnograficas, le-
vantamento lingliistico e registros fotograficos, cinematogréficos e so-
noros, além de organizar os arquivos existentes e estabelecer critérios
de prote¢ao das populagdes indigenas com base em estudos cientificos.
A Secdo de Estudos do SPI tinha também como objetivo a criagdo de um
museu na sede do SPI, para divulgagdo da cultura indigena.

Foi no 4ambito da SE que, em 1947, Darcy Ribeiro foi contratado para
promover os estudos cientificos que cabia a Se¢@o. Formado em Antro-
pologia pela Escola Livre de Sociologia e Politica (ELSP) em Sao Paulo,
Darcy Ribeiro fora preparado durante seu curso universitario para exer-
cer a atividade de etnélogo, isto é, os alunos daquele centro eram incen-
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tivados a pensar sobre a metodologia e a técnica de pesquisa pratican-
do-a. 0 momento ao qual estamos nos referindo é o periodo de institu-
cionalizagdo tanto da disciplina sociolégica quanto da antropoldgica no
Brasil, isto é, 0 momento em que a Antropologia se desliga da Sociologia,
a qual até entdo estava associada, para se tornar uma disciplina cien-
tifica cujo conjunto de métodos formava um corpo de proposigdes, por
meio de conceitos preestabelecidos, em que o estudo do homem era seu
principal objetivo. Conceitos como drea cultural e diversidade cultural
ampliaram o campo de pesquisa, redefiniram objetos e criaram outros,
e as maiores oportunidades para a prética daquele corpo tedrico se con-
centrava na etnologia indigena, e em especial nas pesquisas de campo.

E nesse contexto que Darcy Ribeiro é contratado para trabalhar na
SE pelo Marechal Rondon, que naquele momento presidia o Conselho
Nacional de Protegdo aos indios (CNPI), sendo figura de importancia
nacional, cujo prestigio jé estava estabelecido desde a sua atuacdo, a
partir de 1907, na Comissao de Linhas Telegraficas do Mato Grosso, co-
missdo esta que posteriormente levaria seu nome e ficaria conhecida
como Comissao Rondon.

Na Sessdo de Estudos do SPI, as atividades de pesquisa que necessita-
vam de “idas ao campo” foram incrementadas, e coube a Darcy Ribeiro
executd-las. Ele era o responsavel pelo levantamento da cultura mate-
rial, da estrutura sécio-organizacional e religiosa dos grupos indigenas.
No exercicio dessas atividades, ele coletou, para o ainda inexistente Mu-
seu do indio, vérias colegdes etnogréficas e em especial a colegao Urubu,
formada por 164 objetos recolhidos entre os anos de 1949 e 1950.

A escolha daquele povo indigena por parte de Darcy Ribeiro foi uma
decisdo politica e ndo simplesmente técnica. Os grupos de lingua tupi,
caso do povo urubu, eram os que mais atrafam os pesquisadores naquele
periodo em razdo da influéncia que a escola alema exercia na condugao
da disciplina antropolégica brasileira. Varios pesquisadores alemaes
atuaram no Pafs. Curt Nimuendaji, por exemplo, reconhecido como
um dos primeiros etnélogos que atuaram no Brasil na fase “heréica” da
disciplina, entre as décadas de 1920 e 1930, conseguiu reunir em torno
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de si diversos seguidores, tornando-os seus “herdeiros”. Outros alemaes
encontravam-se atuando em posi¢des-chave na condugio daquela dis-
ciplina, como é o caso de Herbert Baldus, professor de Darcy Ribeiro
na disciplina Etnologia Brasileira e seu grande incentivador, e Harold
Schultz, funciondrio do SPI e um dos primeiros cinegrafistas daquela
instituicdo. Somou-se a esses fatos a atuagao da corrente culturalista,
introduzida no Brasil via Estados Unidos, cujo principal expoente era o
também alemao Franz Boas.

Além dessa “tendéncia” pela qual a Antropologia brasileira estava
sendo conduzida, a escolha de Darcy Ribeiro por aquele grupo significava
um divisor de dguas entre a Antropologia e a Sociologia. A melhor ilus-
tragdo desse momento sio os estudos realizados por Florestan Fernandes
sobre os tupinambd, uma sociedade extinta que Florestan estudou por
meio da documentagao deixada por cronistas e viajantes do século XVI,
utilizando-se para isso das lentes socioldgicas, isto é, langando mao de
um instrumental préprio, oriundo da Sociologia, para aplicé-lo aquela
sociedade. Em Darcy Ribeiro o modus operandi passava por uma prética
social que se operacionalizava por meio de intervengdes politicas no SPI.

Um terceiro motivo que levou Darcy Ribeiro a escolha daquele gru-
po foi a sua convicg¢do de que os urubu eram remanescentes tupinamba
que haviam se afastado do litoral para fugir da perseguicao dos por-
- tugueses. Some-se a isso terem sido os urubu pacificados em 1928 por
agentes do SPI, e que até o contato com Darcy Ribeiro ndo mais haviam
recebido atengdo do érgao.

Os OBJETOS DO “OUTRO”

0 ato de rotular e descrever objetos em listas é uma das atividades
da disciplina museolégica. E a primeira tentativa de regular a existén-
cia do objeto que foi subtraido do seu contexto original. Nessa trans-
feréncia, o objeto perde sua presenca, desloca sua temporalidade para
a espacialidade de um repertério fixo, imposto pela classificagao, em
que um dos resultados é a perda de parte de sua histéria. No museu, o
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processo de classificagao tem privilegiado a légica sincronica da cole¢ao
do ponto de vista do conjunto dos objetos do museu, em detrimento da
légica diacrénica do objeto. Em outras palavras, no deslocamento para
o museu, o objeto é descontextualizado com relagao & sua origem e re-
ordenado sob novas iégicas e critérios.

Descrever os objetos em listas foi uma das primeiras praticas taxo-
ndmicas de que se tem noticia nas civilizagdes alfabetizadas, figurando
como o procedimento mais elementar nas operagdes cognitivas. Jack
Goody* (2000) informa que a histéria documentada dos primeiros sécu-
los das culturas escritas mostra que as listas surgiram com formas tex-
tuais, sobre panos, pedra, madeira ou qualquer outro material sélido,
com diferentes objetivos. Serviam para nomear as coisas ou como listas
administrativas, para controlar pessoas, animais, objetos ou eventos.

Ao chegarem a SE, as pegas recolhidas por Darcy Ribeiro foram clas-
sificadas e inseridas em categorias materiais, tornando-se uma colegao
formada por armas, objetos plumdrios, adornos de materiais ecléticos,
objetos tecidos, cestaria e implementos de madeira. Respectivamente,
foram 18 adornos de materiais ecléticos, que compreendem pentes e
pulseiras, colares e sobrecintos de sementes, dentes e ossos; 36 objetos
plumadrios, que compreendem pulseiras, diademas, cinto, bragadeiras,
colares e aros; seis objetos tecidos, que incluem redes, novelos, tipdias
e fuso; 39 armas, entre arcos, flechas, langas e bordunas, trés objetos
rituais e magicos, como cachimbos e pedras explosivas; seis trangados,
como peneira, jamaxins e cestos de conformagao variada; e por tltimo,
na categoria de utensilios de madeira, uma vassoura. Apés serem classi-
ficados, esses objetos permaneceram na sede da SE, visto que nao hé re-
gistro de terem sido exibidos antes da inauguragdo do Museu do Indio.

Mas como contextualizar os objetos nesse novo momento? Quais as
categorias de pensamento que foram acionadas para lhes fornecer um
novo status? E quais foram as justificativas para o seu recolhimento?

No século XIX, quando os objetos eram encaminhados para os mu-
seus, especialmente europeus, por viajantes, naturalistas ou missiona-
rios, a categoria utilizada para a sua classificagdo era a de “primitivos”
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ou “ex6ticos”. Serviram como elemento de erudicdo e consolidacio de
conhecimentos enciclopédicos, conjuntos sem uniformidade em orien-
tagdo e contetido. Com o surgimento e a consolidagdo da teoria biol6-
gica da evolugdo das espécies em 1860, com a publicagdo de A origem
das espécies por Darwin, categorias como “primitivismo” em oposi¢do
a “civilizagdo” passaram a ser questionadas, visto que os desniveis so-
ciais entre as sociedades humanas ja ndo se explicavam por estdgios do
menor para o maior. Isto é, a crenga de que um fator, ou fatores, colocou
determinados grupos em estagios avangados - entenda-se “civilizados”
- e outros em estdgios supostamente iniciais ou intermediarios - “pri-
mitivos” - de desenvolvimento humano comegou a perder forca. Nes-
se novo contexto, os objetos “primitivos” foram entdo reclassificados
como objetos “culturais” ou “artisticos”.

Inseridos nessa nova ordem cientifica, eles passaram a ser vistos
como “objetos etnograficos” ou de “arte primitiva”. Para tanto, estraté-
gias epistemoldgicas foram adotadas. Valores estéticos, politicos, cultu-
rais e histéricos foram acionados a fim de formalizar a transvalorizacao
de cada objeto. Sdo categorias de pensamento incorporadas aos objetos
que os transformaram, fazendo que eles adquirissem novos valores. Para
autores como James Clifford, essas novas categorias, ou apropriagdes,
ocorrem em todas as sociedades motivadas pela vontade de juntar, pos-
suir, classificar e avaliar. No entanto, ndo necessariamente se associam
aquela idéia de acumular. Esta idéia, nas sociedades tradicionais, se ex-
pressa na idéia de “distribuir”, enquanto a idéia de preservar encontra
seu oposto na idéia de “evitar a decadéncia natural e histérica”.

A esse processo de transformacdo do objeto etnogrifico, possuidor de
forte contetdo cultural e grande poder artistico, James Clifford definiu
como “sistema de arte e cultura”. Isto é, sistema constituido pelas rela-
¢oes de poder e de subjetividade que envolvem o colecionador e o objeto,
baseado em elementos culturais, histéricos, estéticos e politicos que, reu-
nidos subjetivamente, permitem apresentar o “outro”, Tal qualidade dé4
a esse sistema uma permanente possibilidade de rearranjos, visto que os
elementos que o compdem estdo em constante processo de mudanga.

{1one HeLena pereira couto)
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Foi durante a década de 1950 que, no Brasil, conceitos como arte e
cultura estavam sendo debatidos, assimilados e difundidos. Sendo os
locais para sua disseminagdo as institui¢des antropolégicas modernas,
isto é, as faculdades e centros de difusdao de conhecimento antropolé-
gico, como os museus etnograficos. Atuando em uma Segdo de Estudos
e oriundo de uma dessas instituigdes, Darcy Ribeiro ndo se encontrava
indiferente a tais debates. Esses conceitos tinham como base, por meio
de comparagdes e recolhimentos, revelar o modo de viver do homem.
Foi com base nesses conceitos que ele promoveu a coleta de objetos que
compdem a colegao urubu.

Os relatos deixados por Darcy Ribeiro nos orientam naquela diregao.
Para ele, aqueles objetos estavam carregados de autenticidade cultural,
eram tesouros salvos de passados remexidos, portadores de memdria
e identidade grupal e com forte apelo visual. Estando ele diante de um
grupo cujas raizes culturais estavam em processo de mudanga, era ne-
cessério transformar aqueles objetos, a principio funcionais, em objetos
portadores de contetido cultural e artistico, que transmitissem o conhe-
cimento de uma realidade singular diante do olhar do espectador. Para
que essa operagao fosse efetivada, Darcy Ribeiro deixou relatos de como
os objetos foram coletados do contexto social e cultural em que se en-
contravam inseridos. Inicialmente, ele os classificou e, posteriormente,
exibiu-os, e para isso criou o Museu do indio.

Comprei hoje um parelho de arco e flechas muito bonito e umarica cole¢ao plumé-
ria. Inclusive um colar de festa de nominagao, arranjado em torno de uma canela
de gavido real, que tocam como flauta. Foi feito pelo falecido capitdo Mafra, um dos
melhores artistas urubu em plumas. E realmente maravilhoso. Também digno de
nota é o tembetd que Passarinho, meu amigo duplamente vitivo, me vendeu. Mas
tolice descrever coisas tdo delicadas e belas, sdo para se ver.’

O futuro museu do SPI dependia apenas de um local. Do ponto de
vista juridico, ele ja estava estabelecido no estatuto de criagdo da SE.
Antes da criagdo da SE, os objetos recolhidos eram encaminhados ao
Museu Nacional, o que deixou o SPI desprovido de elementos de cultu-
ra material dos povos que assistiu antes de 1942. Recolher objetos era
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garantir ao SPI um conjunto documental que ainda ndo possuia, visto
que fotos, filmes e documentos administrativos sempre foram mantidos
em seu poder. Adicionar aquele conjunto os objetos de cultura material
inseriria o SPI no conjunto de instituigdes cientificas, diversificando em
parte sua fungao assistencialista.

As pesquisas realizadas a partir de 1947 ndo apenas redimensio-
nariam a politica indigenista que vinha sendo aplicada pelo SPI, mas
também colocaria aquele Servigo em pé de igualdade com outras ins-
tituigdes congéneres, que tinham a temdtica indigena como objeto de
estudo. As pesquisas promovidas pelo SPI ndo sé passariam a revelar
os aspectos sociais, econdmicos, politicos, lingiifsticos e mitoldgicos dos
povos indigenas, como permitiriam que os objetos de cultura material
se tornassem fonte de pesquisa e frui¢do. Também serviriam como su-
porte material para futuros projetos museograficos, nos quais cada eta-
pa de renovagao das teorias antropolégicas pudesse ser exibida.

Transferidos do seu ambiente original, os objetos urubu perderam sua
fungdo. Deixaram de exercer, como elemento de intermediagao, a comu-
nicagdo entre seu povo e as entidades miticas, Transformaram-se em se-
midforos, destituidos de valor de uso, apenas dotados de singularidade. A
transferéncia implica um novo status, deixam de ser “primitivos” ou “ex¢6-
ticos” e passam a ser tratados como objetos etnograficos, devidamente
protegidos, conservados, documentados, retirados do circuito econdmico
e, quando necessério, expostos ao olhar do publico. Passam a “represen-
tar” os urubu, que se tornam por sua vez “eternizados” por meio dos obje-
tos e assim saem da histéria e entram na meméria. Esse mesmo processo
ocorre com aqueles que os coletou, pois os inscreve tanto na memoéria
como na histéria da institui¢ao responsavel pela salvaguarda dos objetos.
Paradoxalmente, os objetos continuam estabelecendo a relagdo entre o
visivel e o invisivel, na qualidade de objetos de colegdo, onde: “Todos, sem
excegdo, desempenham a fungio de intermedidrios entre os espectadores
e um mundo invisivel de que falam os mitos, os contos e as histérias”.*

Como objetos de fruigdo estética ou cultural que revelaram a existén-
cia de sociedades distantes, eles deixam de revelar sua significagao por

4. Pomian, Krzstof.
"Colegdo”. In: ENCI-
CLOPEDIA Einaudi.
v. 1, Titulo do v.1:
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Lisboa: Imprensa
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Moeda, 1997, p 67.

{1one HeLena pereira couto] 187



5. Pomian, Krzstof
Op. cit. p. B8,

estarem descontextualizados. Aprisionados em reservas técnicas ou nas
vitrines das exposi¢des, perdem sua aura, ou seja, deixam de fulgurar
aqueles instantes tnicos em que o espirito se ilumina: o encontro com as
imagens do passado, que atualizam o presente; nao conseguem promover
nos olhos dos observadores o mesmo éxtase experimentado pelo povo que
os elaborou, razdo de sua existéncia e da histéria que os fundamenta.

Essa mesma oposi¢ao entre visivel e invisivel pode se aplicada aos
objetos no interior do grupo que os produz. Se nao vejamos: a mitolo-
gia urubu tem como herdi cultural Maira, civilizador urubu responsavel
pela criagao do mundo, dos homens e dos bens materiais. Em razio des-
sas caracteristicas, Maira é concebido ndo apenas como criatura inter-
medidria entre a natureza divina e humana. Ele é um ser vivo atuante.
Sua atuagdo pode ser vista ou observada através das grandes hecatom-
bes da natureza, como as grandes chuvas, raios, trovoes e doengas, jus-
tificados pelas brigas entre um Maira pai e outro filho, que duplica esse
heréi criador, sendo que o primeiro se encontra no plano terrestre e o
segundo no plano astral. Mas os urubu ndo evocam Maira para resolver
seus problemas terrestres. A ele cabe apenas regular a ordem césmica,
tanto na atualidade como no tempo primordial.

Partindo dessa premissa, podemos contextualizar os objetos urubu,
no interior do seu grupo, como portadores de elementos invisiveis que
vivem além das fronteiras que separa o concreto do ndo concreto. No
plano concreto, eles reabilitam o heréi criador, tornando-o visivel, au-
xiliando a manutengéo da unidade social, o orgulho grupal e protegen-
do seu heréi do esquecimento. Assim sendo, mesmo nao buscando uma
semelhanga com o seu criador, eles possibilitam aos urubu participarem
da aventura mistica de Maira, pela forga ativa que possuem. Sobre isso
informa discorre Pomian:

A linguagem engendra entdo o invisivel, porque o seu préprio funcionamento, num

mundo onde aparecem fantasmas, onde se morre e acontecem mudangas, impoe

a convicgdo de o que se vé é apenas uma parte do que existe. A oposigdo entre o

invisivel e o visivel é antes de mais a que existe entre aquilo de que se fala e aquilo

que se percebe, entre o universo do discurso e o mundo da visdo.®
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Por serem considerados objetos de comunicagdo entre o visivel e o
invisivel, possuem um valor que os habilita a realizar a comunicagdo
entre estes dois mundos. Para tanto, sdo retirados temporariamente do
circuito econémico, expostos ao olhar de seus respectivos habitantes
em ocasides especiais. Esse é o caso dos “patuds”, caixas de madeira la-
vrada onde sdo depositados os adornos plumdrios que serao utilizados
em ocasides festivas. Nessas ocasides, principalmente durante a festa
da nominagao, os adornos plumarios como bragadeiras, colares mascu-
linos, femininos e infantis, cintos, tembetd e diademas, que em outras
ocasides sao vistos apenas por seus proprietarios, sao expostos ao olhar
de todos os participantes, prestando-se assim a comunicagdo entre es-
ses dois universos. Sobre esse grupo de objeto, comenta Darcy Ribeiro:

Na roga nova, vi a pandora de um indio cheia de coisas belissimas. Vi colares e bra-

celetes de suas esposas mortas, seus colares de penas de arara e flauta de perna de

gavido real, que serviu na nominagéo dos filhos e outros adornos que ele mesmo
mostrou com uma vaidade preciosa.®

E continua: “fizemos Diwé abrir seu patud, o que por certo nao lhe
agradou muito, pois imaginou que eu desejaria levar comigo seus tesou-
ros, no que alids andou muito acertado”’

Um segundo grupo de pegas que se presta a comunicagdo entre o
visivel e o invisivel, por apresentarem caracteristicas protetoras ou de
- qualidade para o seu portador, é o dos amuletos. Talvez seja essa a razdo
de, entre os urubu, ndo s6 os homens como também os animais portarem
determinados adornos. Assim, ao nascerem, meninos e meninas recebem
adornos, como colares, que os habilitam a um bom destino, quando mu-
lheres, e a serem bons cagadores, quando homens. Também os cachorros
sdo providos desses “amuletos”, confeccionados com fragmentos de os-
sos ou madeira, para se tornarem bons farejadores. Em todos os casos,
provendo seus portadores da meméria de Maira e dé suas qualidades.

Um terceiro grupo de pegas que se presta a exibigao do oculto, do au-
sente, sdo as armas, especialmente as flechas, que mesmo fazendo parte
das atividades econdmicas, para a obtengao de alimentos e de passaros
para a confecgdo dos adornos, servem também como elemento de troca
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entre os urubu e os povos indigenas da regido. A esse respeito, comenta
Darcy Ribeiro: “E incrivel o niimero de arcos e flechas que tem saido da-
qui. N3o sé para Belém e para o Rio, mas também para armar os indios
e caboclos de todo o rie”.?

A histéria de contato ndo deixa dividas a esse respeito: informa que
os urubu eram considerados o grupo mais guerreiro da regido. Suas ha-
bilidades em alcangar o inimigo, seu conhecimento do meio ambiente,
somados a qualidade do fabrico das armas, conferiram-lhes o status de
indios mais temidos da regido. Tal desempenho era atribuido as armas,
que asseguravam suas vitérias sobre os inimigos. Assim como as outras
categorias de objetos ja mencionadas, as armas foram presenteadas por
Mafra, que as entregou somente para os urubu, provendo-as de algu-
mas qualidades: atingirem seu alvo independentemente da diregdo que
tomassem; aqueles por elas atingidos ndo conseguiriam arranca-las do
corpo, pois elas jamais se partiam ou soltavam.

As flechas, na grande maioria, apresentam pontas de metal, confec-
cionadas com laminas de facas, tergados, machados e enxadas em desu-
so, demonstrando a grande habilidade dos urubu no seu fabrico, assim
como apontando na diregdo dos primeiros contatos. Desconhecedores
da metalurgia, para a obten¢do de metal, eles trocavam facas, macha-
dos, enxadas e outros elementos com que poderiam obter o metal por
bens de consumo como alimentos ou objetos Também adquiriam o metal
mediantes saques a populagdo da regido. As flechas utilizadas durante o
ritual de nominagao, sempre em grandes quantidades, ao final da festa
eram langadas ao chdo para que os convidados as levassem como lem-
branga - uma espécie de “Potlactch™ -, visto que na préxima, o “dono da
festa” deveria distribuir uma quantidade ainda maior daquele objeto.

COLECIONISMO X DESAPARECIMENTO
Recolher objetos tem por fim resgaté-los do desaparecimento, o que

nao se aplica aos povos que os produziu. Colecionar objetos etnograficos
é impedir que, em virtude de perdas técnicas e humanas inevitéveis, os
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objetos ja ndo possam ser confeccionados. Mas recolher envolve uma
selecdo, visto que ndo podemos recolher tudo. Devemos recolher aquilo
que seja mais significativo, que evoque melhor as memdrias, que seja
tradicional. Para Darcy Ribeiro, recolher era promover um saque. No
caso urubu, um grupo debilitado por doengas, remexido pelo contato,
atraido pelo novo e assediado por um colonialismo interno que o pré-
prio Darcy Ribeiro representava, a nogao de saque tinha contornos mais
probleméticos ainda. A esse respeito, comenta Darcy Ribeiro:

Iniciei, hoje, 0 saqueio dos artefatos dos indios. Havia deixado esse trabalho infeliz
para o fim, mas acabo de trocar diizias de flechas, muitos arcos e, sobretudo, muita
plumdria por umas faquinhas, migangas, tesouras, canivetes, pedagos de ferro para
flechas e outras bobagens que eles adoram. Levardo anos para refazer a colegdo,
precisardo abater milhares de pdssaros diferentes, ir arrancando cuidadosamente
as penas e as conservando a todo o custo para aos poucos, refazerem seus tesouros,
até que venha outros surrupid-los.”

Saqueadas da esfera privada, os objetos eram langados em um domi-
nio publico, impondo-lhes uma morte funcional e um renascimento de
significados, tornando-se patriménio cultural. Tal agao, partindo de um
etnélogo, era considerada legitima, visto que uma pesquisa etnografica
envolve o recolhimento de cultura material. Pelos objetos era oferecido
um pagamento simbélico, sem qualquer relagao com o seu valor real na
economia indigena. Darcy Ribeiro tinha consciéncia de que a retirada
daquele conjunto de pegas representava um golpe severo para a comu-
nidade, visto que refazer os objetos ou, em suas palavras, “tesouros” de-
mandava a obtengao de uma quantidade razodvel de matéria-prima, um
esforgo coletivo que talvez impedisse que ceriménias e rituais fossem
realizados ou tivessem de ser adiados por falta dos elementos simbélicos
que os objetos representavam.

A problemadtica da retirada de objetos do seu contexto original néo
péra ai. Darcy Ribeiro trocou “bobagens” por objetos etnogréficos, ou
seja, praticou um escambo, no qual valor do objeto é desprezado em
nome de uma igualdade manifestada pela reciprocidade. A esse respeito
Nicholas Thomas adverte: “(..) exchange is always, in first instance, a poli-
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tical process, one in which wider relationships are expressed and negotiated in
a personal encounter” [“as trocas sdo sempre, em primeira instancia, um
procedimento politico no qual relagdes maiores sdo expressas e nego-
ciadas em um encontro pessoal”]."

As trocas entre as sociedades, particularmente entre as de cultura
simples, com as ocidentais refletem um caréter politico, em que as re-
lagdes de poder sdo negociadas. O intercimbio de objetos de uma socie-
dade para outra é um bom exemplo e um efeito dessa relagao. Hé casos
em que os objetos etnograficos chegaram aos museus acompanhados da
relagdo de custo de cada pega. Temos como exemplo as listas de objetos
e seus respectivos valores, encontradas na documentagao deixada por
Curt Nimuendaji e que hoje fazem parte do arquivo histérico do Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins, referente ao contrato estabelecido entre
ele e o Museu Etnogréfico de Berlim para a aquisigdao de colegdes dos
povos indigenas brasileiros.

Tais dados, na maioria das vezes, sao ignorados na documentagao do
objeto, mas refletem de modo geral as propriedades das relagdes de tro-
ca baseadas em desigualdades e assimetrias nos direitos sobre pessoas,
grupos e seus produtos. No caso da colegdo urubu, os objetos adquiridos
por Darcy Ribeiro serviram como mercadorias cujo valor monetério foi
estipulado por seu detentor e cuja contrapartida oferecida teve um va-
lor equivalente dentro daquele contexto imediato. Isso se deve a forma
como cada sociedade procede a mercantilizagao de seus produtos, que se
diferencia conforme seu sistema social, os fatores que as estimulam ou a
controlam e as premissas culturais e ideolégicas que permitem o seu fun-
cionamento. No momento em que o objeto é trocado, no posto de mer-
cadoria, e entra para uma colegao, ele deixa de ser mercadoria para se
singularizar, adquirindo assim um novo status, que na visao de Kopytoff"*
faz dele um objeto “terminal,” porque foi desativado como mercadoria.

Todo esse processo de mudanga de status ndo é simples, em razdo das
diferengas culturais dos envolvidos e de suas escalas de valores, visto
que a situagdo envolve ndo apenas o intercimbio de objetos, mas uma
moralidade prépria. O incémodo sentido por Darcy Ribeiro no processo
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de troca estava baseado na nogdo de moralidade que ele possuia, e que
o fez se sentir imoral diante do valor que “pagou” pelas pegas. Naquele
momento, para ele, a contrapartida oferecida ndo tinha para ele valor
algum, eram “bobagens” que sé serviriam para interferir na maneira
“tradicional” que os indios tinham de elaborar seus objetos.

0 que consolava o etnélogo Darcy Ribeiro a respeito do saque prati-
cado era a idéia da preservacao dos objetos. Sua afli¢ao foi em parte apla-
cada pela certeza de que aqueles objetos estavam sendo encaminhados a
um museu, local que de alguma forma se assemelhava aos “pattias”, por
ser hermético, construido com material resistente, retirando os objetos
do circuito econémico, reservando-os do olhar. Sobre o assunto, ele co-
menta: “S6 me consola saber que vdo para um museu”."

Transferidos para um museu colares, cestos, cachimbos, cintos, pul-
seiras, brincos, flechas... a lista bem que poderia ser maior, mas nos res-
tringiremos a esses itens, pois o que nos interessa é que a transferéncia
os tornard um patriménio. Mas de quem? Dos urubu ou do Museu do
indio? Essa é mais uma categoria problemética.

Da Revolugao Francesa até os dias de hoje, a nocdo de patriménio
vem sofrendo mudangas promovidas pelos sistemas ideolégicos ociden-
tais, que nos dltimos duzentos anos construiram para ele narrativas
associadas a outros conceitos oriundos de diversas 4reas do conheci-
mento. Fala-se de patriménio cultural, intangivel, ecolégico, biolégico,
econdmico, financeiro, intelectual etc. Tais narrativas sdo construcgdes
modernas, facilmente identificdveis por meio da andlise do processo
histérico pelo qual passou a sociedade ocidental.

Atualmente, mais uma vez com o auxilio de conceitos e categorias
oriundos da disciplina antropolégica, os cientistas sociais oferecem no-
vas contribuigdes a nog¢do de patriménio, estendendo-o ao sistema de
pensamento das sociedades tradicionais. Como categoria de pensamen-
to, o “patriménio” obtém abrangéncia universal, aplicdvel sobre todas
as coletividades humanas, uma vez que expressa sentimentos que estdo
relacionados a vida social e mental dos individuos. Com base nessa as-
sertiva, o antropdlogo José Reginaldo Gongalves buscou identificar, nas
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sociedades tradicionais, a nogdo de patriménio, por meio dos contornos
semanticos que essa nogao carrega.

Para aquele autor a nogao de patriménio é percebida de forma bem
diferente nas duas esferas em questdo. No Ocidente, o “patriménio” é
associado ao individuo, que possui e retém, seja ele pessoa, estado ou na-
¢do. Ja nas sociedades de cultura simples essa nogao estaria associada ao
coletivo e manifestar-se-ia por meio das praticas sociais que englobam
a vida econdmica, politica e religiosa. Suas conclusdes foram tiradas a
partir dos estudos deixados por Marcel Mauss, em sua obra Ensaio sobre
a dddiva, onde Mauss observa que nas sociedades tradicionais os bens
materiais ndo podem ser analisados como elementos independentes de
seu proprietdrio, visto que sdo portadores de significados que se encon-
tram relacionados a vida religiosa e social do grupo. Mauss classificou
essa dependéncia como “fato social total”, por entender que cada objeto
retém de seu proprietdrio a moral, a religido, a psique, a estética e a po-
litica, que somados ou reunidos constituem um patriménio.

Se analisarmos dentro desse conceito de patrimédnio, os saques ou
coletas realizados por Darcy Ribeiro entre os urubu, ou mesmo todos
os recolhimentos efetuados junto a outros povos indigenas, ndo apenas
diminuiram o volume de objetos em circulagao no grupo, mas também
significaram o desprovimento de seu detentor de uma parte significa-
tiva do seu “eu”, visto que colares, cestos, cachimbos, cintos, pulseiras,
brincos, flechas constituem um patriménio dos indios, pois possuem
um valor moral que “constréi, forma pessoas”,* dando a elas uma iden-
tidade. As palavras de Darcy Ribeiro, extraidas de Didrios indios, acaba
por corroborar a colocagao acima:

Acresce que cada artefato retrata tdo fielmente quem os fez, como a caligrafia de

uma carta nos retrata. Denuncia-se deste modo qualquer desleixo, assim como res-

salta a vista de todos o primor de uma “factura” que pode orgulhar seu arteséo.”

A justificativa de uma incorporagdo legitima como parte de uma
pesquisa ou para exibigao era a contribui¢do que o etndlogo dava para
a construgdo, intencional, de uma tradigao cultural, preservando-a
como patrimdnio nos moldes ocidentais. Uma atitude unilateral pela
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qual preservar e conservar ndo equivalia a manté-los em seu meio ori-
ginal, j que a nogdo ocidental de patrimdnio necessariamente se asso-
cia a de posse. Para tanto, o objeto era “saqueado” de seu legitimo dono
para ser protegido de novos “saques” por donos ilegitimos, sendo para
isso colocados em vitrines, monitorados por meio da documentagao e
de uma paraferndlia de equipamentos, o que nos leva a concluir que
os objetos de museu contam a histéria da apropriagdo praticada pelo
Ocidente. Como patriménio do Museu do indio, eles serdo ativados para
representar vérios temas, ndo apenas aqueles envolvidos com a reali-
dade cultural dos urubu. Os objetos poderao ser convocados a falar, por
exemplo, da arte plumadria dos {ndios do Brasil para exemplificar mo-
dos de trangados, para falar sobre influéncia dos adornos indigenas na
moda brasileira, sem que o processo pelo quais passam ou passaram o0s
urubu em sua relacdo de contato com a sociedade envolvente seja sus-
~ citado, sem que uma explicagdo mais aprofundada de seu modo de vida
- seja colocada. Como patriménio do Museu do Indio, os objetos urubu,
reunidos ao conjunto da colegao etnografica, arquivistica e audiovisual,
podem servir para a obtengédo de recursos para projetos institucionais,
quando mais uma vez a histéria de seus antigos detentores desaparece e
a histéria evocada passa a ser a da instituigdo e da sua importancia para
a sociedade nacional como detentora de um “patrimdnio” coletivo que
merece ser preservado e acolhido por todos.

CONSIDERACOES FINAIS

Reunir as fontes histéricas escritas e os objetos, fonte secunddria de
informacdo, possibilita uma anélise que os recontextualiza, iluminando
a histéria social da qual individuos e objetos participam. A pesquisa com
colecdes pode ser realizada por vérios caminhos. Neste texto o itinerario
percorrido foi o referencial, isto é, os objetos que possuem uma estreita
relagdo com os dados documentais. Objetos histéricos, testemunhos do
pensamento antropolégico e da histéria do indigenismo brasileiro, pos-
sibilitaram que uma andlise diacrdnica das relagdes de contato entre os
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16. Ribeiro, Darcy e
Berta G. Arte plumdria
dos indios Kaapor, Rio
de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1957.

17. Idem. p. 22

urubu e o etnélogo Darcy Ribeiro fosse realizada. Assim, a meta foi identi-
ficar o campo intelectual no qual Darcy Ribeiro se encontrava inserido e,
a partir daf, estabelecer as bases que o orientaram na selegao dos objetos
que hoje fazem parte da colegao Urubu depositada no Museu do indio.

Com esse objetivo em vista, elementos da trajetéria profissional de
Darcy Ribeiro foram sumariamente levantados tendo em vista o objetivo
do texto, associados a trajetéria da disciplina antropolégica e a institu-
cionalizagdo da Antropologia no Brasil. Dessa forma, foi possivel levantar
as categorias do pensamento utilizadas por Darcy Ribeiro para dar forma
e conteudo ao seu recolhimento. Nesse sentido ele se assemelha a figura
do narrador, tdo bem definida por Walter Benjamin, cuja fungéo ¢é in-
formar e explicar acontecimentos de forma compreensivel, difundindo
experiéncias pessoais para que estas sejam apropriadas pelos ouvintes.

E importante colocar que, contraditoriamente ao que preconiza o
discurso preservacionista dos museus, dos 164 objetos recolhidos por
Darcy Ribeiro ao Museu do Indio restam apenas 110. Os motivos dessa
redugdo do niimero de objetos registrado no Livro de Tombo da insti-
tuigdo, levantados no ultimo inventdrio, sdo desconhecidos. O préprio
Darcy Ribeiro informa, na publicagdo Arte plumdria dos indios Kaapor,®
que a colegdo encaminhada ao Museu do indio reunia mais de duzentos
objetos afirma:

A colegdo Raimundo Lopes, do Museu Nacional, que consta de 200 espécimes, obti-

dos em 1930, dos indios que aflufam & ilha de Canindessu, no rio Gurupi, onde dera

a pacificagdo dois anos antes; a colegdo Darcy Ribeiro, do Museu do indio, colhida

nas proprias aldeias, que é um pouco mais numerosa."”

O préprio Livro de Tombo, aberto pelo museélogo Geraldo Pitaguary
somente em 1949, portanto antes mesmo da existéncia do Museu do In-
dio, apresenta muitas falhas com relagao a origem geograéfica das pegas,
etnia, doador e data de entrada do objeto na instituicdo. Problemas de-
correntes, talvez, do fato de terem sido registrados muitos anos depois
de sua incorporagao. Com base documental registrada no arquivo ins-
titucional, as pecas em tela deram entrada na SE, respectivamente, nas
datas de 30 de abril de 1950 e 5 de janeiro de 1952.

196 [museus, coLeces e patrimOnios: narrativas poLifnicas)



Diante de tal fato, nada justifica que por¢des valiosas da diversidade
humana desaparegam como presengas vivas e ativas em conseqiiéncia
dos recolhimentos, ganhando um interesse especial demostrado por um
protecionismo exagerado e zeloso praticado pelos museus, que tornam
aqueles artefatos “fésseis” representantes de grupos humanos em plena
existéncia e vitalidade, visto que o povo urubu se encontra, hoje, em
plena atividade social. Em resumo, as pegas recolhidas por Darcy Ribei-
ro ao Museu do Indio inscrevem-se entre as colegdes mais importantes
daquela instituigdo. Parte foi perdida sem registro histérico provavel-
mente em decorréncia dos infortiinios administrativos pelos quais pas-
sou a institui¢@o, o que demonstra que a preservagao resulta da nature-
za da prépria histdria.
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museu dos esCrRavos, museu
da aBoLICa0: 0 museu do
NEeGRO € a arte de coLecionar
para patrRimoniar!

Andréa Liicia da Silva Paiva

INTRODUCAO

Museu do Negro encontra-se localizado na Igreja de Nos-

sa Senhora do Rosério e Sao Benedito dos Homens Pretos,
no Rio de Janeiro, sob os cuidados da Trissecular Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pretos.

No século XVII, a unido das confrarias de Nossa Senhora do Ro-
sario e de Sdo Benedito, ambas constituidas por negros alforriados,
ladinos e escravos, teria dado origem a Irmandade de Nossa Senho-
ra do Rosdrio e Sdo Benedito dos Homens Pretos. No inicio do século
XVIII, por meio de doagdes, os escravos construfram a sua igreja na
Rua Uruguaiana, antiga Rua da Vala, visando o culto aos padroeiros e
o enterro de seus mortos.

Ao buscar obter uma visdo histérica da relacao entre senhores
e escravos e a religiosidade do negro no Brasil, é exposto, no Museu
do Negro, um acervo de pegas de origem escrava que guarda parte
importante de “memédrias”. Ele retine desde instrumentos da escra-
viddo, como méveis, documentos, estandartes, livros, fotografias de
homens que tiveram destaque na campanha abolicionista, até objetos
de devogao religiosa.

1. Este texto foi
apresentado na 307
Encontro Anual da
ANPOCS, de 24a 28
de outubro de 2006.
Semindrio Tematico
(5T) 06 - “Memdria
social e patriménio:
desafios contempo-
raneos”. Agradego
aos coordenadores,
Prof®, Regina Abreu,
Prof. José Reginaldo
Santos Gongalves e
Prof. Manuel Ferreira
Lima Filho, e aos par-
ticipantes do ST pelas
sugesties que vém
contribuindo para

o desenvolvimento
das questoes apre-
sentadas.
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2. Segundo Ahlim
(1997, p. 200), apds
oincéndio, os altares,
as tribunas, o coro

e 05 pilares foram
“reconstruidos em
concreto aparente, e
as tribunas da Capela-
Mar, guarnecidas com
treligas em madeira”.
Venho percebendo a
existéncia do termo
“pobreza” para de-
signar a igreja antes

e apds o incéndio em
algumas bibliografias
(Soares, 2000; Alvim,
1967; Mauricio,
1947) e nos comen-
tarios de alguns fiéis;
em geral, cometam a
pobreza existente na
ornamentacdo do seu
interior em compa-
ragao com as demais
igrejas do Rio de
Janeiro e a valorizam
pela sua “importancia
histdria®, com vere-
mos mais adiante.

O objetivo deste trabalho é descrever alguns tragos da organizagao
do Museu do Negro priorizando as representagdes dos objetos, bem
como algumas outras agdes dos seus organizadores com o tema propos-
to pelo museu - “Para preservagao da histéria do negro”.

Dessa forma, trataremos de algumas cole¢des que compdem o espaco
desse museu, utilizando como metodologia de trabalho as observacdes
realizadas em idas ao campo (2005 e 2006), os depoimentos de organiza-
dores do museu e coletas de documentagdes no Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) e na Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro. Procuro explorar a nog¢do de colecionamento a fim de nos
permitir estender o estudo sobre o “patrimdnio” enquanto categoria de

“memdria”, “propriedade” e “apropriagao”.
ESPACO, RELIGIOSIDADE E ETNICIDADE:
A IGREJA DOS HOMENS PRETOS

A Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio e Sao Benedito dos Homens
Pretos encontra-se localizada no centro do Rio de Janeiro e foi constru-
ida no inicio do século XVIII. Apresentando um pavimento comprido e
estreito, reconstruida apés um incéndio em 1967 que descaracterizou o
seu interior recoberto de ouro, a igreja apresenta hoje paredes e tetos
pintados de branco.

Ao entrar na igreja logo se percebem duas enormes imagens dos san-
tos padroeiros: do lado esquerdo estd a imagem de Nossa Senhora do Ro-
sario e a direita aimagem de Sdo Benedito. Cada santo apresenta um altar,
forrado sempre por um pano branco e de renda. Abaixo de cada altar h4
jarros de flores e uma grande cesta de palha onde os fiéis depositam ali-
mentos, que simbolizam suas doagdes e agradecimentos a esses santos.

A igreja apresenta ainda em seu interior, a esquerda, as imagens de
Nossa Senhora das Dores e de Sdo Sebastido e, a direita, as imagens de
Nossa Senhora das Cabegas, Nossa Senhora da Luz e Nossa Senhora Apa-
recida. Na parte externa, seu corpo central é ladeado por duas torres
sineiras e por uma fachada, alterada no século XIX.?
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Situada na rua Uruguaiana, a igreja ocupa uma posi¢ao estratégia,
num ponto de convergéncia entre ruas e redes de transporte coletivo e
camelds. Os pedestres em passagem por essa rua podem observar arte-
saos, bicheiros e artistas de rua, que buscam o divertimento do publico
com suas brincadeiras. Na porta da igreja, tanto quanto em suas late-
rais, além do servigo de moto-téxi, o observador também se depara com
pedintes, engraxates, ciganas, baianas que jogam buzios e vendedores
que, em pequenas barraquinhas improvisadas de madeira ou papelao,
vendem velas ao lado de criangas, cachorros e alguns moradores de
rua. Notei que a maioria destes trabalhadores é composta de mulhe-
res negras de classe baixa. Em alguns momentos, ao passar em frente a
igreja, o pedestre pode se surpreender com alguns devotos que vendem
medalhas de santos a qualquer preco, “o prego da sua devogao” (como
certa vez ouvi), para ajudar a igreja. Esse espa¢o da rua Uruguaiana se
apresenta, assim, como uma categoria fisica e simbélica e, como tal, de
importancia fundamental na vida dos devotos.*

Apresentando ainda em sua estrutura fisica dois bares, um saldo de
barbearia e uma loja de artesanato onde s3o vendidos, sobretudo, ima-
gens de santos e bonecas de pano, é nessa igreja setecentista que tam-
bém estd localizado o Museu do Negro. Tanto 0 museu quanto a igreja
estdo sob os cuidados da Irmandade de Nossa Senhora do Rosdrio e Sdo
Benedito dos Homens Pretos, criada em 1640,

Seus membros s3o homens, mulheres e criangas de diversas faixas
etdrias. Observo entre eles a denominagdo da Irmandade como uma

LLET

organizacdo que reune “brancos”, “negros” e “mestigos”. Em campo,
podemos perceber a existéncia de papéis sociais e simbdlicos bem dis-
tintos entre eles, e o uso da categoria “irmdo” na nominagdo ou refe-
réncia a alguns membros: aos homens cabem os cargos de procurador,
provedor, tesoureiro, escrivdo e irmao; as mulheres, os cargos de jui-
zas, zeladoras e irmas.

Essa divisdo de trabalho por género parece funcionar como um
dispositivo capaz de estabelecer uma dependéncia reciproca entre os

sexos.! Essa diferenciacdo também se faz pela vestimenta: ao homem

3. Venho observando
gue muitos camelds
chegam a freqentar
a igreja entre os
horarios das missas,
as 12h00min e as
16h00min. O traba-
Iho de Mafra (2005,
ao descrever o coti-
diano dos camelés no
Centro, explicitando
as situaghes viven-
ciadas por eles nas
trés possibilidades de
exercicio dessa ocu-
pacdo (na "pista”, no
camelddromo e nas
barracas), torna-se
uma importante refe-
réncia para a pesqui-
sa, visto que a autora
atribui um destaque a
rua Uruguaiana.

4. Em ida ao campo
em 12 de margo, fol
feita uma conferéncia
pelos “irmaos” no
saldo nobre da igreja.
A reunido tratava

da criagao de um
novo estatuto que
permitiria s mulheres
o direito de ocupar
papéis até entdo mas-
culinos, como o cargo
de provedor, mudan-
do uma "tradi¢do

de 370 anos", como
afirmavam. Para esta
descrigdo cabe um
estudo detalhado
sobre o termo de
compromisso anterior
desta Irmandade,
que data do século
XVII, e o termo atual,
criado em 2006, Vale
destacar na tese a
discussdo entre os
“irmaos” a respeito
dessa mudanga, arti-
culando os conceitos
de “tradigdo” e "mo-
demidade”.
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5. Segundo fontes
histdricas, as vésperas
do Dia do Fico, em 9
de janeiro de 1822,
um membro da
Irmandade denomi-
nado José Clemente
Perejra teria deixado
um abaixo-assinado,
com oito mil nomes,
pedindo ao Princi-
pe-regente que nao
retornasse a Lisboa
COMo quera

a Corte Portuguesa.
Airmandade dos Ho-
mens Pretos também
participou da luta
abaolicionista.

cabe o uso de meia, sapatos e terno negro, sobre o qual é “jogada” uma
vestimenta branca denominada dpa. As mulheres, por sua vez, apresen-
tam distingGes de cores em suas vestimentas: segundo algumas expli-
cagoes, a cor preta ou azul-marinho (esta altima ndo é muito comum
entre as devotas) sdo para as mulheres casadas, vitivas, maes solteiras.
A vestimenta de cor branca é usada pelas mulheres virgens, também
denominadas de “puras”, por nunca terem tido relagoes sexuais. Inde-
pendente da cor da roupa, a mulher deve utilizar a mur¢a, um pequeno
pedago de pano branco que tem como finalidade cobrir o ombro fe-
minino. Completam o uniforme feminino: meia-calga, sapatos altos e
fechados, que devem ser da mesma cor da vestimenta. Sobre a dpa e a
mur¢a podemos ver medalhas e demais simbolos religiosos que demar-
cam a ocupagdo simbdlica desses individuos, que parecem se posicio-
nar como guardides de uma histéria.

No século XIX a Igreja de Nossa Senhora do Rosério e Sao Benedito
dos Homens Pretos foi por duas vezes sede do Senado da Camara (entre
1809 e 1822 e de 1822 a 1825), como também espago de alguns momentos
politicos.’ Segundo dados obtidos no Guia de roteiro do Rio Antigo (Seara,
2004), os negros da igreja tiveram ainda um papel igualmente impor-
tante na construgdo de um movimento festivo e cultural, o carnaval,
e na segunda metade do século XVIII os membros da confraria teriam
obtido a licenga para realizar festividades, realizando assim festas em
homenagem a Corte do Rei Congo:

Elegiam, uma vez por ano, umrei e uma rainha, que desfilavam em cortejo piiblico

acompanhados de sua corte, formada por dangarinos e musicos que tocavam ca-

xambu, pandeiros e ganzds. Qualquer semelhanga com o atual carnaval néo é mera

coincidéncia. (Seara, 2004, p. 92)

Segundo determinadas narrativas, o culto a Nossa Senhora do Ro-
sario pelos denominados “homens pretos” passou a existir nos sécu-
los XV e XVI em Portugal. Adotada como padroeira de vérios grupos,
como o dos marinheiros, em quase todas as cidades se criaram igre-
jas dedicadas a ela (Scarano, 1978). Os escravos de procedéncia banto,
principalmente os de Angola e do Congo, sao apontados pelo antro-
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pélogo Arthur Ramos (Vainfas e Santos, 2000, p. 47) como os mais re-
ceptivos a devogao do rosdrio, visto que ja haviam tido contato com a
devogdo a “Senhora do Rosario” no continente africano, pois esta ja
havia sido levada para a Africa pelos colonizadores portugueses e pe-
los missiondrios. No Brasil, a devogdo ao rosdrio foi introduzida pelos
missiondrios, e a devogdo a Santa teve grande penetracdo entre os es-
cravos, sendo varias as irmandades de negros consagradas a essa santa
na América Portuguesa.

Os negros tinham também como patronos Santa Ifigénia, Sdo Bene-
dito, Santo Anténio de Catagerona, Sdo Gongalo, Santo Onofre, os quais
eram pretos ou pardos e, por isso, “gozavam” de uma singular populari-
dade (Scarano, 1978; Karasch, 1987; Soares, 2000).

Dentre as associagdes de pretos, a de Nossa Senhora do Rosdrio foi
a mais notéria. Desde o século XIV existiam numerosos conventos de
ordem dominicana na Peninsula Ibérica e teriam sido os dominicanos
os fundadores das irmandades do Rosdrio, que assim se difundiam ra-
pidamente. Em Lisboa, o convento dominicano tornou-se famoso por
causa de uma imagem da Virgem a qual se atribufam milagres. Logo
comegaram a surgir irmandades e, entre as dedicadas a Virgem, a de
Nossa Senhora do Rosério foi das mais importantes, rivalizando em nt-
mero com as irmandades do Santissimo Sacramento e das Almas, ainda
mais populares. A irmandade de Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos
surgiu em Portugal a partir de uma transformagao gradativa, a partir
das irmandades de brancos.

Os escravos, que se autodenominavam “homens negros cativos”,
eram considerados seres a parte na sociedade escravocrata e encontra-
vam nas irmandades “uma ocasido de agir como criaturas humanas, de
saber lutar pelo seu grupo” (Scarano, 1978, p.2). Foi por meio de suas
irmandades, sobretudo a do Rosério, que os “homens pretos™ procu-
raram adquirir status social a fim de ocuparem uma posigao dentro de
uma sociedade escravocrata. Quanto ao histérico da Irmandade de Sao
Benedito, trata-se de uma outra agremiagao religiosa que reunia os ne-
gros, e teria surgido no século XVII.

6. A expressao “ho-
mem preto” é muito
utilizada nos estudos
sobre as irmandades
no século XV,
Segundo Quintdo
(2002), nesse século
também era emprega-
da freqiientemente a
expressao “irmandade
dos pardos”, “irman-
dade dos crioulos”

e “irmandade dos
homens pretos”, Em
conversa em campo
com um membro da
Irmandade, este expli-
cava que o termo res-
tringia a participagéo
de "pessoas brancas”
na congregagao e
que, embora existam
“pessoas de diversas
cores" na Irmandade,
nao se pode retirar
essa expressdo do seu
nome por ser uma
“heranga histérica”
Usando as palavras
desse “irmao”; "E
aquilo que era antes,
£ tradicio”
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CONTEXTUALIZANDO IDENTIDADES: “MUSEU Do NEGRO”,
[13 1 (19 -~ "
Musktu pos Escravos E " MUSEU DA ABOLICAO

0 Museu do Negro tem sua histéria intimamente ligada as confrarias
de negros surgidas no século XVII no Brasil, mas jé existentes anterior-
mente na Europa medieval. As confrarias, como vimos, eram associa-
¢oes religiosas de negros (também existiam as de brancos e de pardos)
nas quais eles se reuniam em torno de um santo de cor, e na dedicagdo
dos fiéis a esse santo, que era permeada nao sé pela devogdo, mas tam-
bém por sentimentos de afinidade étnica.

A principal finalidade das confrarias negras era libertar os escra-
vos. Elas também garantiam sepultura e enterro adequados aos negros
e assisténcia médico-hospitalar. Muitos negros libertos doavam grandes
somas para essas associagdes religiosas, rendendo gragas por sua liber-
tagdo, e assim as confrarias acumulavam meios para alforriar os escra-
vos. Além disso, uma prética comum das confrarias era a construgao das
mais belas igrejas em homenagem a seus santos padroeiros.

Segundo a musedloga do Museu do Negro, no inicio do século, por
meio de doagdes, os escravos construfram sua igreja na Rua Uruguaiana
para culto aos padroeiros e para enterrar seus mortos. No subterraneo
dessa igreja, local onde os membros das confrarias se encontravam para
fazer reunides e coletas para alforriar os escravos, havia uma grande
quantidade de instrumentos de tortura armazenados. Esses instrumen-
tos eram deixados na igreja pelos escravos que fugiam e iam buscar au-
xilio nas confrarias. Cria-se, assim, jd nessa época, a idéia de se montar
um museu com a finalidade de preservar essas pegas, ndo deixando as-
sim que se perdesse uma parte importante da histéria do negro no Bra-
sil, e num contexto urbano.

A idealizacao do museu desponta por intermédio dos instrumentos
de tortura. Surge assim um desejo de preservar a cultura e a histéria
mostrando, por meio das exposi¢des de instrumentos que revelam os
maus-tratos e as torturas aos quais os escravos eram submetidos, a
opressao sofrida pelo negro diante da exploragdo do “homem branco”.
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Entretanto, a idéia de se fazer um museu do negro surge, provavelmente,
do Marechal Jodo Baptista de Mattos, provedor da Irmandade e diretor
da igreja. Mais adiante, dois anos apds o incéndio de 1967, a reforma foi
concluida. Nesse contexto, é um membro da Irmandade, o Sr. Yolando
Guerra,” quem assume a diregao do museu.

Em pesquisa no IPHAN e na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
descobri documentagdes nas quais o museu é denominado “Museu da
Abolicao” ou “Museu da Escravatura”, ndo se referindo a nomenclatura
atual, de “Museu do Negro”. Uma das reportagens de um jornal, possi-
velmente publicado na década de 1960, traz como manchete “Aberto o
Museu da Aboligao em homenagem ao 13 de Maio”, e fala sobre a iniciati-
va da Irmandade de franquear a visita ao museu, a missa solene, as cole-
¢oes de documentos e as pegas relacionadas a Campanha Abolicionista:

Decidiu aIrmandade de Nossa Senhora do Rosério e Sdo Benedito dos Homens Pretos

franquear a visitagdo publica do Museu da Aboligdo e mandar rezar missa, hoje, em

intengdo as almas dos escravos e dos abolicionistas, associando-se as comemoragdes
do 72° aniversdrio da Lei Aurea. A Igreja do Rosdrio, na Rua Uruguaiana, é o tinico
templo brasileiro construido inteiramente por iniciativa de escravos. Na parte

superior, foi instalado o Museu da Aboligdo onde estdo guardados importantes e

valiosos documentos relacionados com a Campanha Abolicionista, como as cépias

auténticas de varios decretos que foram extinguindo gradualmente a escravidao
no Brasil. Estandartes, fotografias e exemplares dos instrumentos de suplicio sdo
parte do valioso documentério reunido sob o auspicio da Irmandade. (IPHAN - Pasta

2786 Cx 738 - Inventdrio - RJ: Museu: Diversos: A -111)

Em uma manchete de jornal, ndo datado e sem referéncia de fonte,
observa-se a denominagdo de “Museu dos Escravos”. Trazendo o titulo
“Obras de arte e documentos valiosos fazem parte do Museu dos Escra-
vos”, o texto fala sobre as colecdes de objetos presentes nesse museu:

Esteve em exposigdo, como parte das comemoragées de’Semana da Aboligdo da

Escravatura o Museu dos Escravos que o professor Arlmando Viana, com muito

capricho e desvelo vem a muito organizando, na Igreja de Nossa Senhora do Ro-

sdrio, antiga igreja dos Pretinhos. Ali sdo encontrados verdadeiras obras de arte

e pegas e documentos de um valor inestimavel. A partir do momento em que sdo

7. Yolando Guerra
foi membro da
Irmandade de Nossa
Senhora do Rosério
e 530 Benedito dos
Homens Pretos.
Segundo explicagio
fornecida pela mu-
sedloga, teria sido
este “irmao” quem,
apds o incéndio, “er-
gueu” o museu. Esta
narrativa nos conduz
a hipotese de que a
definicdo por “Mu-
seu do Negro” teria
surgido nessa época
por intermédio desse
devoto.
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transportadas as portas das salas que compreendem o museu, sentimo-nos como

que transportado aquele tempo e penetramos a tosos os seus mistérios, glérias e

tristezas. Ao lado de pegas, de raro valor em cristal, bronze parcelaria e madeira,

figuram instrumentos de tortura que eram aplicados aos escravos, emblemas e

estandartes dos divérsos centros abolicionistas tais como o de José do Patrocinio e

Joaquim Nabuco. Em vdrias ocasides em que tem sido feitas escavagdes por motivo

de obras tanto na igreja como nos prédios das imediagdes, sdo encontradas vérias

ossadas de escravos, pois ali existiu e outros templos um cemitério onde eram en-
terrados de preferéncia os negros. Embora parega inverossimil ha apenas 12 anos
foram também encontradas dentro da igreja sobre o forro ou em baixo do coro,
caixas de jacarandd, verdadeiras obras de rand4, verdadeiras obras de arte, com
inscrigdes, acusando os ossos de senhores de alta linhagem. Esses ossos foram junta-
dos a tantos outros jd encontrados e deportados num urna comum que foi colocada
emum dos altares da igreja. As urnas estdo no museu em formagao. Lindas estatuas
representando trabalho de grande habilidade dos escravos colocados em frascos

e também uma original caravela, cépia fiel de um navio negreiro que conduziu o

préprio escravo que a reproduziu. (Texto de Helena Pernambuco - IPHAN - Pasta

2786 Cx 738 - Inventdrio - RJ: Museu: Diversos: A -III)

Ao ser interrogada sobre as nomeagdes atribuidas ao museu, a se-
cretaria afirmava que a defini¢ao de museu deveria estar ligada ao de
colecionamento: “O que é museu?” Um museu surge quando alguém co-
mega a reunir pegas”. A esta resposta devemos também somar outras
interrogagdes (“quem?”, “quando?”, “como?” e “por que se coleciona?)
como forma de compreender a identidade deste museu.

Através das questdes que envolvem o conceito de colecionamento
podemos perceber outras questdes: que idéias e valores sdo atribuidos
ao patriménio cultural pelos segmentos sociais? Qual o lugar do bem pa-
trimonial na memdria coletiva local? Por que determinados objetos sao
escolhidos e colecionados? Qual é a visibilidade dos objetos colecionados e
do préprio colecionador presentes no Museu do Negro? A utilidade des-
tas questOes estaria em trazer para a Antropologia uma discussao sobre o
museu como um espago que se faz patriménio diante também do culto ao
sagrado: a devogdo, atitude religiosa muito presente no Museu do Negro.

{museus, coLegBes e patrimbnios: narrativas porifbnicas)




Logo na entrada deste museu, encontram-se santinhos da Escrava
Anastécia, que sdo distribuidos gratuitamente. A entrada consiste de
um pequeno portal localizado na lateral direita da Igreja. Ocupando um
pequeno espago, o0 Museu do Negro apresenta trés grandes espagos: a
sala de entrada; uma pequena sala lateral a esquerda desta primeirae a
sala Yolando Guerra.?

Quanto aos objetos que compdem o museu, em sua primeira sala, o que
se vé, a esquerda, sdo quadros da igreja que mostram tanto a sua constru-
¢do quanto as cenas do incéndio de 1967, na noite do dia 26 de margo. Os
carros de bombeiros e as varias partes da igreja, como a capela-mor, sao
destaques contidos em um enorme quadro que traz como informagao a
seguinte escrita; “Incéndio que marcou a existéncia do Museu do Negro”,
Ao lado deste quadro ha uma foto da lateral queimada. Abaixo desses
quadros podemos visualizar quatro pegas que “sofreram” a agao do in-
céndio, dentre elas, os castigais e lustres.” Hd um armdrio que contém pe-
cas de rostos e vestimentas de negros do Brasil, Senegal, Angola e Nigéria.
Objetos como algemas de ferro (para pernas e maos) e algemaduras de
castigos infantis ocupam espago ao lado de uma pintura do artista Jean
Baptiste Debret: trata-se de uma sinha que aparece batendo com uma
palmatdria na mao estendida de um menino escravo, que se encontra ajo-
elhado e vestido de branco. Abaixo, a classificagao do objeto no museu:

Palmatdria: castigo preferido na disciplina de negros e moleques, era comum ser

aplicado pelas sinhds nos escravos que chamados de “ganhadores”, executavam

biscates na cidade, tendo a obrigagdo de entregar uma “féria” (quantia) didria ou
semana, Quando isto ndo acontecia, era submetido a segoes de palmatéria, chicote

e tronco. Sob gritos de lamentos de dor.

Dentre os instrumentos usados durante a escraviddo (para castigar,
torturar e dificultar a fuga de escravos), encontra-se registrado, em um
pequeno texto explicativo, a seguinte observacdo _“équiéicéo de emprés-

", &

timo™: “Bengala de Umbigo do século XIX, uma pega flexivel, em tecido

8. Vale destacar que
os objetos e o proprio
espago fisico do
museu s3o moves,
por este apresentar
uma caracteristica
constante de troca e
arrumagdo pelos seus
organizadores, Em
ida ao campo, em ou-
tubro de 2006, pude
perceber uma mudan-
¢a no museu. Parece
ter se oficializado em
um corredor onde j&
havia objetos & pintu-
ras sobre os costumes
e a vida social do ne-
gro. Na entrada desse
corredor foi colocada,
recentemente, uma
placa em madeira
com a escrita: "Museu
do Negro - Entrada”.

9. Segundo um dos
informantes, que
trabalha ha 40 anos
como porteiro da
igreja, apenas uma
“cruz foi salva”. Ele
comentou que as
imagens de Nossa
Senhora do Rosario
(& esquerda do altar)
e de 530 Bendito (&
direita) foram trazidas
de Portugal apés o
incéndio de 1967.

- bovino, usado para espancar cdes danados e castigar negros malcria-
- dos”. Curiosamente, o texto menciona que tal objeto teria pertencido a
- um médico que, “num sentido humanista, nunca espancou ninguém”.
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Do lado direito o cendrio é composto por duas bandeiras abolicionistas
originais, fotografias e recortes de jornais sobre “Os abolicionistas de ho-
mens” que tiveram destaque na campanha abolicionista, tais como: Luis
Gama, José do Patrocinio, Joaquim Nabuco, Castro Alves, André Rebou-
cas e Cruz e Souza. Segundo fontes obtidas no Museu do Negro, em 1967,
quando ocorre o incéndio, muitas pe¢as do museu foram destruidas.

No museu, podemos observar diversas imagens de Nossa Senhora do
Rosdrio e S3o Benedito, tanto em forma de esculturas (pequenas e gran-
des) quanto de “santinhos”, que percorrem os trés espagos do museu.

Na segunda sala encontram-se uma enorme cruz e um texto expli-
cativo: “cruz confeccionada com a madeira dos escombros para rezar a
Primeira Missa, em abril, apés o incéndio de 1967”. Ao lado desta, pode-
mos visualizar quadros de negros escravos e sua relagao com o tambor
em festividades e na capoeira. Acima destes quadros se encontram os
dizeres: “Para preservagao da Histéria do Negro”, Houve uma época em
que a entrada para esse museu era feita por esse espaco.

A terceira sala recebe o nome em homenagem ao “irmao” Yolando
Guerra, que assumiu a dire¢do do museu em 1969, dois anos apds o in-
céndio. Nessa sala podemos notar uma listagem com nomes de pintores
que doaram quadros ao Museu do Negro, bem como participaram do
incentivo a arte, formando um total de 21 pessoas.

E nesse espago que podemos ver: a representagdo de rostos negros,
vestimentas afro-brasileiras; o estandarte da Irmandade de Nossa Se-
nhora do Rosdrio e Sdo Benedito dos Homens Pretos, criada em 1640 (se-
melhante ao que é carregado em procissao por um membro feminino
da Irmandade, que deve utilizar vestimenta branca). A murga, o peque-
no tecido branco utilizado pelas mulheres da Irmandade, também esta
representado. Ao seu lado, hd uma cépia de um diploma, assinado em
30/03/2004 pelo provedor de Nossa Senhora do Rosério e pela musedloga
(ambos da Irmandade), que sdo conferidos as irmas pelo Museu do Negro
em homenagem ao uso dessa vestimenta, hd 123 anos, “nas festas em lou-
vor ao nosso padroeiro Sdo Benedito”, Abaixo, temos a dpa, a vestimenta
masculina de cor branca e comprida utilizada por cima do terno preto.
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Como diz o provedor de Nossa Senhora do Rosdrio: “Nao é uma vestimen-
ta africana, mas dos cristdos da Europa, de Portugal. E coisa antiga”."®

O museu apresenta recortes de jornal sobre alguns temas, como o da
cidadania, um recorte de apoio a iniciativa da A¢do Afirmativa, ao lado
de imagens de negros (a maioria criangas sorrindo). Hd também imagens
de artistas negros brasileiros representados pelo quadro da atriz Ruth
de Souza, que chegou a doar ao museu quatro troféus de sua “famosa
colegdo” em 3 de outubro de 2000. Somam-se ao colecionamento fotos
do artista negro Grande Otelo em cenas do filme Macunaima, cujo acervo
pertence a familia Prata. Do lado esquerdo, podemos ver fotografias de al-
guns politicos, como Benedita da Silva e Abdias Nascimento (ainda como
senadores), do deputado José Miguel (autor da Lei n. 598 de 13/12/1983,
que instituiu o movimento Zumbi dos Palmares, e da Lei n. 675 de 5/12/
1983, que dispde sobre a “Quinzena de Feira da Cultura Afro-brasileira”,
a ser realizada anualmente no més de novembro), finalizando com uma
homenagem a Zumbi. H4 fotos também do pastor evangélico e ativista
negro norte-americano Martin Luther King Jr (1929-1968).

Duas esculturas representam o corpo da Princesa Isabel ao lado de
seu esposo Conde D’Eu. Segundo fontes histéricas, seus ossos teriam sido
guardados nessa igreja antes de serem encaminhados ao Museu Impe-
rial de Petrépolis. Ha fotografias dos membros da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosério e de Sdo Benedito recebendo a princesa e seu esposo,
- apds retornarem de Paris. Na maioria das fotos, podemos notar a Irman-
dade desfilando ao centro, tendo ao lado (ou atras) a Guarda Imperial.

Mas o destaque maior, atribuido pela musedloga, parece estar na fi-
gura de Jodo Batista de Mattos. Em algumas visitas ao museu, ela fazia
questdo de narrar a importancia desse juiz da Irmandade, que teria ob-
tido recursos e iniciativa para a reconstrugao da igreja apés o incéndio,
como mostra os dizeres escritos por ela ao lado de um dos quadros de
Mattos, dentre eles um doado pela Irmandade em 5 de abril de 1987:

Neste painel sobre o glorioso exército brasileiro faremos homenagem a Jodo Ba-

tista de Mattos que percorreu todos os escaldes da vida militar, atingindo o posto

méximo de Marechal. Foi brilhante na tropa e no gabinete de estudos. Foi bacharel

10. Entrevista reali-
zada em 15 de dez.
2005, no gabinete do
Provedor - Igreja Nos-
sa Senhora do Rosério
e S3o Benedito dos
Homens Pretos.
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em direito, economista, escritor e membro de diversas academias de Letras, fale-

ceu como Presidente do Instituto Histérico Militar. Netos de escravos serviam a

irmandade chegando a juiz de Sdo Benedito e depois de Nossa Senhora do Rosério.

Posto que exercia quando houve um incéndio na igreja. Com humildade, conseguira

com poder de vontade e em tempo recorde o levantamento do novo templo, tendo

no escrivdo Manoel Campos dos Santos seu grande esteio. Com os bordados de

Marechal no ombro, com a lei no dedo, com os louros na frente e com a fé no cora-

Gdo, dizendo-se feliz de ser filho de escravos, Mattos, como os primeiros soldados

colonizados, deu o exemplo de ter também liberto com a espada servindo a Pétria

e com a Cruz servindo a Deus.

Além dos quadros, hd documentos como o certificado de conclusao
do Colégio Pedro 11, o requerimento solicitando a inscrigdo para prestar
exames na Escola Militar e a caderneta de servigo pré-militar no Colégio
Pedro I1. Todas essas fontes sao do Arquivo Histérico do Exército. Junto
aos objetos pessoais de Mattos, encontra-se também a sua ficha de ins-
crigao como membro da Irmandade de Nossa Senhora do Rosdrio e Sdo
Benedito dos Homens Pretos.

Um outro espago que separa o museu (ou o estende) por uma porta
de vidro é um acervo onde se encontra a musedloga, denominado de
“sala de restauragao” e “biblioteca”, onde ha prateleiras com livros e
documentos sobre a escravidao. Qualquer retirada ou aprego nao pode
ser feito sem permissdo da musedloga, que afirma ainda estar “arru-
mando”. O museu encontra-se aberto a visitagdo publica, exceto aos
sabados e domingos.

Dentre os objetos presentes no Museu do Negro, uma escultura da
Mae-Africa, de autoria nio revelada, parece ser a mediadora entre uma
meméria passada e o presente. Trata-se de uma estdtua de bronze: uma
negra sorridente, segurando uma crianca nas costas. Nao hé referén-
cia quanto ao artista ou colecionador e o deslocamento dessa pega até
0 museu. A escultura parece revelar a origem da nagdo mundial, como
bem diz seus dizeres: “Africa Mée, odsis, ventre fértil que o mundo as
vezes reconhece, outra vez se recusa a pensar, que foi la que a histéria
comegou desde que o mundo é mundo”, que a0 mesmo tempo se apre-
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senta como uma discussao no “presente”. Parece haver nas descrigoes de
alguns objetos no Museu do Negro uma tese universalista, defendida por
muitos “irmaos” da Irmandade, sobre a origem social e cultural brasilei-
ra: a Mde-Africa valorizada como bergo da origem da nagéo brasileira.

Além das imagens de Nossa Senhora do Rosério e Sao Benedito no
Museu do Negro, a devogao neste espago parece estar também na figura
da Escrava Anastécia, uma negra de olhos azuis que carrega uma més-
cara de ferro na boca. Esta escrava é retratada em um enorme busto e
em cinco quadros, alguns em preto e branco e outros coloridos. Dentre
ele, a pintura de uma negra, grévida, seminua, ajoelhada diante da ima-
gem da escrava em sentido de oracdo, torna-se uma obra interessante,
dentre as muitas que ali se encontram, no sentido de saber de que for-
ma houve o seu deslocamento, por quem e por que ela teve a “licenga”
para ser exibida, visualizada naquele “espaco de celebragbes”.

Observa-se pedidos dos fiéis e agradecimentos que sdo depositados
em moedas e notas de 1 real diante da imagem da escrava. Segundo a le-
genda em um dos quadros, temos a seguinte informagao sobre a escrava:
“Simbolo do suplicio da escravidao negra. De origem desconhecida, seu
poster veio da coleg¢do do patriménio do Estado do Rio de Janeiro para
enriquecer o acervo do Museu do Negro”. Ao lado dessa figura, encon-
tram-se duas grandes representacdes de Zumbi, (1655-1695), classificado
como “lider negro da herdica resisténcia do Quilombo de Palmares”, Flo-
res sdo colocadas diante dessas imagens.

O museu parece retratar, até o momento, memorias que teriam a
funcdo de articular o passado e o presente, tornando-as seletivas nas
narrativas dos individuos. A meméria de uma irmandade negra traz a
importancia de manter, como parte do acervo de obras raras, objetos de
uma “meméria escrava” ligada a exploragdo do negro e a sua devogao
religiosa ao catolicismo. ok

Quando o colecionamento é exposto ao olhar interpretativo é porque
existe uma finalidade de mediagao entre ele e o expositor. Certo ajus-
tamento em torno do eu e do grupo para quem a memdria é ressignifi-
cada. Nesse caso, os agentes que fazem essa mediagdo sdo membros da
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11, Alguns autores
estao preocupados
em fazer uma historia
da Antropologia por
meio das coleghes.
Destaco aqui os traba-
Ihos de Jacknis (2002,
1985) e Stocking Jr.
(2002), que véem os
museus como insti-
tuighes desenvolvidas
para a colegdo, pre-
servacao, exibicdo, es-
tudo e interpretagao
dos objetos materiais.
Os objetos da cultura
material s30 os obje-
tos dos outros.

12. Santos (2005)
compara as relagbes
raciais a partir da
andlise de narrativas
existentes em dois
museus: o Museu
Nacional de Belas
Artes (MNBA), criado
em 1937 no governo
do Getilio Vargas, eo
Museu da Republica.
No primeiro ha uma
narrativa silenciada
do negro, visto que a
colegdo desse museu
pode ser considerada
“uma colegao pro-
duzida por artistas
europeus e brasileiros,
brancos, fortemente
influenciados pelos
artistas europeus neo-
classicos, os produto-

Irmandade, que agem de forma a “manter viva”, como muitos afirmam,
a histdria de seus ancestrais. A forma de colecionamento (selegdo e clas-
sificacdo) pelos “irmaos” justifica, assim, sua prética patrimonial, que
parece sintetizar e problematizar a articulagdo dos objetos do museu com
o tema proposto - “Para preservagao da histéria do negro”.

No Mustu bo NEGRO, A ARTE DE COLECIONAR:
PONTOS PARA UMA DISCUSSAO

E dificil determinar, na Irmandade de Nossa Senhora do Rosario e
Sao Benedito dos Homens Pretos, a data de fundagdo de cada uma das
classificagdes do museu: “museu da escravidao”, “museu da aboli¢do” e
“museu do negro”. Pensar em por que se coleciona talvez seja uma das
possiveis respostas para essa questdo, visto que o colecionamento tra-
duz de certa forma o processo de formagado da categoria “patriménio”,
pois os grupos humanos, ao exercerem a agdo de colecionar objetos ma-
teriais, buscam, por meio deles, exercer uma subjetividade em oposigao
a um determinado “outro”. O resultado desse processo é a formagao do
patriménio (Gongalves, 2003).

Assumindo essa perspectiva, as nogdes de “colegdo” e “patriménio”
devem ser analisadas levando em consideragdo os processos histéricos,
econdmicos e politicos de produgdo que os tornam universais e possi-
veis, pois, como ja afirmara Jacknis (2002), todo colecionamento é um
ato de reprodugdo de criagdo."

Podemos, assim, ampliar esta discussdo e afirmar, em conjunto com
afrase acima, que o museu também é constituido em relagao as relagoes
sociais e culturais do contexto nacional em que estd inserido. A respeito
dessa questao, a sociéloga Mirian Septlveda (2005) nos aponta:

Antes de analisar os conflitos e disputas que ocorrem nas diversas representagdes

de negros presentes em museus brasileiros, sdo necessdrios esclarecimento sobre

a escrita da meméria nacional.” (Santos, 2005, p. 37)

Sendo assim, a autora aponta trés pressupostos bésicos presentes na
relagdo entre memoria e histdria: o primeiro seria a relagdo entre pas-
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sado e presente como “via de mdo dupla”, visto que o passado é cons-
truido pelo presente, assim como também o constréi; o segundo estaria
em ver a histéria como resultado de relacdes de poder; o terceiro estd
em compreender que tanto a histéria quanto a memdria sdo multiplas e
complexas, uma vez que sao resultantes de diferentes narrativas.

Nessa relagdo entre meméria e histéria presente no museu, nao esta-
mos nos confrontando com uma histéria, mas com diversas narrativas
da histéria. Por memdria apontariamos o seu cardter social e, na relagao
entre passado e presente, segundo a tese do sociélogo francés Maurice
Halbwachs (1994, 1990), ndo a verfamos como um vestigio simples do
passado, como também ndo a veremos como uma reminiscéncia de fa-
tos passados. Pelo contrério. A memdria seria uma reconstrugdo e uma
representagdo do passado elaborado no presente. No caso brasileiro, no
que diz respeito a histéria do negro, somos fortemente marcados pela
imagem da escraviddo, que favoreceu o surgimento da imagem de ex-
clusdo e discriminagdo do negro brasileiro. Os contextos da escravidao e
da aboligdo fazem parte de diferentes narrativas, as quais, embora pro-
duzidas em diferentes contextos histéricos, coexistem no presente na
denominacdo atual de Museu do Negro, uma nomenclatura talvez de
sintese sobre a trajetéria do negro no Brasil.

Podemos observar assim que os nomes atribuidos ao museu na
igreja de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pre-
tos estdo inseridos nas etapas de acontecimentos histéricos nacionais,
onde cada um dessas classificagdes traz diversas memoérias associadas
a questdo das relagdes raciais no Brasil. E nesse contexto também que
venho observando a existéncia de trés narrativas no Museu do Negro,
que denomino de narrativas histéricas (ligadas a exibi¢ao de objetos de
torturas, assim como a uma relagao do negro com a monarquia, com
destaque para a relagdo da Irmandade com os ‘membros da Familia
Real, sobretudo com a figura da Princesa Isabel como “Redentora”);
narrativas igualitdrias (relacionadas a um discurso do negro diante dos
movimentos sociais, assim como a ascensao do negro); e narrativas mo-
dernas (que se fazem presentes nas negociagdes entre o Museu do Ne-

res de obras culturais
voltadas para atender
aos interesses de uma
elite que se instalou
no Brasil a partir da
chegada de Dom
Jodo VI". No segundo
museu o negro & basi-
camente representado
quando se fala de
cultura popular, como
samba, carnaval e
futebol. Segundo a
autora, isso torna a
imagem do negro
estereotipada, pois
“o reconhecimento
de que os negros sao
bons em samba e
futebol caminha a par
da idéia de que nao
sd0 bons como politi-
COS, empresanos, in-
dustriais, advogados,
médicos, engenheiros
e demais profissbes
de prestigios. Se &
importante reconhe-
cer a contribuigao da
cultura dos negros ou
afro-descendentes &
igualmente impaor-
tante ndo restringir o
negro a apenas um
determinado tipo de
pratica social ou ma-
nifestagao cultural”
(Santos, 2005, pp.
51-52).
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gro e instituicdes como o IPHAN e a Petrobrés, por exemplo, a fim de
se enquadrar como fonte gerenciadora de preservagao, distribuicao e
obtencao de lucros).

Entretanto, é fundamental chamar a atengao para o fato de que essas
narrativas ndo sdo excludentes (por exemplo, na terceira narrativa o foco
esta na construgdo da cultura negra e esta narrativa também estd pre-
sente em outras narrativas). Também nao podemos dizer que essas nar-
rativas se tornam um enquadramento harmonioso entre seus integran-
tes. Esta ultima questdo pode ser vista de acordo com alguns exemplos
em campo: uma senhora idosa, membro da Irmandade, contou-me que
certa vez, na festa do 13 de maio, que foi escolhida para levar um objeto,
durante a missa, e entregd-lo na mao de uma representante da Fami-
lia Real: “Fui l4... Me senti igualzinha uma escravinha...Quando cheguei
bem perto dela, mirei bem para aquele rosto branco e falei, batendo o pé:
‘toma sinha™”. Assim como essa agao, existem “irmaos” que ndo concor-
dam com a abordagem da Princesa Isabel como Redentora e questionam o
destaque dado a ela no museu e nas narrativas e agdes de alguns irmaos.

Por tal, o Museu do Negro apresenta-se como lécus, por onde circu-
lam as narrativas. Essas narrativas vém se firmando como instrumen-
to de observagdo nesse espago estratégico que é esse museu. Podemos
perceber entre elas a nogao de trangado como uma categoria cultural
e religiosa que pode ser observada em alguns objetos no museu, tais
como: o culto a Escrava Anastécia; em algumas festividades (como a do
13 de maio) e nas agdes cotidianas de alguns membros da Irmandade
e visitantes, ao colocarem constantemente flores e guimbas de cigarro
sobre alguns objetos, revelando assim uma relagdo entre pureza e impuro
(aquilo que deve ser mantido em segredo, que é obscuro e se revela um
trancado de agdes conflituosas).

Sem duvida, essas trés narrativas nos colocam a questdo de que o
campo museal é um campo de tensdo e, por isso mesmo, nele ha espago
para multiplas e diferentes préticas, abordagens e enfoques. A forma de
observar essas questdes se encontra nas proprias praticas do coleciona-
mento, visto que a prépria cole¢ao, como afirma Gongalves:
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[Pressupde] situagdes sociais, relagdes sociais de produgio, circulagio e consumo de

objetos, assim como diversos sistemas de idéias e valores e sistemas de classificacdo

que as norteiam. Em algumas sociedades colecionam determinados objetos mate-
riais com o propésito de redistribui-los ou mesmo de destrui-los; no ocidente mo-

derno, o colecionamento est4 fortemente associado & acumulagéo. (2005b, p. 11)

Quando o colecionamento visa uma exposi¢ao ptiblicaem museus, tais
objetos, que se encontram descontextualizados, necessitam ser classifi-
cados. A importancia de se ter uma consciéncia histdrica torna-se funda-
mental para situar aquilo que esté sendo editado e selecionado (Clifford,
1988a, 1988b, 1997; Gongalves, 2005a , 2005b, 2003, 1996a, s/d). Os museus
representam uma “zona de contato” que é definida como um espago dos
encontros coloniais, o espago no qual povos - geograficamente e histori-
camente separados - entram em contato e estabelecem relacdes."

Pomian (1997) em seu discurso sobre colegdes busca fazer uma gene-
alogia universal sobre elas. Segundo afirma, todo museu é um exercicio
de classificacdo, e a idéia de colecionamento é central. Por coleciona-
mento, o autor compreende:

Qualquer conjunto de objetos naturais e artificiais, mantidos tempordria ou defi-

nitivamente fora do circuito das atividades econémicas, sujeitos a uma protegio

especial e expostos ao olhar do piiblico., acumulam-se com efeitos nas tumbas e nos

templos, no palacio dos reis e nas residéncias de particulares. (Pomian, 1997, p.55)

Para ele, ainda:

Todas as colegbes estudadas cumprem uma mesma fungéo, a de permitir aos objetos

que as compdem desempenhar o papel de intermedidrios entre os expectadores,

quaisquer que eles sejam, e os habitantes de um mundo ao quais aqueles sdo ex-
teriores (se os espectadores sdo invisiveis, trata-se do mundo visivel e vice-versa)

[e] quando se fala de colegdes, supde-se tacitamente que essa é formada por certo

numero de objetos. (Pomian, 1997, p.67)

Se a fungdo é a principal caracteristica que se exprime nos objetos ob-
servaveis que definem a colegio, quando submetidas a uma protecio es-
pecial, em locais fechados ou arranjados, elas estdo submetidas ao olhar.

Enquanto arte a ser contemplada, os objetos passam a desempenhar
fungoes. Se alguns deles se tornam mais importantes que outros é por-

13. Conceito empre-
gado por Mary Lou-
ise Pratt em seu livio
Imperial Eyes; travel
and transculturation
(apud, Clifford,
1997: 238).
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14, Vale ressaltar
que o discurso do
patriménio empre-
gado pelos palses
ocidentais resulta

no surgimento de
diversas categorias
de museus onde é
possivel observar um
processa de nego-
clagdo pelos agentes
dominantes para a
construcdo de discur-
505 que atendam as
demandas sociais de
cada época (Clifford,
1998a, 1997, 1994,
Thomas, 1991; Jack-

nis, 1985, Jordanova,

1989, Gongalves,
s/d). Osdiscursos se
constituem a partir
de algumas nogbes,
tais como “civili-
zagao", "cultura”,
"autenticidade”,
“monumentalidade”,
“excepcionalidade” e

“tradicao”.

que ha mediagdes de ordem social (incluindo aqui também a bibliogra-
fica) e simbélica. Sem esses objetos nao conseguiriamos observar essas
ordens estruturais que percorrem a nogao de espago e tempo.

0 conceito de “propriedade” se refere a algo que é herdado, funda-
mental para os estudos sobre as colegdes. A partir do momento que em
que se coleciona, pesquisa e documenta para patrimoniar, como faz
a musedloga, é possivel pensar a nogao de patriménio como algo que
internalizamos conforme aprendemos usa-lo para determinados fins.
Nesta a¢do, o Museu do Negro atua em sua totalidade como um “espago
de celebragdes”, que na forma de museu, biblioteca etc. tende a rituali-
zagdo e permanece gragas a criagao de uma dimensao simbdlica. Essas
manifestacdes que visam a memdria pretendem “parar” o tempo e “evi-
tar” o esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a morte e
materializar o imaterial para guardar o méximo de sentido num mini-
mo de sinais (Nora, 1993), pois a nogdo de perda estd muito associada a
nogéo de “esquecimento”. Hd uma idéia de que com a “perda” podemos
esquecer nossas experiéncias (Gongalves, 1996a).

Como forma metodoldgica, devemos nos perguntar sobre tais con-
ceitos (“perda”, “patriménio”, “propriedade”, “valor”, “cole¢ao”, “esque-
cimento”, “memdria”) do ponto de vista do “nativo” e do pesquisador.™

No Museu do Negro o colecionamento parece atuar como lugar de
memérias (“individual” e “coletiva”). Constituido a partir da “vontade
de meméria” de uma organizagdo (a Irmandade), a colegdo dispde assim
de determinadas fungdes: ela é a mediadora entre os interesses indivi-
duais e o interesse da coletividade, uma vez que o museu simboliza as
memdrias dos negros escravos, as memorias dos negros que obtiveram
um reconhecimento ou ascensao na politica e em movimentos sociais,
as memorias histéricas do espago no qual estd situado, assim como as
memdrias simbdlicas (as narrativas e rituais que percorrem a imagem
da Escrava Anastdcia, de Sdo Benedito, do Marechal Mattos e do lider
Zumbi quanto as festividades religiosas).

O fato de a museéloga colecionar objetos da histéria dos escravos
africanos por meio das fotos e documentagdes sobre a Irmandade dos
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Homens Pretos onde possui uma vivéncia como integrante e descenden-
te da quinta geragao, tanto quanto o cuidado em registrar, por meio de
fotografias,”” as atividades realizadas no museu e na igreja - festivida-
des, missas de compromisso, as missas didrias de quinta-feira e as missas
comemorativas (dias santos ou aniverséarios de membros da Irmandade)
- nos fazem pensar que:

The photograph as souvenir is a logical extension of the pressed flower, the preservation of

an instant in time through a reduction of physical dimension and a corresponding increase

in significance supplied by means of narrative. The silence of the photograph, its promise of

visual intimacy at the expense of the other senses [...]. (Stewart: 1984, 138)

A descrigdo do Museu do Negro por meio da variedade e dos frag-
mentos de seus objetos (fotografias, imagens, quadros, esculturas, ar-
tefatos e documentos), que sdo selecionados em uma cole¢do' e estdo
sujeitos ao “detalhamento” do observador, nos desperta para um mo-
saico de memdrias que percorre rotas dos tempos presente e passado. Com
base nessa questdo, partindo de uma perspectiva antropoldgica, Kir-
shenblatt-Gimblett (1991, p. 388) nos indica que talvez ndo devéssemos
falar em “ethnographic object”, mas de “ethnographic fragment”, que
consistiria no detalhamento das agdes que conduzem os objetos a frag-
mentagdes, pois os objetos etnogréficos, ao passarem por um processo
de detalhamento, sdo reclassificados em sua exibigdo. James Clifford ja
apontava que o colecionamento “parece um processo dividido contra
si mesmo, articulado por uma permanente tensao entre totalizacio e
fragmentacdo” (Gongalves, 1999, p. 11).

0 trabalho de colecionamento realizado no Museu do Negro parece
estar baseado em uma visualidade externa (aquela que é colocada a mos-
tra) e outra interna (que ainda estd sob os cuidados e a selecio particular
dos guardiées da memdria, e por isso ndo é vista, mas age como mediadora
em conjunto com aquilo que é exposto). Falar sobre colecionamento é
discursar sobre as expectativas diversas das acdes humanas: a colecdo
assume diversas dimensdes. Ela pode ser analisada como material et-
nografico, material artistico ou material histérico, por exemplos, o que
nos permite revelar todo um conjunto de praticas sociais e culturais que

15. Amusedloga,
desde que se tornou
diretora do museu,
contrata os servigos
de um “fotégrafo-
investigador”, que
tem como fungio
registrar as atividades
no templo.

16. Segundo Gongal-
ves (20052, pp. 5-6),
0 acesso que o patri-
ménio possibilita, por
exemplo, ag passado
"nao depende in-
teiramente de um
trabalho consciente
de construgao no
presente, mas, em
parte, do acaso”

Se por um lado
construimos intencio-
nalmente o passado,
este, por sua vez,
incontrolavelmente
seinsinua em nossas
praticas e represen-
tagoes. Desse modo,
o "trabalho de cons-
trugdo de identidades
& memaorias coletivas
nao esta evidente-
mente condenado ao
sucesso. Ele noderd
de varios modos, ndo
se realizar”,
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a constitufram. Ndo se trata, portanto, de uma simples reunido de obje-
tos. A colegdo pode revelar aspectos das relagdes entre o colecionador,
os demais individuos e segmentos sociais e institucionais. Ela é produto
de trocas, negociagdes e disputas para se manter “patriménio”.

Mas o conceito de propriedade também tem a ver com a imagem
de guardida da memdria, o que nos remete a discussdo sobre meméria
individual e coletiva. Para esta discussdo, Rosaldo (1989), ao analisar as
fronteiras entre as narrativas histéricas e antropoldgicas, aponta que o
conceito de cultura deve ser estudado como processo por meio do qual
os individuos compreendem suas vidas:

Not only men and womem of affairs but also ordinary people tell themselves stories about

who they are, what they care about, and how they hope to realize their aspirations. Such

stories significantly shape human conduct be ignored by social analysis. (Rosaldo, 1989,

pp. 129-130)

No museu, o papel de guardia da meméria parece desempenhado,
em determinados casos, pela musedloga, acompanhada de sua secreté-
ria, e, em outros, os demais membros da Irmandade e os fiéis também se
tornam “narradores” dessa memdria ao selecionarem aquilo que véem e
contribuirem para o acervo do museu por meio da doagao de obras. Em
campo, presenciei a entrega de umas pinturas, 2 musedloga, por uma
moga de cor branca que se tornara membro da Irmandade em 2005. Esta
jovem doou quadros pintados por seu padrasto senegalés.

A histéria do artista era narrada pela jovem e selecionada pela mu-
sebloga. Se a moga trazia os objetos como doagdes do artista e afirmava
que este gostava de pintar tragos dos rostos de africanos, a museéloga,
por sua vez, remetia-se as lembrancas, nas décadas de 1960 e 70, da
presenca de africanos de diversas nacionalidades, inclusive de sene-
galeses, como visitantes ou como membros da Irmandade no Rio de
Janeiro. Tdo logo ela se dirigiu ao quadro do capitdo, suspirou e res-
pondeu que “esta época é que era boa. O saldo da igreja lotava. Era
aqui” (apontava para uma porta ao lado do museu, que se encontrava
inativa), “em dias de festa, isso aqui lotava”, dizia. Imediatamente, a
musedloga tratou de fazer molduras para as oito gravuras em xilogra-
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fia e pendura-las na Sala Yolando Guerra. Apés alguns meses, entre as
gravuras, foi redigido por ela um texto informativo, com os dizeres:
“Rostos Negros. Autoria do artista senegalés Symphonen Bartelemy
Oudiane”. Este acontecimento se tornou para mim um exercicio para
compreender a dindmica das selegdes nesse museu: o que é recebido
como objeto; a narrativa de quem o entrega e de quem o recebe; e, por
fim, a narrativa que é exposta ao olhar de quem visita o museu. A este
fato nés também atribuimos um principio da memdria apontado pelos
autores aqui citados: “A memdria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem
tudo fica registrado” (Pollak, 1992, p. 203).

Talvez, o intuito de reabrir o museu apés o incéndio, as doagdes, em-
préstimos e agbes para o inventdrio no IPHAN (que vem sendo realizado
pela musedloga) resida no medo da “perda”, uma vez que qualquer pa-
triménio é sempre construido a partir de uma rufna. £ preciso “salvar”
algo para que nao deixe de existir. Mas até que ponto a “ruina” também
serve para pensarmos a importancia do objeto, que é deslocado de um
lugar para outro, doado, emprestado, para se manter uma exposigao, um
colecionamento temporario? O colecionamento de um objeto, tio bem
quanto sua etnografia, é uma forma de mediagéo entre o “visivel” e o
“invisivel” que também nos coloca diante de uma outra nogao: a cultura
como propriedade subjetiva e coletiva.

CONSIDERACOES FINAIS

A importéncia de um estudo sobre “cole¢do” é a capacidade para
pensarmos sistemas classificatérios. Nesse sentido, observar o contexto
no qual as cole¢des foram produzidas, levando em conta as nogdes de
cultura e autenticidade que estdo em jogo, torna-se fundamental. O pro-
cesso de transformagao do objeto e suas sucessivas reclassificagdes ocor-
rem em meio a um sistema ramificado de simbolos e valores que, por sua
vez, sdo também “mutantes”. Em outras palavras, as colegdes ndo apenas
criam novas taxonomias, mas o fazem em didlogo com sistemas classi-
ficatérios nos quais estdo imersas, formulados em outras instituigdes,
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grupos e assim por diante. Assim, o objeto possui uma biografia, uma
trajetdria que se inicia antes mesmo de adquirir certo estatuto dentro da
colegdo e que se traga em didlogo com um contexto mais amplo.

Podemos ver o Museu do Negro como um exercicio de classificagao,
e as idéias de colecionamento sdo centrais para compreendermos as re-
lagoes sociais e culturais que o vém constituindo.

Sendo assim, é preciso identificar os valores e significados atribui-
dos ao Museu do Negro pelos segmentos sociais envolvidos; analisar as
acdes de meméria da comunidade local, como o colecionamento, para
compreender o processo de institucionalizagdo de um acervo particu-
lar; analisar a meméria da comunidade local a fim de observar as prati-
cas de construcao e consolida¢do de um sentimento de reconhecimento
e pertencimento, assim como analisar o conjunto de representagdes que
compdem os discursos no Museu do Negro.

Em pesquisa de campo durante as festas de Nossa Senhora do Rosé-
rio e S3o Benedito dos Homens Pretos, em outubro de 2005, era freqiien-
te a utilizacdo da palavra “devogdo” como “patriménio” por parte dos
provedores da Irmandade em seus discursos aos fiéis ao término das
missas. Portanto, o lugar do bem patrimonial na meméria coletiva local,
por parte dessa organizagao, perpassa a nogao de religiosidade: a idéia
de “dever agdo”. H4, assim, uma troca entre vivos e mortos, bem como
trocas entre homens e divindades. Ao partirmos do pressuposto de que
os patriménios sdo “fatos sociais totais”, podemos assim reconhecer que
qualquer objeto ou modo de vida pode se transformar em “patriménio
cultural”, e esse processo de transformagao (social e simbélica) é opera-
do por diversos agentes e institui¢des em determinado tempo e espago
(Mauss, 2003; Gongalves, 2005a, 2005b, 2003, 1999, 1996, s/d).

0 fato é que em cada classificagao dada ao Museu do Negro ndo deixa
de haver a colegdo como “propriedade”, seja esta individual e/ou cole-
tiva, dos objetos a serem exibidos. A “propriedade” e a “apropriagao”
nas agdes do museu parecem estar ligadas a uma forte devogao religiosa
cuja memdria dos ancestrais parece determinar a escolha dos santos e
selecionar as imagens que devem ser reveladas para os visitantes.
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Por fim, o Museu do Negro nos coloca diante de algumas reflexdes,
em que a pergunta de Stocking Jr. (2002) - “Does anthropology need mu-
seums?” - é ainda extremamente atual para a teorizagdo, visto que sdo
esses espacos que nos permitem ampliar os limites desta disciplina, ao
nos colocarem diante de classificagdes dos olhares, sensagdes e narrativas
sobre as diversas formas de representagdo de uma cultura. A colegio
é um processo continuo. As colegdes em um museu nos fazem sempre
pensar em suas proprias classificagdes, assim como contribuem para
pensarmos o0 museu e seu percurso na Antropologia como um espago de
interrogacdes sobre os objetos.
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o feticHe do patRimoniIo

Mariza Veloso!

ste artigo trata do risco de se transformar o patriménio cul-

tural, ou bem patrimonial, em uma mercadoria como outra
qualquer, ou simplesmente em puro fetiche, onde o patriménio cultu-
ral, com suas complexas redes de praticas e significados, transforma-se
em mero produto, ou objeto “coisificado”, ou fetichizado.

A motivagdo para tal reflexdo se deve a necessidade de suscitar no-
vos debates e construir uma permanente indagagdo sobre questdes e
tematicas relativas ao patriménio cultural diante das engrenagens da
sociedade contemporanea.

0 chamado capitalismo tardio, marcado pela internacionalizagao do
capital e flexibilidade do trabalho, dentre outras conseqiiéncias, provo-
cou uma profunda mercantilizagdo da cultura, introduzindo a nogao de
que o consumo cultural promove a distingao social.

O patriménio cultural, tanto o material quanto o imaterial, ex-
traem sua singularidade por expressarem “marcas de distingao”
que, por sua vez, remetem a situagdes especificas vividas por uma
determinada comunidade, como, por exemplo, os brincantes de um
determinado bumba-meu-boi, os participantes de um grupo de roda
de samba no Recbéncavo Baiano ou outras marifestagdes populares
da cultura brasileira. ;

O patrimdnio cultural deve ser entendido como um campo de lutas
onde diversos atores comparecem, construindo um discurso que sele-
ciona, apropria - e expropria - préticas e objetos.
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socidloga, professora
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— Brasilia-DF. E-mail:
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E preciso advertir, desde logo, que ndo se advoga aqui a tese de que
os valores estéticos, histéricos ou outros presentes nas manifestagdes
patrimoniais sejam compartilhados de modo homogéneo por uma de-
terminada coletividade.

De modo geral, sdo muitos os atores presentes neste campo de lutas,
como o proprio IPHAN, ONGs culturais, poder politico local, associagdes
comunitdrias etc, No &mbito desta reflexao é preciso enfatizar dois regis-
tros tedrico-empiricos. O primeiro refere-se ao fato de que o patriménio
cultural, a par de sua existéncia real, constitui uma formagao discursiva
(Foucault, 1972) que adquiriu solidez ao longo da modernidade ocidental.
0 segundo, € enfatizar a importancia definitiva da ampliagdo da idéia de
patriménio cultural, que deixou de incorporar sé os bens materiais, es-
pecialmente os chamados de “pedra e cal,” mas também assimilou pra-
ticas culturais expressivas da diversidade cultural brasileira - constitui-
das por manifestagdes histéricas e estéticas genuinas, vivas, concretas e
provindas dos diferentes grupos que compdem a sociedade brasileira.

Um dos eixos de argumentagao deste artigo aponta para a singularida-
de do bem patrimonial, que possui uma densidade histérica especifica.

Entretanto é inegdvel que o patrimdnio cultural, em qualquer de
suas variantes - material, imaterial, histérico artistico, natural, arqui-
tetdnico etc. -, sempre expressa valores coletivos corporificados em ma-
nifesta¢des concretas.

Assim, falar de patriménio cultural é mais complexo do que pode
parecer a primeira vista, precisamente porque ele é fruto de relagdes
sociais definidas, historicamente situadas, e ao mesmo tempo é corpo-
rificado em alguma manifestagdo concreta, seja conceitualmente defi-
nida como material ou imaterial. Contudo, o patriménio cultural corre
o risco de ser reificado, corre o risco de tornar-se um fetiche.

Portanto, tornar o patriménio um fetiche, considerar apenas o seu
produto objetivado, é um risco palpével diante da sociedade de consumo
e da “modernidade liquida” (Bauman, 2001) onde o fragmento, a aparén-
cia e o individualismo imperam.
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Ja tem sido deveras tematizado sobre a sociedade atual a associagao
entre individualismo e mercado, além da predominéncia da prética do
consumo, da privatiza¢do da vida publica e da reificagdo das relagdes
sociais, transformadas em relagoes entre coisas.

Diante desse quadro, podemos nos perguntar: como fica estabeleci-
do o lugar do patriménio no mercado de bens simbélicos existente na
sociedade contemporanea brasileira?

E diante da ameaca de transformar o patriménio em fetiche que tra-
ta este breve artigo. O perigo que se corre é o de transformar os bens
culturais em meros objetos de consumo, em transformar o patriménio
material em expressdo de uma histéria rasa; ou ainda, transformar as
manifestages culturais do patriménio imaterial em fetiche, ou seja,
privilegiar o produto, transformado em objeto de consumo, como qual-
quer outra mercadoria que circula na sociedade atual.

Enfatiza-se que as manifestagdes patrimoniais ndo podem se trans-
formar em mero objeto de consumo, muito embora, como qualquer
outro produto, também percorram a trilha de sua prépria alienagéo.
Ocorre que o processo de “coisificagdo” ou “objetificagédo” que envolve
os bens patrimoniais passa, necessariamente, por duas dimensdes ine-
xoréveis e que lhes conferem uma aura singular - a dimensdo coletiva e
a dimensao da histéria ou da memoria.

Por outro lado, pode-se correr um outro risco, qual seja, o de tratar o
patriménio como se fosse uma idéia abstrata a pairar sobre as conscién-
cias individuais, o que resultaria numa percepgdo atomizada e estatica
dos individuos - seres apartados de sua consciéncia coletiva.

E preciso, ainda, ndo perder de vista que o patriménio cultu-
ral coloca em circulagdo bens culturais de extrema valia no mercado
de bens simbdlicos. Portanto, a produgdo, a valoriza¢ao e a apropriacdo
de tais bens se remetem sempre ao campo das lutas simbélicas que ocor-
rem no interior de toda sociedade ou mesmo de um grupo social.

O patrimdnio cultural, quando bem compreendido, expressa dife-
rentes representagdes coletivas, as quais estabelecem multiplas cone-
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x0es entre si, e em situagdes de pesquisa o que sobressai é a transforma-
¢do do informante em intérprete de seu préprio patrimonio.

0 que importa destacar é que, quando se trata de patriménio cul-
tural, seja material ou imaterial, se estd também falando de valores
e de interesses coletivos, que por sua prépria especificidade nio sdo
fixos nem imutdveis.

Valores e interesses ndo existem a esmo, nem constituem vagas abs-
tracdes, mas estdo associados a préticas sociais concretas e sdo constru-
idos e vividos no interior da vida social, com seus conflitos, contradi-
¢bes, consensos e hierarquias.

O importante a destacar ¢ a intrinseca relagdo existente entre pa-
triménio cultural e experiéncia coletiva, ou seja, os saberes e fazeres
tradicionais e genufnos sao conhecimentos compartilhados que fazem
parte do repertério cultural comum de um determinado grupo. Em ou-
tras palavras, é fundamental que se vincule - sempre - a pulsagdo do
patriménio cultural a dindmica da experiéncia coletiva.

Vale dizer que o conceito de experiéncia coletiva foi primeira-
mente utilizado por Walter Benjamin em um artigo intitulado “Expe-
riéncia e pobreza”, em que o autor discute a relagdo entre a experi-
éncia coletiva significativa - no sentido de uma vivéncia - e a capa-
cidade narrativa.

Nesse sentido, o que se espera é que os proprios produtores cultu-
rais, ou os “nativos de cidades histéricas”, sejam capazes de construir
suas préprias narrativas a respeito dos bens patrimoniais, como as ca-
sas, pragas, paldcios, igrejas etc., como também sobre as manifestagdes
culturais singulares, a exemplo do artesanato, das dangas dramdticas
ou das comidas tipicas.

O CONCEITO DE FETICHE

A idéia de fetiche ou feitico é antiga e aparece em diversos campos
disciplinares. Uma “teoria do fetichismo” foi elaborada por diversos
autores, dentre os quais se destacam Karl Marx (1818 - 1883), com o
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fetichismo da mercadoria; Sigmund Freud (1856 - 1939), com o fetichis-
mo sexual; e ainda muitos antropélogos que estudaram o fetichismo na
magia e nareligido, sendo os mais cléssicos James G. Frazer (1954 - 1941)
e Edward Tylor (1832 - 1917)

Apesar da abordagem multidisciplinar (sem aprofundar na temati-
ca), parece haver uma idéia comum entre os autores citados, qual seja,
a suposigao de um deslocamento simbdlico - de um ser para outro, de uma
“coisa” para “outra” - ou ainda um deslocamento de um fato a outro;
dos produtores para o produto, ou alguma manifestagao de um passado
significativo para um presentismo vazio.

Pensar sobre o fetiche em quaisquer de suas abordagens - da merca-
doria, da sexualidade, da religido, da moda, ou mesmo do poder - numa
sociedade de consumo como a atual, requer atengdo redobrada, pois,
para além do império do consumo, movimentamo-nos em cendrios de
muitos simulacros da sociedade moderna, como os cendrios e espetdcu-
los produzidos pela atividade turistica, os parques tematicos etc.

A teoria marxista do fetichismo, segundo Rubin (1987, p. 22) “con-
siste em Marx ter visto entre as coisas relevantes a ilusdo da conscién-
cia humana, que se origina da economia mercantil e atribui as coisas
caracteristicas que tém sua origem nas relagdes entre as pessoas no
processo de produgao”.

Ainda segundo o mesmo autor, “o que na realidade é uma relagao
entre pessoas aparece como uma relagao entre coisas, no contexto do
fetichismo da mercadoria” (p. 23).

Um ponto essencial na teoria fetichista, da perspectiva da economia
politica marxista, é que Marx ndo mostrou apenas que as relagdes hu-
manas eram encobertas por relagdes entre coisas, mas também, que na
economia mercantil, as relagdes sociais de produgdo assumem a forma
de coisas e ndo se expressam a ndo ser através de coisas.

Segundo ainda a interpretagdo marxista: “Existe uma estreita rela-
¢ao e correspondéncia entre o processo de producdo de bens materiais e
a forma social em que esta é levada a cabo, isto €, a totalidade das rela-
¢oes de produgao entre os homens” (Rubin, 1987, p. 35).
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2. 0 patriménio ima-
terial foi oficialmente
instituido pelo Decre-
ton® 3,551, assinado
pelo Presidente da
Repdblica em agosto
de 2000, Tal decreto
estabelece procedi-
mentos que foram
normatizados pelo
IPHAN, designado
COMO O Orgao repre-
sentante do Estado
respansavel pelo re-
gistro de determinada
manifestagao cultural,
considerada um bem
patnmonial que ocu-
pa lugar legitimo no
repertério da cultura
brasileira

Contrariamente ao avassalador processo do consumismo e individu-
alismo que aciona valores e préticas sociais predominantes na socieda-
de contemporénea, as manifestagdes do patrimdnio imaterial - celebra-
¢oes, rituais, conjunto de'saberes e fazeres, dentre outras - corporificam
sentidos e valores coletivos que ensejam sentimentos de pertencimento
dos individuos a um determinado grupo. Felizmente, os documentos e
reflexdes produzidos pelo IPHAN, por académicos e outros atores so-
ciais, advertem sobre a necessidade de se pautar as agdes de valorizagdo
do patriménio imaterial a partir do conceito de “referéncia cultural”.

Tais reflexdes ressaltam especialmente que o patriménio ima-
terial efetivamente ndo pode abrir mao do conceito de “referéncia
cultural”, pois é ele que informa a prética do registro patrimonial,
uma vez que ainda remete ao processo de produgéo, as relagdes so-
ciais entre os produtores e igualmente ao repertério simbélico de um
determinado grupo social.

PATRIMONIO IMATERIAL: O CONCEITO DE REFERENCIA CULTURAL

Como desvencilhar-se das armadilhas da mercantilizacdo desvaira-
da que hoje reina na produgao cultural e artistica da sociedade contem-
porédnea? Como tratar da prépria dindmica relativa a produgéo e repro-
dugdo do patriménio imaterial?

Conforme ja explicitado, um dos caminhos que instaura e constitui
o patriménio imaterial é o conceito de referéncia cultural.* Tal conceito
derivou de intensa discussdo e produgao de miltiplos documentos, fru-
to do trabalho obstinado do corpo técnico do IPHAN e de especialistas e
académicos identificados com a temdtica do patriménio cultural.

Sua importancia deriva do fato de que seu foco recai sobre os pro-
dutores dos bens culturais e ndo sobre o produto. Além disso, refor¢a o
caréter simbdlico e politico do processo de produgéo e apropriagdo do
patriménio cultural. Segundo Londres (INRC/ IPHAN/MINC, 2000):

Quando se fala em “referéncias culturais”, se pressupdem sujeitos para os quais

essas referéncias facam sentido (referéncias para quem?). Essa perspectiva
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veio deslocar o foco do bem - que em geral se impdem por sua monumentalidade,
por sua riqueza, por seu “peso” material e simbdlico - para a dindmica de atribui-
¢do de sentidos e valores. Ou seja, para o fato de que os bens culturais ndo valem
por si mesmos, ndo tém um valor intrinseco. O valor lhes é sempre atribuido por
sujeitos particulares e em fungdo de determinados critérios e interesses histori-
camente condicionados.

A identificagdo e valorizagdo do patriménio cultural, especialmen-
te daquele designado como imaterial, pode ensejar o fortalecimento do
espago ptiblico, espago privilegiado onde multiplos grupos sociais e suas
manifestagdes culturais e identitdrias podem ser reconhecidos como
representagoes legitimas da cultura brasileira.

A idéia de referéncia cultural, além de permitir a énfase nos lagos so-
ciais entre os individuos, reforga a possibilidade de formagao de grupos
- cantadores, dangarinos, artesdos - e, o que é mais importante, reforga
o didlogo entre diferentes sujeitos e entre diferentes geragdes.

O préprio conceito de referéncia cultural traz em seu @mago a idéia
de que as referéncias culturais se encontram no bojo de um universo de
significagdes que é compartilhado, o que permite a coesdo e a comuni-
cagao entre diferentes sujeitos (Londres - INRC/IPHAN/MINC, 2006).

Em suma, o conceito de referéncia cultural ressalta o processo de
produgao e reprodugdo de um determinado grupo social, e aponta para
a existéncia de um universo simbdlico compartilhado.

Tal perspectiva pode afastar qualquer “agéncia” (de modo geral, o
pesquisador) de cair no erro de focalizar sua atengdo unicamente nos
resultados produzidos, nos produtos, nos objetos finais ou nos eventos
onde ocorrem as manifestagdes patrimoniais, o que permite ainda des-
mistificar a nogdo abstrata de comunidade.

Para que o conceito de referéncia cultural seja de fato operaciona-
lizavel e eficaz, é preciso vincula-lo indubitavelmente ao processo de
produgéo e reprodugao social de um grupo especiﬁco, ou de uma “co-
munidade real”, o que por sua vez traz a tona o conceito de conflito
entre individuos e grupos, de suas lutas de poder e, por fim, até mesmo
a discusséo sobre desenvolvimento sustentével.
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Nesse sentido, mister se faz encorajar pesquisas que relacionem
a designagdo ou nomeagdo do patriménio cultural aos conflitos sociais
e politicos presentes em cada paisagem social.

Outro ponto que se impde a reflexdo se refere as possiveis relagdes
entre patrimdnio cultural e poder local. E preciso indagar de que modo
o patriménio imaterial est4 sendo apropriado, seja pelo grupo produtor
de tais manifestagdes culturais, seja pelas elites locais.

Numa curiosa reversdo ideolégica, o patriménio cultural, normalmen-
te associado a histdria e a tradigdo, cada vez mais adquire um valor positi-
vo, justamente no momento “agudo” da modernidade e da globalizagao.

E muito louvével a valorizagio e o reconhecimento do patriménio
cultural, ao mesmo tempo ancorado na tradi¢do e considerado indice
de modernidade. Contudo, o perigo reside na apropriagédo “politiqueira”,
patrimonialista, privatista do patriménio cultural, o que consiste em
negar sua caracteristica mais poderosa e fonte de forca e legitimidade,
qual seja, o de ser resultado de uma produgao coletiva.

Enfatiza-se que a relacdo entre poder local e patriménio cultural
deve ser cada vez mais pesquisada no Brasil, pois mesmo com o processo
de democratizagdo e modernizagao da sociedade brasileira o poder local
e sua capacidade de manipulagdo da tradi¢do, da memdria coletiva e da
identidade local ndo podem jamais ser desprezados.

O DESAFIO DO FETICHE

Conforme ja explicitado, assiste-se na sociedade contemporanea a um
intenso processo de mercantilizagdo da cultura. Nas tltimas décadas, in-
crementou-se o consumo cultural de massa, o que por um lado permitiu o
acesso mais igualitdrio aos equipamentos culturais por parte de diferen-
tes grupos sociais e, por outro lado, “maquiou”, ou pelo menos simplificou
ou banalizou, as manifestacdes culturais com o verniz do consumo.

Conforme ja dito, o perigo que se corre é tomar o patrimdnio ima-
terial apenas pelas suas formas objetivadas, transformadas em objetos
ou produtos.

{museus, coLecBes e patrimOnios: narrativas poLifonicas)




0 que o conceito e mesmo a prética relativa ao patriménio imaterial
traz de mais fecundo é sua relagdo visceral com a vida social e cotidiana
dos grupos sociais, que sdo os sujeitos desse processo porque portado-
res dos conhecimentos, dos saberes, fazeres e da meméria dos lugares,
como as rendeiras, doceiras, paneleiras e artesdos em geral.

Sempre que as manifestagdes do patriménio imaterial se transformam
em mercadorias, em entretenimento para o consumo, em espetaculariza-
¢do, a énfase é posta no fetiche, o que sobressai é a relagdo entre coisas, en-
tre mercadorias, e ndo as rela¢des sociais entre os individuos produtores.

E preciso, portanto, ndo espetacularizar ou coisificar o patriménio,
seja material ou imaterial, e um dos procedimentos indispenséveis é
ndo perder de vista o sentido que determinada manifestagdo cultural
possui para o grupo que a produz.

Nos diversos documentos que o IPHAN produziu sobre o patriménio
cultural, encontra-se a preocupagdo com esta temdtica.

Assim, segundo Arantes (2000):

Nosso primeiro desafio foi tornar vidvel a identificagdo e a documentagio, dentro

dos temas destacados, de conjuntos de referéncias ou bens culturais, que fossem sig-

nificativos para grupos sociais especificos, O segundo foi manter a associagio desses
bens aos conjuntos (sistemas) e aos contextos que lhe déo sentido. E, finalmente,
evitara produgdo de um tipo de registro que congelasse o processo social formador

desses bens, como se eles fossem objeto sem histéria. (IPHAN, Minc., 2000, p. 24)

O patriménio cultural possui uma densidade simbélica diferenciada
que deriva sua singularidade por ser o resultado de atividades coletivas
e publicas. No entanto, ndo se pode esquecer que também o patriménio
revela e vela valores e interesses, sendo, sobretudo, um campo de lutas.

£ nesse sentido que Arantes chama a atengdo para o risco de o INRC
ignorar eventuais reflexos provocados pela sua prépria agéo:

O INRC dever4 ter efeitos sobre o processo social e Ipélftico pelo qual se forma,

legitima-se e dé-se publicidade ao patriménio cultural, com conseqiiéncias para a

formagdo e a reconfiguragéo, das identidades dos grupos e categorias sociais envol-

vidas. A reflexividade do inventario poderd, assim, criar impactos sobre estratégias

politicas e de mercado associados ao patriménio nos meios sociais envolvidos. Essa

{mariza verLoso}

237



3. Gentrificagio ou
gentrification significa
oenobrecimento e a
renovagao de dreas
urbanas degradadas,
especialmente os
centros histdricos.

possibilidade coloca um alerta sobre o processo de escolha dos objetos que deverdo

ser af incluidos nos repertérios culturais a serem inventariados e as conseqiiéncias

politicas dessa decisdo. (Arantes, INRC. Minc., 2000)

0 patrimdnio cultural pode ainda ser interpretado como “fato social
total” (Mauss, 1984), pois é uma arena onde se descortinam diversas di-
mensdes, como a simbdlica, a politica e a econémica.

E por esta mesma razdo que é preciso observar o poder econémi-
co e politico que hoje possuem os grandes conglomerados de empresas
turisticas e a vinculagao que cada vez mais procuram ter com o patri-
monio. No entanto, eles o consideram simplesmente como um “agrega-
dor de valor”, o que gera a tentativa de transformagao do patriménio
em pura mercadoria.

Outra questdo importante em relagao ao patriménio cultural, e ja
antes debatida pelos mais diferentes especialistas, diz respeito ao pro-
cesso de “gentrificagao” (gentrification)’ e a atual concorréncia entre as
cidades, visando o incremento das atividades turisticas.

Assim como o patriménio imaterial ndo deve ser confundido com
a cultura popular, ou folclorg, o processo de gentrificagdo ndo neces-
sariamente preserva e qualifica o patriménio material, e ndo promove
necessariamente o desenvolvimento sustentdvel ou promove o desen-
volvimento da cidadania (Santana, 2003).

Andlises ja realizadas em diversos trabalhos académicos indicam
que o processo de gentrificagdo também expulsa os grupos tradicio-
nais do lugar, dissolve a trama social e simbélica da “comunidade real”
e constréi cendrios urbanos adversos a constituigdo do espaco publico
- onde, segundo Hanna Arendt (2004), os mais diferentes sujeitos po-
dem falar e agir em publico, isto é, perante outros e, no caso do Brasil,
deve-se acrescentar que no espago publico a diversidade cultural pode
se tornar “visivel e dizivel” (Foucault, 1972).

Além da industria do turismo, dos processos de gentrificagdo, da
mercantilizagao desenfreada, outros fetiches rondam o patriménio cul-
tural. Assim, outro fetiche que contamina o campo semantico do patri-
mdnio cultural diz respeito ao “colecionismo”, o fetiche dos coleciona-
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dores, que insistem em reter o objeto e transformé-lo em “coisa sagrada”
e privada, sem a possibilidade de acesso e frui¢do do publico.

Igualmente é preciso nao reificar a categoria “interpretacgio do na-
tivo” ou “representagdo dos nativos”. A idéia de representagdo do nati-
vo é cara a Antropologia, especialmente em sua vertente etnografica.
No entanto, é preciso, em cada situagédo especifica, situar quem sdo os
nativos, ndo sé em sua constituigdo interna, como também qualificar o
“lugar de fala” de cada um.

Mais do que situar sociolégica e historicamente aqueles que com-
pdem o “grupo dos nativos”, é importante, sobremodo, situar tal grupo
em suas conexodes externas, isto é, o relacionamento de conflito ou de
consenso perante outros grupos sociais, inclusive com os poderes locais,
estaduais e federais, especialmente com o IPHAN.

Outro perigo é o fetiche da idéia de comunidade. Conforme Bau-
mann (2001), uma das conseqiiéncias da “modernidade liquida” é a én-
fase na no¢do de comunidade, uma vez que a idéia de sociedade como
uma totalidade histérica concreta - idéia cara a “modernidade sélida”
- estd em franco declinio.

Baumann cita E. Hobsbawn em suas andlises sobre o século XX -
contidas no livro A era dos impérios -, nas quais o autor afirma: “nunca se
falou tanto em comunidade e nunca foi tao dificil encontrar comunida-
des reais” (2001, p. 27).

E comum, no discurso sobre patriménio imaterial, o estabelecimento
da relagdo entre as praticas culturais a ele concernentes e a comunidade.

A comunidade, muitas vezes, aparece como uma realidade abstrata,
neutra, mas ndo se conhece ou se discute sua dindmica singular. A exis-
téncia da comunidade é apenas postulada; no plano discursivo aparece
como uma “comunidade imaginada”, numa metéfora com a idéia de na-
cao, onde se pressupde que os lagos sociais entre os individuos sdo s6li-
dos, duradouros e no seio do qual se encontra aconchego e seguranca.

Uma das tendéncias da chamada sociedade pds-industrial, pds-ide-
olégica e pds-politica, é tornar um conjunto de idéias como entidades
neutras, autogestadas, anteriores e impermedveis a qualquer experién-

{maRriza veLoso}

239



240

cia histdrica. Nesse conjunto de idéias se destacam algumas, tais como:
mercado, comunidade, tecnologia, multiculturalismo. Tais idéias sao re-
feridas para descrever a sociedade contemporanea e, conforme dito, sdo
tomadas como realidades dadas.

Zizek (1999), filésofo contemporineo, tem enderegado criticas con-
tundentes a sociedade de consumo e as ideologias do multiculturalismo
e da globalizagao, como especificas do capitalismo tardio.

Segundo esse autor, “nas condi¢des sociais do capitalismo tardio,
a materialidade mesma do Ciberespaco gera automaticamente a ilusao
de um espago abstrato, com intercambio “livre de fric¢ao”, no qual se
apaga a particularidade da posi¢do social dos participantes” (ZiZek,
1999, p. 24).

A disseminagdo das tecnologias da informagao, do mercado, do con-
sumo e da mercantiliza¢do da cultura ocorrem de modo paralelo a na-
turalizagdo desses conceitos e dessas préticas.

Conforme ainda ZiZek, para a disseminagdo indiscriminada dessas
praticas “é fundamental o apagamento da distingdo entre ‘cultura’ e
‘natureza’ a contraface da ‘naturalizacdo da cultura’ (o mercado, a co-
munidade, considerados como organismos vivos, sdo a ‘culturalizagdo
da natureza’), a vida mesma é concebida como um conjunto de dados
que se auto-reproduzem”.

Esta naturalizacio da Internet (World Wide Web), do mercado e da comunidade,

oculta o conjunto de relagées de poder (de decisdes politicas de condigdes institucio-

nais que requerem os “organismos” como a Internet, ou o mercado, ou o capitalismo

para prosperar. (1999, p. 32)

Assim, 0 momento histérico atual requer uma vigilancia critica, se-
vera, a fim de se evitar o fetichismo da comunidade, quando esta é de-
finida como um todo organico, fundado no consenso “natural” entre
as partes e no fetiche do mercado, quando este é definido como uma
realidade auténoma e auto-regulada.

Outro ponto que merece reflexdo diz respeito ao fato de que o pa-
triménio cultural exibe um dos paradoxos mais contundentes dos
tempos atuais, uma vez que necessariamente se associa a tradicéo,
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a histéria, a modernidade sélida, e ao mesmo tempo necessita sinto-
nizar-se com a pds-modernidade e, mais do que isso, com a agenda
contemporanea.

Diante das novas engrenagens avassaladoras da sociedade de con-
sumo, que passa seu rolo compressor sobre o relevo da histéria, e tendo
em vista que as idéias relativas ao patriménio cultural e as préticas de
preservagao sdo descendentes diretas da modernidade, carregando e
ao mesmo tempo produzindo novas tradi¢des. Dessa forma, torna-se
imperativo problematizar a nogao de tradigdo. Quem a definiu? A par-
tir de que lugar? Com que legitimidade? Como se constituem os proces-
sos de sua transmissdo?

Especialmente em relacdo ao patriménio imaterial, uma das formas
de evitar as armadilhas do fetichismo, do individualismo e do consu-
mismo é localizar a énfase nos processos de transmissao da tradigao,
dos saberes-fazeres, das rezas, das dangas, das préticas alimentares, e
nao simplesmente no produto.

Isto porque, apesar de as praticas patrimoniais serem igualmente
apropriadas pela sociedade de consumo, elas possuem valores simbéli-
cos que expressam uma densidade e uma profundidade que lhes permi-
tem transcender a condi¢do de uma mercadoria como outra qualquer.

Tal fato é possivel porque as manifestagdes do patriménio cultural,
seja material ou imaterial, sé fazem sentido quando evidenciam seu
préprio sentido e estdo associadas as referéncias culturais concretas
advindas de um universo simbélico compartilhado coletivamente.

A tradigao cultural é fruto de uma tessitura muito complexa, que
os individuos tecem a partir de elementos da histéria, da memdria
e do cotidiano.

E, dessa forma, a produgao social do patriménio cultural incide so-
bre a reprodugao social dos grupos produtores de tais manifestagées, o
que em muitos casos tem gerado desenvolvimento sustentével para os
grupos produtores, como por exemplo para as mulheres produtoras de
panelas de barro no Espirito Santo, as chamadas “paneleiras”, que foram
objeto do primeiro registro de patriménio imaterial.
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0 que parece garantir a densidade simbélica do patriménio cultural
é que ele estd ancorado na profundidade das reagdes sociais que tecem
a armadura das manifestagdes patrimoniais, como por exemplo as fes-
tas populares, as romarias, as festas juninas, o samba de roda baiano, a
danga da catira em Minas Gerais e Goids.

0O que garante ainda tal singularidade simbdlica é que tais manifes-
tagdes culturais estdo enraizadas em um repertdrio social vivenciado
coletivamente, o que proporciona a atribuigdo de sentido a vida social
de modo visceral e ndo apenas artificial.

A atribuigdo de sentido as praticas culturais permite associar ele-
mentos e acontecimentos da realidade social concreta, permitindo aos
sujeitos sociais construir o préprio sentido da sua identidade social.

No documento diretriz - “Como ler o INRC - Inventéario Nacional de
Referéncia Cultural” - encontra-se definida a idéia de sentido patrimo-
nial como um dos sustentdculos necessarios para o registro como patri-
monio imaterial. Conforme o préprio documento:

O trabalho cultural de construgdo de sentidos e sobre - significagdes baseado no

concreto e com elementos do concreto - pois ndo é inerente a natureza de tais

objetos, praticas e lugares o fato de serem associados a identidade — confere refle-
xivamente a essas realidades o que se poderia chamar de sentido patrimonial, ou
seja, elas passam a integrar um repertério diferenciado de distdncias com que se
constroem as fronteiras simbélicas e com que se configuram as imagens de si e de
outrem. E este o seu valor como ingrediente da construgio de identidades, ou seja,
de tradicdes e de territérios. (IPHAN/MINC, 2003)

CONCLUSAO

A reflexdo aqui proposta se dirigiu a dindmica cultural contempora-
nea,a qual tem experimentado um conjunto vasto de transformagdes que,
por sua vez, apontam tanto para promissoras alternativas e novas possi-
bilidades de valorizado da cultura, quanto para uma brutal reificagdo e
instrumentalizacdo da cultura, visando ampliar a sociedade de consumo
e, por decorréncia, o incremento do desenvolvimento do capitalismo.
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O que se procurou enfatizar é que o patrimdnio cultural ndo pode se
transformar em “consumo para entretenimento” ou em negdcio (busi-
ness), ou tao-somente em mercadoria de consumo cultural.

Enfim, o patriménio cultural ndo pode reduzir seu valor, seu senti-
do patrimonial, aos objetos produzidos - sejam artefatos ou rituais. Em
suma, é preciso evitar a armadilha do fetiche, a partir da qual se perso-
nalizam relacées entre coisas e se naturalizam relagdes sociais.

Concluindo, pode-se afirmar que a riqueza do patriménio cultural
consiste em seu poder de reforgar a idéia de pertencimento ao todo
coletivo, e de reforgar a identidade social dos mais diferentes grupos,
trazendo para o espago ptblico multiplas manifestagdes culturais,
afastando, assim, com a forga simbdlica de sua constituicdo, todos os
fetiches e simulacros.

referéncias BIBLIOGRAfICas

ABREU, Regina e CHAGAS, Mério (Orgs.). Memdria e patriménio. Rio de
Janeiro: DPGA, 2003.

ANDRADE, Mdrio - Cartas de trabalho. Correspondéncia com Rodrigo
Mello Franco de Andrade. Brasilia: IPHAN/Fundagido Nacional Pré-
Memoria, 1981.

. O turista aprendiz. Sdo Paulo: Duas Cidades. Secretaria de
Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976.

ARANTES, Antonio Augusto. “Como ler o INRC”. In: Inventdrio Nacional
de Referéncias Culturais. Manual de Aplica¢do. Departamento de
Identificagdo e Documentagao. Brasilia: IPHAN. Minc, 2000.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2001,

BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. In: Obras Escolhidas. Magia
e Técnica, Arte e Politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1994,

{mariza veLoso)}

243



FABIAN, Johannes. Time and the Other. How Anthropology Makes Its
Object. New York: Columbia University Press, 2002.

FOULCAULT, M. Arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Vozes, 1972.

HABERMAS, Jﬁirgen: Colegdo grandes cientistas sociais. Organizagao e
introducdo B4rbara Freitag. Sdo Paulo: Atica, 1981.

HANNAH, Arendt. O que ¢ politica? Fragmentos das obras péstumas
compilados por Ursula Ludz. Rio de janeiro: Bertand Brasil, 2004.

. Crises da Republica. Sao Paulo: Perspectiva, 2004.
HEGEL. Colegédo Os Pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1981.
__ . Filosofia da Histéria. Brasilia: UnB, 2002.

HONNETH, Axel. Lutas por reconhecimento. A gramatica moral dos
conflitos sociais. Sdo Paulo: 34, 2003.

JAMESON, Frederic. Pos-modernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism.

Durham: Duke University Press, 1991.

KOJEVE, Alexandre. Introdugdo a leitura de Hegel. Rio de Janeiro: UER] e
Contraponto, 2002.

LONDRES, Cecilia - Referéncias Culturais: Base Para Novas Politicas de
Patrimonio. In: Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais INRC.
Manual de Aplicagao IPHAN. Minc. 2000.

. Para Além da “Pedra e Cal™: por uma concepgao ampla de
patriménio, Revista Tempo Brasileiro. Out-Dez, n® 147. Rio de Janeiro,
2001.

MARCIA, Santana - “A Cidade atragdo. Patriménio e valoriza¢do de
4reas culturais no Brasil doS anos 90", in Semindrio Internacional,
sobre museus e cidades. Museu Histdrico Nacional. Rio de Janeiro,
2003.

{museus, coLe¢Ges e patkimOnios: narrativas porifénicas)




MAUSS, Marcel - Ensaio sobre a Dddiva. Edi¢des 70. Lisboa - Portugal,
1984.

ROCHLITZ, Rainer - O desencantamento da arte. A filosofia de Walter
Benjamin. Ed. EDUSC. Bauru/Séo Paulo, 2003.

RUBIN, Illich Isaak - A Teoria Marxista do Valor. Cole¢do Teoria
e Historia. Ed. Polis. Sdo Paulo, 1987.

ZIZEK, Slavoj. Estiidios Culturales. Reflexiones sobre el
Multiculturalismo. Ed. Paidés. Buenos Aires. Barcelona. 1999,

{mariza veLoso} 245



1. Lenzi Grillini, 2006,
“Vivere nella Funai”,
La demarcazione
delle Terre Indigene in
Brasile e il ruolo degli
antropologi: il caso
Xacriabd , ("Morar na
Funai”, Ademarcad
das Terras Indigenas
no Brasil e o papel dos
Antropologos: o caso
Xacriaba), Universida-
de de Siena, Siena.

as estratécias indicenas de
resGgate do "patrimmoénio
cuLturaL" LocaL como meio de
rReconHecimento poLitico: uma
refLexao soBre o impacto das
pesquisas nas terras indicenas

Filippo Lenzi Grillini

sta comunicagdo é fruto de vdrias experiéncias de pesqui-

sa desenvolvidas no Brasil entre os anos 2000 e 2004, e em
particular das atividades de estudo relativas 8 minha tese de doutorado
defendida em Siena na Itdlia.'

Minhas experiéncias de pesquisas se desenvolveram no norte do es-
tado de Minas Gerais, no Brasil centro-oriental, e tiveram como objeto
principal de estudo os indios “misturados” que moram principalmente
naquela regido e no Nordeste do pafs.

0 povo indigena, objeto privilegiado da minha pesquisa de campo,
sdo os xacriabd.

E preciso salientar que o termo “misturados”, que utilizei para defi-
nir estes povos indigenas caracterizados pelo alto nivel de mistura ét-
nica, é um termo j4 utilizado por Jodo Pacheco de Oliveira (1999a). A de-
finicdo originariamente era utilizada pelos administradores coloniais
das regides do Nordeste do Pafs.

Esses povos sdo também definidos como “emergentes” ou “ressurgi-
dos”, para salientar os processos de emergéncia étnica dos quais foram
protagonistas nos tltimos cinqiienta anos. De fato, em 1950, os povos in-
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digenas oficialmente reconhecidos ndo passavam de dez; quarenta anos
depois, essa lista chegava a 23 grupos (Oliveira, 1999¢, p. 13). Porém os in-
dios mesmos preferem utilizar o termo “resistentes” para salientar sua
resisténcia as ameacas continuas da sociedade, ameacas que terminam
com descaracterizagdo total da organizagdo social e cultural, em favor
de uma completa assimilagdo pela sociedade envolvente,

0 povo indigena xacriabd mora em duas terras indigenas no norte
de Minas Gerais, perto da divisa com o estado de Bahia. O grupo, que
hoje consta de 7.000 indios, passou por um longo e dificil processo an-
tes de ter as terras demarcadas e oficialmente homologadas pelo Go-
verno Federal brasileiro. Ao longo desse processo, como ainda hoje, por
outros motivos, os indios redescobriram e resgataram alguns tragos
culturais diferenciais do grupo.

Entre os anos 1960 e 1980, durante o processo pela demarcagado das
terras (que aconteceu somente em 1988, depois da morte de trés indios
assassinados por fazendeiros locais), muitos foram os questionamentos
feitos pelos brancos a respeito da identidade indigena das pessoas que
a estavam revindicando. Provavelmente a atitude fortemente cultura-
lista desses brancos (em particular funcionédrios da FUNAI e antropé-
logos enviados a regido pelo mesmo 6rgdo) se deva ao fato de as breves
pesquisas que foram desenvolvidas sobre os indios terem tido como
principal enfoque sobretudo dangas, rituais, praticas religiosas e cos-
tumes, considerados como tipicos e diferenciais em relagdo ao mundo
dos brancos e a sociedade envolvente.

Assim, os indios assim compreenderam que era necessario dar maior
visibilidade a alguns tragos culturais diacriticos, ou seja, diferenciais.

Na tese de mestrado de Ana Flavia Moreira Santos (1997), primeiro
trabalho de pesquisa sobre a comunidade xacriab4, a antropéloga salien-
ta que desde 0 momento em que os funcionérios da FUNAI comecaram a
indagar mais intensamente sobre o grupo, o cacique xacriaba comegou
a deixar crescer os cabelos e foi reapresentada, em publico, uma danga
que faz parte do “toré”, um conjunto ritual associado ao uso do tabaco
e a ingestdo da infusdo de entrecasca de jurema (Mimosa Nigra), do qual
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participam muitos povos indigenas do Nordeste. Os indios comegaram
a dangar o toré em todas as ocasides publicas em que brancos externos
ao grupo estavam presentes. Portanto, pode-se afirmar que essas re-
descobertas no 4mbito cultural sdo fruto de um processo politico cuja
finalidade era a dar visibilidade 2 diferenga étnica do grupo. No plano
analitico, o “toré” pode ser interpretado como um ritual caracterizado
por uma clara conotagdo politica, que é ativado “em todas as ocasides
nas quais é necessario demarcar as fronteiras entre ‘indios’ e ‘brancos™
(Oliveira, 1999a, p. 26).

O toré, em algumas ocasides, chegou a ser considerado o trago dia-
critico marcante da identidade indigena dos povos do Nordeste; tanto
que, no passado, alguns grupos foram reconhecidos oficialmente so-
mente depois de terem dangado o toré na frente dos funcionérios da
FUNAI (Barbosa, 2004; Griinewald, 2004).

Observando e analisando as metodologias de agao e as politicas de-
senvolvidas pelos funciondrios da FUNALI e pelos administradores e poli-
ticos brasileiros, parece claro que em todas essas agdes é forte a influéncia
de uma postura tedrica segundo a qual as fronteiras étnicas coincidem
com as diferengas culturais. Mas é importante salientar que os antropé-
logos, jé desde os tltimos anos da década de 1960, comegaram a propor
teorias que se posicionam de maneira completamente diferente a res-
peito da relag¢do entre cultura e etnia. A contribuigdo tedrica oferecida
por Frederick Barth (1969) é particularmente importante. O antropélogo
noruegués esclarece como as diferengas culturais ndo sdo nem a causa
do nascimento das fronteiras étnicas, nem uma caracteristica primdria
destas, mas, ao contrério, sdo resultado da emergéncia de identidades
étnicas diferenciadas. Conforme o pensamento de Barth, a manutengao
das fronteiras entre os grupos étnicos ndo depende da permanéncia de
uma cultura comun no interior da comunidade. O fundamental para ele,
nos processos de emergéncia étnica e na manutengao das fronteiras, sao
essencialmente os elementos e as dindmicas de origem social.

Os estudos de Barth sobre a etnicidade e suas criticas contundentes
a concepgao tradicional que concebia o grupo étnico como unidade cul-

{museus, coLegdes e patrimbnios: narrativas porifonicas)




tural distinta ofereceram uma contribuigdo fundamental para a andlise
dos processos de etnogénese.

Abner Cohen (1974) leva esse discurso “anticulturalista” ainda mais
longe, evidenciando as motivagdes politicas e instrumentais que estdo
por tras da emergéncia dos grupos étnicos. Estes tltimos sdo analisa-
dos por ele como “grupos de interesse” que escolhem a “estrada” étnica
para alcangar objetivos politicos.

Embora, no interior do debate antropolégico relativo a “etnicidade”,
estas posicdes tedricas fossem extremamente conhecidas, na prética, os
responsaveis pela realizagdo das politicas indigenistas nacionais conti-
nuaram levando em consideragdo somente os tragos culturais suposta-
mente diferenciais para definir e individualizar um grupo indigena.

Assim, os préprios indios, como resposta as pesquisas e investiga-
¢oes dos brancos que tiveram como alvo e objeto especificos todos os
indicadores mais visiveis da diferenca cultural entre indios e brancos,
comegaram a utilizar e a reinterpretar essas mesmas ldgicas.

Impde-se, assim, a idéia de que somente é tipicamente indigena o
que é essencialmente “diacritico”, ou seja, diferencial em contraposigao
a sociedade envolvente.

O conceito-base era de que a cultura indigena, enquanto “pré-co-
lombiana”, tem de ser necessariamente diferente daquela da sociedade
nacional.

Sem duvida é preciso refletir sobre o conceito de “cultura” e sobre
como ele vem sendo interpretado pelos atores sociais.

Aqui é forte a influéncia da idéia de cultura essencialmente “evolu-
cionista”, “classificatéria” e “etnocéntrica”, uma idéia compartilhada no
interior da FUNAI e difundida pela midia. Conforme Pacheco de Olivei-
ra (1985, p. 27) essa idéia de cultura é a mesma com a qual foi pensado e
escrito o Estatuto do indio, ainda hoje a lei mais importante najurispru-
déncia brasileira em relagao aos povos indigenas.

Hoje, os xacriabd, quando falam de cultura, se referem exclusiva-
mente aos ambitos principais das esferas religiosas, as dancas, aos ri-
tuais e aos costumes (como, por exemplo, a maneira de vestir ou a culi-
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naria). Dificilmente, ao falar da cultura do seu povo, um indio xacriaba
se refere as esferas sociais ou politicas (como, por exemplo, divisdes dos
papéis de género no interior da familia, estratégias tradicionais de re-
solugdo dos conflitos, organizagao politica). Talvez, uma razdo para essa
exclusdo seja o fato de que estas dltimas sdo mais dificeis de serem exi-
bidas e apresentadas em publico.

Em todas as situagdes analisadas, a cultura parece ser considerada
pelos indios como algo bem definido e afastado em relagdo a todas as
dindmicas da sociedade xacriaba como um todo.

Esta interpretagdo do conceito de cultura compartilhada pelos xa-
criabd parece evocar um conceito ainda mais redutivo do que a famosa
definigao de Tylor (1920, p. 1): “o complexo que inclui conhecimento,
crengas, arte, morais, leis, costumes e outras aptiddes e habitos ad-
quiridos pelo homem como membro da sociedade”. Esta também, em-
bora tenha se tornado célebre, talvez por ter sido uma das primeiras
tentativas de definir o conceito, sem duvida nédo é das defini¢coes mais
abrangentes. Ao contrério, foi muito criticada como defini¢do e supe-
rada por outras mais comprensivas.

Quando os xacriabd se referem a cultura, limitando-se a indicar um
conjunto de préticas reconhecidas como “tradicionais”, parecem estar
em sintonia com um conceito de cultura ainda mais redutivo do que
aquele formulado por Tylor.

No passado, mostrar e dar visibilidade a todos esses tratos cultu-
rais teve essencialmente uma fungao politica, na luta dos indios pelo
reconhecimento e pela demarcagao da terra indigena. Hoje também os
fins sdo prevalentemente politicos, mas sdo essencialmente funcionais
aoutras revindicagdes (ter acesso a projetos e programas de desenvolvi-
mento de organizagdes estaduais ou ndo governamentais e defender os
préprios direitos juridicos e de cidadania).

Ha que se lembrar também que a Constituicdo de 1988 decreta
que: “Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, por-
tadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes
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grupos formadores da sociedade brasileira” (Titulo VIII, Capitulo 3,
Secdo 11, art.216).

Assim, a jurisdigdo brasileira reconhece oficialmente um vinculo
entre patriménio cultural e grupos sociais (indigenas, quilombolas e
outros) e garante que “o poder ptiblico, com a colaboragdo da comuni-
dade, promoverd e protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio
de inventdrios, registros, vigildncia, tombamento e desapropriagao, e de
outras formas de acautelamento e preservacao” (Titulo V111, Capitulo 3,
Segdo II, art.216, § 19).

Assim, em um contexto politico nacional e internacional que favorece

- aprotegdo e a defesa do patriménio cultural, sobretudo dos grupos des-

favorecidos, os indios se ativam e atuam na obra de resgate e valorizacao
do que durante muitos anos foi discriminado pela sociedade envolvente.

Ressalte-se que hoje em dia os indios ndo precisam mais dissimular
tragos e caracteristicas da sua organizagdo social e da sua cultura, Em
particular os grupos que vivem e viveram em situa¢des de contato com
os brancos, hoje reafirmam com grande decisao suas diferengas étnicas.

Essa reafirmacao do patriménio cultural e, de forma mais geral, da
cultura indigena, tem também uma clara fungao politica, que se explica
em vérios niveis: talvez o primeiro deles seja a ostentagio de uma dife-
renga cultural como tentativa de se fazer aceitar como grupo diferencia-
do, sem ter de esconder a prépria diversidade. Os outros niveis incluem a
reafirmagdo da prépria identidade étnica e a reconquista de um posigao
politica que lhes permita ser respeitados no interior dos processos de
negociagdes com o Estado e governo na luta por seu préprios direitos.

Nesse processo, todo o poder do imaginério culturarista e dos bran-
cos (pesquisadores, jornalistas, administradores, funciondrios da FU-
NAI) tem um papel importante.

E necessario lembrar que muitos jovens xacriabd, por ocasido do
“Magistério Indigena”, curso de formagdo para professores indigenas
incluido no Programa de Implantagdo das Escolas Indigenas de Minas
Gerais (PIEI), ativado desde 1996 e destinado a todos os povos indigenas
do estado de Minas Gerais, tiveram muitos contatos com outros {ndios.
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E interessante salientar que muitos xacriabd, ao escrever os memoriais
finais com as impressdes e avaliagdes sobre a experiéncia vivenciada
durante o curso, salientaram e descreveram com admiragao todos os
tragos culturais e as tradi¢des do povo indigena maxakali (também in-
cluido no programa educativo).

Os maxakali compartilham uma lingua tradicional (diferentemente
dos xacriabd), tém cabelos compridos e apresentam caracteristicas fisio-
ndmicas tipicamente indigenas.

Os xacriaba falavam com admiracao dos maxakali:

“Gostei de conhecer os outros indios, e entre eles os mais interessantes foram os maxakali,

que tém uma cultura completa, ndo como os xacriabd que por causa dos ndo indios perderam

muito da sua cultura”. (Depoimento de um professor xacriabd, Relato Sobre o Curso

Indigena, Parque do Rio Doce, memorial, 1999).

Através de um processo de imitagdo e reinterpretagao, os xacriaba
redescobriram ou reinventaram nos tltimos anos alguns tragos cultu-
rais que eles mesmos consideram “tipicamente indigenas”. Assim, mui-
tos jovens comegaram a usar brincos feitos de osso de boi ou pulseiras
feitas de pegas da carapaga de tatu, ou ainda cocares cheios de plumas
multicores, embora nem seus pais nem seus avds os tivessem utilizado.
Muitos jovens aprenderam esses usos nas reunides politicas dos povos
indigenas e nos encontros com outros indios, organizados no dmbito do
Projeto Estadual de Educagdo Indigena. Estas sao ocasides de trocar ex-
periéncias e de conhecer o “jeito de ser indigena” dos outros povos.

A pesquisa de campo nas terras indigenas do grupo forneceu mui-
tos outros dados e exemplos etnogréficos, que salientam o processo
de exibigao de caracteristicas diacriticas supostamente indigenas. Por
exemplo, hoje em dia, os xacriabd, em todas as ocasides de encontros
com institui¢des ndo indigenas, representam dangas derivadas do ri-
tual do “toré”. Isso ndo acontece somente na ocasido do “Dia do Indio”,
quando a maioria dos xacriabd, com os corpos pintados com uma tinta
extraida do jenipapo, participam das celebragdes na frente de jornalis-
tas e autoridades, mas também em muitas outras ocasides. Por exem-
plo, se eles comegam um programa de parceria com uma universidade
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brasileira, no dia do encontro com reitores e pré-reitores (a diferenga
do que acontecia no passado), ao chegarem na universidade, eles tiram
as camisetas, pegam as maracas, as vezes vestem cocares, e comegam
a dancar e cantar.

As letras das cangdes sdo as vezes em portugués, as vezes na lingua
xacriabd, que faz parte originariamente do tronco linguistico macro-jé,
familia Jé. Esta lingua nio é falada na realidade, mas um jovem profes-
sor esta redescobrindo algumas palavras através de didlogos e troca de
informagdes com alguns idosos da reserva, e através dos sonhos.

Sobre o uso da lingua ou, na verdade, de algumas palavras de uma
suposta lingua tradicional, é preciso prestar atengéo. S6 alguns xacria-
ba, na maioria jovens, conhecem estas palavras que sdo usadas princi-
palmente nas cangdes durante as dangas, tendo assim, ainda uma vez,
uma fungao politica, em todas as ocasides nas quais € necessario demar-
car as fronteiras entre indios e brancos (Oliveira, 1999a, p. 26).

Mas além dessa fungdo, que pode ser explicada também pelo con-
ceito “para ser verdadeiros indios, é preciso ter uma lingua indigena”,
o uso dessa lingua tem outro significado importante para os xacriaba.
Alguns dos meus entrevistados que conhecem vdrias palavras da lin-
gua, salientavam a importdncia de ter um idioma indigena, para com-
partilhar um cédigo secreto pelo qual dialogar entre se, sem que os

- brancos possam entender.

Essa vontade e necessidade de defesa contra os representantes da so-
ciedade envolvente remonta ao periodo de luta pela terra, etapa funda-
mental e dramdtica da histéria xacriabd, quando os fazendeiros locais
mataram trés indios.

0 mesmo “toré” é um ritual secreto em que os indios, em “terrei-
ros” escondidos no interior da reserva, dangam, tomam a infusdo de
jurema, mas sobretudo entram em contato com d entidade protetora
do povo xacriabd: a “onga cabocla” - uma onga (jue as vezes assume o
aspecto de uma moga chamada “Yayd”. Na ocasido do ritual do toré,
alguns xacriaba entram em contato com a “onga cabocla”. Conforme as

el

narrativas dos indios, “Yayd” tem uma fungao simbédlica de conselheira
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comunitdria, que oferece ajuda sobretudo nas situagdes e ocasides em
que os xacriabd se sentem ameagados pelos fazendeiros.

Mas, como vimos antes, em ocasides publicas, fora do ritual secre-
to, algumas partes da danca do “toré” sdo representadas na frente
dos brancos. '

Assim como acontece em relagéo a lingua indigena, existe uma con-
tinua tentativa de balanceamento e de busca de um equilibrio entre o
lado secreto dos rituais e as partes a serem exibidas e apresentadas na
frente dos “ndo indios”.

Entre o grupo indigena, esses assuntos sd3o ao centro dos debates
comunitdrios, onde se enfrentam os defensores dos segredos e outros
indios favordveis a uma abertura maior.

E preciso salientar que as duas estratégias opostas (apresentar as
caracterfsticas diferenciais da cultura para serem reconhecidos na pré-
pria diferenga sociocultural, ou esconder os préprios segredos pois re-
presentam armas estratégicas fundamentais contra os brancos) tém em
comum o fato de serem ambas conotédveis como politicas.

Com certeza, nos tltimos anos, no contexto indigena (e ndo sé neste),
a importancia de dar visibilidade as diferengas culturais cresceu nota-
velmente, De fato, a FUNAI perdeu muita influéncia, ficando responsavel
somente pela questao fundidria, e ndo pelas politicas educativas e sanita-
rias nas reservas indigenas, como acontecia no passado. Com a perda da
influéncia do 6rgdo tutelar federal, muitos projetos nas terras indigenas
sao financiados e promovidos hoje em dia por ONGs brasileiras ou inter-
nacionais. Estas organizagdes nao tém mecanismos de financiamento fi-
xos como os estaduais, mas dependem de légicas diferentes.

Bruce Albert (1997, p. 198), em um ensaio dedicado aos movimentos
indigenas ativos na Amazonia Brasileira, define “cota identitdria” como o
grau de suposta “tradicionalidade” de cada grupo indigena, segundo o
imagindrio culturalista e ecologista dos financiadores dos projetos.

Esses preconceitos e esteredtipos relativos a uma suposta tradicio-
nalidade tendem a premiar os povos amazénicos que moram em con-
di¢des de relativo isolamento, em comparagdo com os grupos do Nor-
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deste, que tém uma experiéncia de séculos de contato com os brancos
e que, por isso, historicamente foram definidos pelos administradores
regionais como “misturados”. Os primeiros ndo sé moram no grande
“pulmao verde” do mundo, como também parecem mais “tradicionais”,
apresentando um niimero maior de indicadores culturais de diferencia-
¢ao; assim, para eles é mais facil obter financiamentos oferecidos pelos
financiadores residentes nas metrépoles brasileiras, européias ou nor-
te-americanas, pois tém uma quantidade maior de tragos culturais dife-
renciais em relagdo a populagao envolvente.

A esse processo os indios ndo assistem como espectadores passivos,

- mas se mobilizam para ter a visibilidade necessaria para obter financia-

mentos Uteis para realizar projetos de desenvolvimento e ter garantidos
os préprios direitos constitucionais. Os representantes das comunida-
des indigenas, (ndo sé os xacriabd) hoje em dia, sabem muito bem que é
muito mais facil ter direito ndo s6 a financiamentos para projetos de de-

- senvolvimento sustentdvel, mas também obter o respeito dos préprios

direitos constitucionais se nos folders das ONGs ou nas exposigdes foto-
graficas forem mostradas fotos de indios com cabelos compridos, corpos
pintados e grandes cocares na cabeca.

A luz desse processo de busca de visibilidade e de exibigdo de dife-
rengas culturais difundido no mundo todo, e ndo apenas no contexto in-
digena, é preciso refletir sobre a influéncia que os pesquisadores podem
ter em relagdo a essas dindmicas. Hoje em dia é necessario compreender
o poder e a influéncia que os pesquisadores (bem como os operadores
das ONGs e os jornalistas autores de reportagens sobre o contexto indi-
gena) tém nas dindmicas relativas a promogéo de tragos culturais con-
sideraveis tradicionais.

E preciso refletir sobre o alvo do nosso olhar: concentrar a atengéo
na danga do toré ou em uma procissao ou romaria catélica tem um peso
diferente para as comunidades, assim como focalizar a as pinturas cor-
porais (que a maioria dos xacriabé fazem desde os trés anos de idade),
em vez da arte da improvisagao poética (repentismo) tem também con-
seqliéncias e efeitos politico-culturais diferentes.
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2. Pode ser interes-
sante citar um breve
exemplo relativo &
pesquisa de campo
durante a festa de
Santa Cruz, um
importante ritual
catdlico organizado
todo ano nas terras
indigenas xacriabd,
um professor indigena
me confidenciou que,
na opinido dele, estas
festas ndo sdo con-
siderdveis indigenas,
porqua a "verdadeira”
religido dos indios é
uma outra.

Os indios observam para onde o antropélogo dirige a sua atengéo e
agem para se fazer reconhecer como tais.

E importante lembrar que ndo é possivel nem correto analiticamen-
te desconhecer que os indios tém o direito de querer resgatar e promo-
ver alguns de seus tracos culturais, bem como reconhecer nesse proces-
so a criatividade vital dos povos indigenas que, com um orgulho sem-
pre maior, se afirmam como comunidades que compartilham projetos
identitdrios comuns e ndo aceitam ser considerados descendentes ou
remanescentes indigenas, mas se sentem fndios depois de séculos sen-
do obrigados a negar, a esconder ou esquecer a prépria ancestralidade
nativa. Assim, os indios “misturados” recriam continuamente a prépria
comunidade e a prépria identidade étnica.

No processo como um todo, algumas escolhas importantes sao
efetuadas: as principais concernem ao @mbito do patriménio cultu-
ral. Selegdes que tendem a rejeitar todos os tragos e manifestagdes
culturais que nao sao exclusivamente indigenas (como o repentismo
ou as procissoes catélicas difusas em muitas regides do Brasil), apesar
de essas préticas serem fortemente difundidas no interior da comuni-
dade indigena.

Assim as escolhas serdo sobre todos os tragos culturais diferenciais,
porque estes e apenas estes representam as supostas caracteristicas ti-
picamente indigenas. Partindo de uma simples reflexdo (o repentismo
ndo é considerado uma manifestagdo cultural tipicamente indigena,
e o catolicismo é difundido no Brasil todo), os xacriabd nao valorizam
o repentismo ou alguns deles chegam ao ponto de se envergonhar de
participar de romarias catélicas tradicionais.”? Mas a religido catélica é
majoritdria na comunidade indigena, e a religiosidade catélica é parte
integrante da cultura e da organizagao social xacriaba.

Nesse processo, tem um papel importante o peso da influéncia de
uma imagem exdtica do indio, ainda enraizada no imagindrio ocidental,
segundo a qual o indigena é aquele “individuo nu que apenas lé o grande
livro da natureza, que se deloca livremente pela floresta e carrega consi-
go marcas de uma cultura exdtica e rudimentar, que remete a origem da
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histéria da humanidade”, de acordo com a descrigdo desse estereétipo
feita por Pacheco de Oliveira (1999b, p. 174).

Por fim, recordamos que Bourdieu (1977) salientava o processo pelo
qual os grupos que sao objeto de preconceitos freqiientemente os interio-
rizam. A luz das dindmicas ativas neste contexto sociocultural, os antro-
pélogos tém de levar em consideragdo duas problematicas acima de tudo.

Primeiramente, ao realizar pesquisas em terras indigenas, é preciso
ter o maior cuidado em ndo fortalecer os preconceitos ou esteredtipos
culturalistas, sobretudo aqueles que contribuem para a cristalizagao da
imagem exdtica do indio “genérico”. Tendo esse cuidado, e com conscién-
cia da responsabilidade politica que as pesquisas em contexto indigena
implicam, é preciso focar a atengao nos varios processos e dindmicas ati-
vos na comunidade indigena, observando por exemplo as diferentes pos-
turas de jovens e idosos a respeito do resgate cultural. De fato, o processo
de reconstrucdo identitéria e cultural tem vérias fases histéricas e muda
ao passar das geragdes. Tomando sempre em consideragdo o quanto hoje
é importante para os xacriabd buscar estratégias de resgate cultural que
visem alcancar o respeito de seus préprios direitos constitucionais, é
preciso ouvir aprofundadamente todas as vozes presentes nos contex-
tos indigenas. Existem de fato narrativas polifénicas a respeito desse
“discurso identitério™ indios que recusam a idéia de se conformar as
imagens exéticas e estereotipadas, indigenas que ressaltam vérias ma-
nifestacdes e tragos culturais para fins politicos e, outros ainda, que es-
tdo redescobrindo e tentando resgatar um patriménio cultural que por
muitos anos foram forcados a esquecer ou esconder. Todas essas vozes
tém de ser escutadas, e os pesquisadores que trabalham em um contexto
indigena tém a responsabilidade de dar visibilidade a todas elas.

O segundo desafio, mais ambicioso, aos antropdlogos, consiste em
assumir a responsabilidade de difundir fora da alczideniia conceitos cen-
trais para as disciplinas e fundamentais para.fornecer contribuicdes
tteis a quem desenvolve as politicas indigenistas brasileiras. Assim, o
conceito de que as fronteiras étnicas ndo sdo identificdveis apenas por
meio de uma lista de tragos culturais diferenciais ja bastante conhecido
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no interior da comunidade antropoldgica podera se afirmar definitiva-
mente também no ambito da midia, da politica indigenista brasileira e
da opinido publica em geral.

0 desafio é muito dificil e reflete, por exemplo, sobre todas as difi-
culdades que os antropélogos encontram na interagdo com o sistema
juridico-administrativo, como salientou, por exemplo, Clifford (1988)
em seu famoso ensaio sobre os mashpee. Todavia, a autoridade intelec-
tual que a Antropologia tem no Brasil e 0 compromisso social mantido
através do tempo ao lado dos povos indigenas podem abrir perspetivas
de esperanga no sentido de mudar a opinido ptiblica sobre questdes cen-
trais para a Antropologia. Tais questdes, relativas a defini¢ao de cultura
e etnia, fazem parte das temdticas a respeito das quais os antropdlogos
sao considerados os maiores especialistas. Ja o fato que o Senado Fede-
ral brasileiro, em junho 2002, ter aprovado o texto da Convengao 169 da
OIT (Organizagao Internacional do Trabalho) representa um importante
sinal positivo. Nesse texto, decreta-se que: “A consciéncia de identidade
indigena dos povos tribais devera ser considerada como critério funda-
mental para determinar os grupos a que se aplicam as disposigoes da
presente Convengao” (Convengao 169, aprovada pela OIT em 7 de junho
de 1989, Parte 1, artigo 1). Com a aprovagdo desse texto, a lei brasileira
de fato reconhece o pertencimento dos individuos aos povos indigenas
baseando-se e confiando somente na auto-identificagao indigena.

Assim, desde junho 2002, com a aprovagao da Convencao, acaba a
prética dos “laudos de reconhecimento étnico” cujo objetivo era definir
a identidade étnica dos grupos indigenas.

A adogao legal do principio da auto-identificagao desqualifica qual-
quer acusacdo em torno da simulagdo de etnicidade, fazendo recair
sobre o préprio grupo a eleigao dos critérios e das pessoas que lhe cor-
respondem. A influéncia das contribuigdes tedricas de Barth na ado-
cdo deste principio € importante: o antropélogo noruegués foi um dos
primeiros a salientar a importéncia da self-ascription, a auto-identifica-
Gdo, na andlise da etnicidade. Sem diivida, no estudo dos processos de
etnogénese as categorias logicas, as percepsdes e defini¢des internad
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aos grupos sao extremamente importantes do ponto de vista analitico,
euristico e politico. Julgar as identidades étnicas e as étnias apenas
pelo exterior ndo permite conhecer em profundidade as dindmicas e
0s processos étnicos.’

Estas premissas permitem esperar que muitos preconceitos e estere-
Stipos ainda difundidos sejam subtituidos por um conhecimento verda-
deiro do mundo indigena contemporaneo.

No caso de estudo analisado, por exemplo, é preciso salientar que os
xacriabd tém uma histéria de mesticagem que é prépria desse povo e
dotada de caracteristicas tinicas. Ndo faz sentido, nem é correto esque-
cer e cancelar essa histéria. A mestigagem é, sem duvida, uma caracte-
ristica central do caminho percorrido pela maioria dos povos indigenas
do Nordeste, caracterizados por muitos anos de contato com a socie-
dade envolvente. Mas é evidente que cada grupo, de maneira tinica e
particular, reinterpretou e reinterpreta a mistura, criando e recriando
com orgulho a prépria identidade sociocultural e étnica. Somente se os
indios tiverem a liberdade de recriar essa identidade sem ter por obri-
gagao apresentar todas as caracteristicas tipicas da “imagem do indio
genérico” serd possivel chegar a uma forma de verdadeiro didlogo entre
indios e sociedade envolvente. Um didlogo que tenha bases sélidas acer-
ca do respeito as diferengas reciprocas.

Hoje, os xacriabd e, em particular, as criangas que moram nas terras
indigenas comegam a se definir ndo mais somente como “indios”, mas
como “xacriabd”, diferentemente do que acontecia na geragao de seus
pais. Este é sem divida um pequeno sinal do quanto esta presente no
interior da comunidade indigena um sentimento identitario caracteri-
zado pela unicidade da histéria desse povo, refletindo sobretudo no fato
de que os avés dessas criangas tiveram grandes dlﬁculdades em se defi-
nir como {ndios diante dos brancos. .

Mas é sobretudo fora das reservas, na midia, no mundo politico e
intelectual, que tem de se impor o conceito de que os indios de hoje néo
tém de apresentar e mostrar necessariamente todas as caracteristicas
de uma “indianidade tipica e estereotipada”.

3. Para citar um
exemplo: na opinido
de Cohen (1974),

a comunidade dos
“brokers”, de Lon-
dres, poderia ser
considerada como
um grupo étnico. Os
“brokers” da "city”
londrina de fato se
conhecem entre si,
compartilham a mes-
ma giria e o mesmo
sotaque, respeitam
a5 Mesmas regras
sociais e padres

de comportamento
simbdlicos, Todavia, o
que é criticavel nesse
interessante exemplo
citado por Cohen &
Que a essa comuni-
dade falta um fator
essencial para ser
considerada “étnica”;
a reivindicacdo de
uma identidade étni-
ca, a self-ascription
ressaltada por Barth
(1969),
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Se isso ndo acontecer, o risco maior serd o de se chegar a homologa-
¢do dessa imagem do “indio genérico”; uma imagem que empobrece a
complexidade, a variedade e a riqueza oferecidas por cada povo indige-
na e que conforma a um tnico padrio o seu patriménio cultural.

referéncias BIBLIOGRAfICaS

ALBERT B. Territorialité, ethnopolitique et développement: a propos du
mouvement indien en Amazonie brésilienne. In: “Cahiers des
ameriques latines”, XXIII, 1997, pp.177-210.

ANDERSON B. Immagined Communities. Londres: Verso, 1983.

BARBOSA W. de Deus. “O toré (e a praia) entre os kambiwd e os pipipa:
performances improvisagdes e disputas culturais”. In: Grunewald ,
R. A. (Org). Tore, regime encantado dos indios do Nordeste. Recife:
Fundacdo Joaquim Nabuco/Massangana, 2004, pp. 129-142,

BARTH, F. “Introduction”. In; Barth F. (Org.) Ethnic Groups and
Boundaries. The Social Organization of Culture Difference. Boston:
Little Brown and Company, 1969, pp. 9-38.

BOURDIEU P. Outline of a Theory of Practice. Cambridge: Cambridge
University Press, 1977.

CLIFFORD ]J. The Predicament of Culture: Twentieth Century Ethnography,
Literature and Art. Cambridge: Harvard University Press, 1988.

COHEN A. Urban Ethnicity. Londres: Tavistock, 1974.

ERIKSEN, T. H. Ethnicity & Nationalism, Anthropological Perspectives.
Londres: Pluto Press, 1993.

GEERTZ C. A interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

GRUNEWALD, R. A. (Org.) Toré: regime encantado dos indios do
Nordeste. Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco/Massangana, 2004.

GUIMARAES A. Relato sobre o curso indigena. Parque do Rio Doce
(manuscrito), 1999.

{museus, core¢Bes e patrimbnios: narrativas poLifénicas)




HOBSBAWN E. ]. The Invention of Tradition. Cambridge: Cambridge
University Press, 1983,

LENZI GRILLINI F. “Il paradosso degli indios senza cultura, problemi
e sfide di un progetto di educazione differenziata indigena”. In:
Rivista di Psicolinguistica applicata, V, n.3, 2005, pp. 59-72.

. Vivere nella Funai. La demarcazione delle Terre Indigene

in Brasile e il ruolo degli antropologi: il caso Xacriaba, Tese de
doutorado, Universidade de Siena, Siena, 2006.

OLIVEIRA J. Pacheco “Contexto e horizonte ideolégico: reflexdes
sobre o Estatuto do indio”. In; Coelho dos Santos S., Werner D.,
Sens Bloemer N., Nacke, A. (Orgs.), Sociedades indigenas e o direito.
Florianépolis: UFSC, 1985.

. “Uma etnologia dos ‘indios misturados'? Situagao colonial,
territorializagdo e fluxos culturais”. In: Oliveira J. Pacheco (Org.)

A viagem de volta, etnicidade, politica e re-elaboragdo cultural no Nordeste
indigena. Rio de Janeiro: ContraCapa1999, pp. 11-39.

—_. Ensaios em antropologia histdrica. Rio de Janeiro: UFR]J, 1999.

SAHLINS M. “O ‘pessimismo sentimental’ e a experiéncia etnogréfica:
por que a cultura ndo é um ‘objeto’ em via de extingdo (parte I)”.
Mana .v.3.n.2 1, 1997.

. "0 *pessimismo sentimental’ e a experiéncia etnografica: por

que a cultura ndo é um ‘objeto’ em via de extingao (parte I1)”. Mana .
v.3. n.* 2, 1997.

SANTOS A. F. M. Do terreno dos caboclos do Sr. Sao Jodo a terra indigena
xakriabd: as circunstancias da formagao de um povo. Um estudo sobre
a construgdo social das fronteiras. Tese de Mestrado em Antropologia
Social, Universidade de Brasilia, Brasilia (DF), 1997.

TYLOR E. B. Primitive Culture. New York: Brentano, 1920 (ed. orig.
Primitive Culture Researches into Development of Mythology, Philosophy,
Religion, Language, Art and Custom, Londres, 1871).

{fiLippo Lenzi GriLLINI}

261



262

antROpPOLOGIa € museus:
revitarLizando o diaLoGo

José do Nascimento Junior

rimeiramente quero agradecer a possibilidade de parti-

cipar de uma mesa-redonda para reflexao sobre o tema

“Antropologia e museus: revitalizando o didlogo” no am-
bito da 25, Reuniéo Brasileira de Antropologia, organizada pela Associa-
¢do Brasileira de Antropologia (ABA). Com essa participagao, acendo em
mim a memdria de um outro momento, retorno a uma antiga relagao.
A tltima vez, até onde me lembro de ter participado de uma discussao
como essa num férum tao especializado como esse, foi na 22% Reunido
da ABA, em 2000, na cidade de Brasilia. Na ocasido, foram convidados e
participaram da mesa de debates José Carlos Levinho, diretor do Mu-
seu do Indio /Funai: Luiz Fernando Dias Duarte, entdo diretor do Museu
Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro; Paula Monteiro, en-
tdo diretora do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de
Sdo Paulo; Lucia Hussak Van Velthem, pesquisadora do Museu Paraense
Emilio Goeldi; e Cornélia Eckert, professora da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. A mesa foi coordenada por mim, que a época dirigia o
Museu Antropolégico do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre.

Ndo é demais lembrar que o tema daquele Férum foi “Os Museus etno-
graficos no contexto da Antropologia contemporanea” e sua finalidade
foi debater o papel atual dos museus etnograficos como espagos de pes-
quisa, formagao e difusdo de conhecimentos antropoldgicos, compreen-
dendo-os como lugares realizadores de um “inventério das diferencas”,
colocando em pauta a reflexdo da espetacularidade, da imaginagao,
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da tradugdo cultural e da ampliagdo dos horizontes de entendimento
e comunicagdo. Nesta diregao, valia pensar a relativizagao dos saberes
técnicos e o reconhecimento da autonomia que os diferentes publicos
tém na reinterpretagdo daquilo que o museu comunica. Pretendia-se,
ao estabelecer esse foco de andlise, possibilitar o intercimbio entre as
diferentes instituicdes museoldgicas na drea da Etnografia/Antropolo-
gia e contribuir para a reflexdo sobre os papéis dessas instituigées no
contexto da Antropologia contemporanea.

Para além disso, aquela mesa significava também mais uma tentati-
va de reposicionamento do tema dos museus no @mbito das reunides da
Associagdo Brasileira de Antropologia, tema esse que apds a institucio-
nalizagdo da Antropologia nas universidades passou a ser bastante peri-
férico. A Antropologia no Brasil, como se sabe, nasceu nos museus. Com
a criagdo e o desenvolvimento das universidades, a relacdo das ciéncias
sociais com os museus ficou, no minimo, secundarizada. Um movimen-
to de reaproximagao pode ser percebido, como indica José Reginaldo
Santos Gongalves (1995), depois dos anos 80 do século XX.

A relagao estreita entre museus e Antropologia foi apontada por Li-
lia M. Schwarcz (1993), ao examinar o que denomina “era dos museus”
no Brasil, que se estenderia dos anos 70 do século XIX até os anos 30 do
século XX. Nesse largo periodo, segundo a autora, museus como o Na-
cional, o Paulista e o Paraense Emilio Goeldi, teriam desenvolvido uma
expressiva produgao de conhecimento no campo da etnografia, a partir
do paradigma classificatério e evolucionista das ciéncias naturais.

Registre-se de passagem que o Museu Nacional da Quinta da Boa Vista,
um dos museus estudados por Lilia M. Schwarcz, completou, em junho de
2006, 188 anos de existéncia ininterrupta, enquanto a Universidade Federal
do Rio de Janeiro, onde hoje estd abrigado, completara 70 anos em 2007.

A MEMORIA E 0S OBJETOS DA MEMORIA

A memdria e 0 esquecimento sao indissocidveis. Esse par sempre esteve
no centro das preocupagdes dos seres humanos, quer como capacidade (ou
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incapacidade) de o individuo absorver, reter, lembrar; quer como pratica
social de salvaguardar (ou descartar) por intermédio de uma instituigao.

Ao acionar a memdria que nos remete ao tema somos levados a obra
Confissées, onde Santo Agostinho (1973, p. 200) escreve:

Chego aos campos e vastos paldcios da memdria, onde estdo tesouros de inumeraveis

imagens trazidas por percepgdes de toda espécie. Af estd também escondido tudo

0 que pensamos, quer aumentando quer diminuindo ou até variando de qualquer

modo os objetos que os sentidos atingiram. Enfim jaz af tudo o que se lhes entregou

e depds, se é que o esquecimento ainda o ndo absorveu e sepultou.

A memdria estd vinculada a nossa consciéncia da existéncia de tem-
po e espago - passado, presente e futuro -, onde criamos identidades e
referéncias e nos situamos no mundo; é ela que nos possibilita o exerci-
cio individual e coletivo do sentimento de pertencimento. Ao falarmos
em memdria, estamos falando também em afetos, sensagdes, percep-
goes e experiéncias.

0 acesso a essa memoria das memérias leva-nos também ao que Hi-
pécrates, para alguns o pai da Medicina, dizia: “A vida é breve, a arte é
longa, a ocasido é fugidia, a experiéncia é traidora e o julgamento é difi-
cil”. Com esse aforismo, ele registra o significado da experiéncia prética
ao longo do tempo. Um tempo relativo, uma vez que a vida é breve e a
arte da medicina exige longo tempo de aprendizado; um aprendizado
que nem sempre tem ocasido propicia. Além disso, mesmo quando a oca-
sido é propicia, a experiéncia pode escapulir pelos dedos, e o julgamento
(ou a compreensao), que é dificil, pode ndo acontecer. E o combinado
de tudo isso, que em termos ideais, daria sentido a um bom médico. Em
qualquer hipétese, no entanto, a meméria estd no centro do aprendiza-
do de qualquer saber-fazer, e ela mesma, assim como em qualquer sa-
ber-fazer, pode ser treinada e aprimorada.

Acionar a memdria das memorias também nos remete aos objetos de
arte. Ao falar do papel dos objetos de arte e da agdo humana, Hannah
Arendt (1987, p. 181) nos diz:

Nesta permanéncia, a estabilidade do artificio humano, que jamais pode ser abso-

luta por ser o mundo habitado e usado por mortais, adquire representagio prépria.
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Nada como a obra de arte demonstra com tamanha clareza e pureza a simples du-
rabilidade deste mundo das coisas; nada revela de forma tao espetacular que este
mundo feito de coisas é o lar ndo mortal dos seres mortais,

Em todo e qualquer processo criativo, a memdria estd presente. Nao
hé arte sem memdria, ndo hé ciéncia sem memdria, ndo hé tecnologia
sem memoria, sem memdria o novo nao existe. Toda criagao humana,
toda produgdo cultural (tangivel ou intangivel) depende da memodria,
que por sua vez tem uma extraordindria capacidade de deslizamento.
De outro modo: a relagdo do humano com a natureza estd ancorada na
memodria cultural e produz meméria cultural. E com base nessas me-
mdrias que os objetos sdo produzidos. E como a meméria tem extraor-
dindria capacidade de deslizamento, ela também pode descansar sobre
0s objetos que se vinculam a sentimentos, experiéncias, pensamentos,
acontecimentos ordindrios e extraordindrios.

Por serem resultado da criagdo humana e participarem da vida so-
cial, os objetos detém a capacidade de dizer e guardar coisas, de ancorar
memorias, sentidos, significados. A esse respeito diz Ecléa Bosi:

Se a mobilidade e a contingéncia acompanham nossas relagdes, hé algo que de-

sejamos que permanega imével, a0 menos na velhice: o conjunto dos objetos que

nos rodeiam. Nesse conjunto amamos a disposicdo tdcita, mas elogiiente... Mais
que uma sensacéo estética ou de utilidade, eles nos ddo um assentimento a nossa

posi¢ao no mundo, a nossa identidade; e os que estiverem sempre conosco falam a

nossa almaem sualingua natal. 0 arranjo dasala, cujas cadeiras preparam o circulo

das conversas amigas, como a cama prepara o descanso e a mesa de cabeceira os
derradeiros instantes do dia, o ritual antes do sono.

A ordem desse espago povoado nos une e nos separa da sociedade e é um elo fami-

liar com o passado.

Quanto mais votados ao uso cotidiano, mais expressivos sdo os objetos: os metais

se arredondam, se ovalam, os cabos de madeira brilham pelo contato com as maos,

tudo perde as arestas e se abranda.. ,I

Sao estes os objetos que Violette Morin chama de objetos biograficos, pois enve-

lhecem com o possuidor e se incorporam 4 sua vida: o relégio da familia, o dlbum

de fotografias, a medalha do esportista, a médscara do etnélogo, o mapa-mindi do
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viajante... Cada um desses objetos representa uma experiéncia vivida, uma aventura

afetiva do morador. (...)

Cada uma dessas coisas tem nome: os tecidos bordados com faces, olhos, figuras

animais e humanas, as casas, as paredes, decoradas.

Tudo fala, o teto, o fogo, as esculturas, as pinturas.

Os pratos e as colheres blasonadas com o totem do cla sdo animados e, feéricos: sdo

réplicas dos instrumentos inesgotdveis que os espiritos deram aos ancestrais. (...)

A casa onde se desenvolve uma crianga é povoada de coisas preciosas, que ndo tém

prego. (BOSI, 2003, pp. 25-27)

Se a relagdo com os objetos é a constitutiva de nossa identidade des-
de os primeiros momentos de vida, em um mundo onde a linguagem
escrita acaba por nos afastar dessa relagdo, os museus tém o papel de
nos devolver ao mundo dos objetos, essa desnaturalizagdo de um mundo
letrado para um mundo objetal.

Ao abordar as articulagdes e exclusdes relativas aos projetos in-
dividuais e coletivos, Gilberto Velho (1994) aponta para a necessidade
de problematizar as biografias e trajetérias individuais em sociedades
complexas. Segundo Velho, os individuos modernos vivem como seus
antepassados, vinculados a cultura e as tradigdes particulares, mas es-
tao hoje num momento sem precedentes, sendo influenciados por siste-
mas de valores heterogéneos.

Convém sublinhar que os objetos, além de serem biogriéficos, tém
eles mesmos a sua prépria biografia (Julien & Rosselin, 2005). O registro
desses diferentes niveis biograficos é uma das fungdes dos profissionais
que trabalham na documentagdo dos museus, nas tarefas de musealizar
e contar a histéria dos objetos e seus contextos.

Atualmente, observa-se uma tentativa de desqualificagdo da deno-
minada “cultura material”, colocando-a como algo ligado a referéncias
conservadoras e elitistas em contraposi¢do a uma suposta versdo popu-
lar que estaria expressa na chamada “cultura imaterial”, Essa tentativa,
além de implicar um retorno a velha discussdo cultura de elite versus
cultura popular, opera como se o imaterial pudesse prescindir de al-
gum suporte material, como se nas manifestagdes religiosas as imagens
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ndo fossem relevantes. Nos estudos sobre religido, como afirma Marc
Augé (1996), em Deus como objeto, devemos considerar a relagdo simbo-
los-corpos-materiais-palavras; em outros termos, até Ogum precisa de um
cavalo (Chagas & Nascimento Jr, 2006).

Os estudos cldssicos da Antropologia, passando por Marcel Mauss e
Bronislaw Malinowski, hd muito tempo levam em conta a indissociabi-
lidade entre corpo e espirito, entre natureza e cultura, discussdes supe-
radas no inicio do século XIX. A capacidade de simbolizagdo é uma das
caracteristicas distintivas do ser humano, assim como a capacidade de
transformar a natureza, dar significado, nomear, Vivemos, como afirma
Charles Baudelaire, em uma floresta de simbolos,

Nessa diregao, a museologia como ciéncia' interpretativa, que estuda
a musealidade de todos os fazeres humanos passiveis de serem museali-
zados, é também a ciéncia da memdria que se constitui na relagdo com os
objetos. Por esse caminho, os museus’ podem ser compreendidos como
espagos de representagdo social da relagdo do homem com o seu entorno,
das sociabilidades, do confronto de significados, dos conflitos sociais e
suas diferencas, da diversidade. Os museus sdo sem duvida o espaco da
representacdo do “poder simbdlico” das sociedades (Bourdieu, 2000).

O DESAFIO DOS MUSEUS

De templo das musas, na antiga Grécia, os museus passam, na socie-
dade contemporénea, a ocupar o papel de mediadores culturais.

Inicio explorando duas defini¢des conceituais de museu: o museu
como fenémeno cultural, ou seja, como expressdo e representacio da
cultura Ocidental, é muito recente. Corroboro essa afirma¢do com a
indicagao de que 90% dos museus no mundo foram criados depois da
Segunda Guerra Mundial. Portanto, a tarefa de refletir e ampliar a re-
lagao com essa instituigdo cultural também é um fendmeno recente.
Como afirma Mdrio Chagas (1996), o museu “é espago de trocas, de re-
lagao e de preservagao de documentos, que sé possuem sentido se para
eles houver um uso social”,

1. Sobre a discussao
da museologia como
ciéncia, ver Deloche
(2002).

2. 5ocbrea

conceituagdo de

musew, ver Rico

(2003), Poulot (2005,
2006) e Mairesse &
Desvallées (2007). ‘
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3. Sobre o conceito
de museologia
critica, ver Mestre
& Cardona (2006) e
Lorente & Almazan
(2003).

A partir dessa definigdo, podemos dizer que um dos desafios dos mu-
seus é ndo se contentarem em ser espagos acabados, restritos a quatro
paredes, e sim serem processos culturais com relevantes papéis sociais.
Por este caminho, podemos entdo pensar novos paradigmas da museolo-
gia, uma vez que a métodologia tradicional tende a pensar o museu como
gabinete de curiosidades ou, no maximo, como expositor de belas-artes.

Pensar os museus nos marcos de uma museologia critica® e construir
um museu dialégico significa deixar cada vez mais em aberto as possi-
bilidades de interpretagao do ptiblico em relagao ao que estd exposto,
criando assim um espago para o pensamento critico e criativo, capaz
de motivar os visitantes. Essa perspectiva aponta para a necessidade de
se repensar o conceito de museu e as possibilidades cognitivas de seu
espaco e para a busca de novas técnicas museograficas e expositivas, em
interlocugdo com as Ciéncias Humanas e Sociais, o que poderé contri-
buir para o rompimento com a pasteurizagao ou mesmo com a espeta-
cularizagdo das exposicdes, onde os cendrios sdo mais valorizados que
os publicos, que os objetos expostos e que os discursos museolégicos.

0 que estd em questdo na proposta de um museu dialdgico é a refle-
xdo sobre essas institui¢des num momento de crise da memoria, a par-
tir do “dilema de Hermes” (referéncia), da tradugdo, da interpretagao,
das construgdes da alteridade, da compreensao do “outro”. Trata-se de
um dilema de como transformar os museus em “espacos de mediagdo
cultural”, “da fusao de horizontes”. Essas sdo tarefas que desafiam as
instituicdes museais a trabalhar criativamente para a construgio de
uma nova visdo, na qual o espago constitua a dialética entre o interior e
o exterior, no sentido bachelariano de uma “imaginagao poética”.

Mudangas na linguagem também implicam outra nogdo de espago e
tempo. Submeter a agdo expositiva de um museu, por exemplo, a légica
da cultura de massa significa pensar o sucesso (ou insucesso) de uma
exposicdo pela quantidade de piblico e ndo pelas questdes que ela nos
coloca. Nesse sentido, valorizar a qualidade das relagdes dos individuos
com as exposi¢des implica a valoriza¢do do tempo vivenciado no museu,
ndo como o tempo fugidio da sociedade do capital, “na qual tudo que é
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sélido desmancha no ar”, como nos diz Marshal Berman parafraseando
Marx, e sim como o tempo do fldneur, como o tempo de um passante pelo
museu, sem nogdo de relégio; apenas com a nogao do tempo da memo-
ria, relativizado pelo olhar poético do que estd exposto, ou seja, o tempo
de cada um de nés.

Essas mudancgas colocam os profissionais do campo museoldgico
diante de um desafio: lidar com uma nova musealidade, criando um es-
pirito museal que leve os museus a refletir suas préticas e aponte agdes
que estabelecam uma nova forma de abordar o fato museal.

A DADIVA MUSEAL

Dar, receber e retribuir. Esses trés modos de a¢do comparecem nos
estudos de Marcel Mauss sobre a dddiva. Como se sabe, o gesto de dar
- no quadro social em que a dédiva se insere - ndo estd diretamente
relacionado com a vontade de receber. Quem dé4, ndo da para receber; d4
para que o outro, de algum modo, também dé.

A dadiva, “fenémeno social total”, ndo é compra, ndo é venda, nio
é agdo do Estado, ndo decorre de obrigacdo fiscal e ndo é produzida
por coagao moral ou violéncia fisica e simbélica. Presente também nas
sociedades complexas, ela circula entre amigos, vizinhos, parentes,
desconhecidos, conterrdneos e estrangeiros e contribui para o fortale-
cimento dos lagos sociais.

Nos museus, o fenémeno da dddiva também pode ser observado: seja
como modo de aquisigdo ou doagdo de bens culturais para a formacgao de
colegdes; seja como doagdo de bens, servigos ou prestigio para as asso-
ciagdes e sociedades de amigos de museus. Ainda que existam casos em
que se pode visualizar o desejo do contradom e de projecdo na meméria
do futuro, também existem casos de doagdo sem preocupagdo com a
retribui¢do. Diversos mitos de herdis civilizadores apresentam narra-
tivas que se sustentam em gestos dadivosos: doagao do sol, da lua, do
fogo, da arte, do alfabeto. Essas narrativas, ao serem colocadas em agdo,
atualizam, na contramao dos paradigmas do mercado econémico, a im-
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portancia do gesto doador. Nas sociedades ocidentais, o dom tem hoje
o papel central na manutengdo das redes sociais, dos individuos num
espago identitdrio e de referenciais simbdlicos partilhados.

Pensar a dddiva no museu e pensar a sua dimensdo de ponte entre
o passado, o presenfe e o futuro constitui efetivamente um desafio.
Pode-se dizer que monumentos e documentos, suportes de informagao I
e memdria preservados nos museus sao ofertados como patriménio as
geragdes futuras ndo com o desejo de receber delas alguma coisa, mas
para que elas também ofertem e se ofertem. Mais do que a coisa em si,
interessa preservar o processo que garante a preservagao das coisas.

Vale sublinhar - como sugere Maurice Godelier - que “o enigma do
dom” também esta presente nos objetos que guardamos e preservamos,
objetos que assumem um significado simbdlico, quase “sagrado”. Este
me parece ser o espago privilegiado dos museus no jogo social do dom e
do contradom; nos museus encontram-se objetos e até mesmo presen-
tes que foram retirados da esfera das trocas concretas e que nao podem
mais ser presenteados.

Cada geragdo, como é bem sabido, se vé desafiada a se reapropriar do
patriménio, a redimensionar e ressignificar o museu. Desse ritual, pelo
menos desde o século XVIII, o mundo ocidental ndo tem podido fugir. Em
outras palavras: a qualidade de vida cultural e social de cada geragao de-
pende da sua capacidade antropofagica, da sua capacidade de apropriar-
se daquilo que foi produzido em outros tempos e em outros espagos.

Essa capacidade ndo é particular de um povo ou de uma sociedade.
As trés epigrafes utilizadas por Peter Burke na abertura de seu livro
Hibridismo cultural sinalizam nessa mesma direcéo:

1%, epigrafe - “Todas as culturas sdo o resultado de uma mixérdia”

- Claude Lévi-Strauss;

2%, epigrafe - “A histéria de todas as culturas é a histéria do empréstimo cultural”

- Edward Said;

3%, epigrafe - “Hoje, todas as culturas sdo culturas de fronteira” - Nestor Canclini.

Mixdrdia, empréstimo e fronteira. Esses trés termos que servem para
dizer - sem dizer tudo - o que é a cultura, também servem para dizer
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~ sem dizer tudo - 0 que é 0 museu. £ isso. Museu também é mixérdia,
empréstimo e fronteira, ao que se pode acrescentar: antropofagia.

A articulagdo do campo museal’ permite que antigos sonhos e
projetos museoldgicos possam ser desenvolvidos. Os resultados des-
sas parcerias institucionais - como de resto boa parte do trabalho no
territério dos museus e do patriménio - tem muito de dadiva. Digo
déadiva, digo divida realimentada, mas ndo digo sacrificio. O sacrificio
tende a anulagio da dadiva.

Existem, como é sabido, diferentes acepgdes, definicdes e imagens
associadas ao termo museu. Os museus podem ser concebidos como “ga-
binetes de curiosidade”, “universidades do objeto”, “templos”, “féruns”,

“teatros de memdria”, “laboratérios”, “centros de convivéncia” etc. En-

tre as varias acepgdes e entendimentos possiveis, eu gostaria de desta-
car um: o do museu como um espago privilegiado da res publica.

Na sociedade brasileira contemporénea os museus particulares ou
publicos,’ municipais, estaduais ou federais, sdo (ou devem ser) espagos
privilegiados da res publica. Nao estou falando da repuiblica como alguma
coisa perdida num passado qualquer, estou falando da reptiblica como
um desafio atualizado para os nossos: museus Pensa-los por este prisma
significa também compreendé-los como lugar de direito e cidadania,
como lugar de inclusdo cultural, de resisténcia e combate aos precon-
ceitos de toda ordem, sejam eles religiosos, raciais, sexuais ou sociais.

Essa condigdo de espago de comunicagio a servigo da “politica dos
significados” favorece a compreensio da polifonia museolégica.

Um museu res publica - como sugere Mdrio de Andrade - ndo é desti-
nado aos principes e suas colegoes, aos curadores e especialistas e suas
ilustragdes, aos detentores do poder econdmico ou aos diretores de ins-
tituicdes; o museu res publica destina-se aos cidaddos e faz parte da sua
fungéo social o exercicio do direito a memdria, a histéria e a educacdo.
Sem divida, o campo museal é campo de tenséo e, por isso mesmo, nele
hé espago para multiplas e diferentes préticas, abordagens e enfoques.

Em 1999, recebi uma carta de Claude Lévi-Strauss na qual ele agrade-
~ ceainiciativa do Museu Antropolégico do Rio Grande do Sul que, através

4. Sobre a composi-
¢do do campo museal,
ver Poli, 2006.

5. Nesse sentido,
poderfamos falar
numa “cidadania
institucional”, que
compreende, como
sugere Edmund Lea-
ch, a instituigdo ndo
apenas coma “parte
de acordos usuais”,
mas também como
“as pessoas que estao
envolvidas nestes
acordos, 0s recursos e
05 processos técnicos
que empregam nas
suas atuagbes, as "re-
gras do jogo’, e as ‘es-
crituras miticas’ que
dao justificagio & exs-
téncia da instituigao e
asua perpetuagdo”
Pensar o museu na sua
dimensao institucional
& compreendé-lo
como metafora da so-
ciedade, como espaco
de sociabilidade, de
mediagio de diversos
sisternas simbdlicos,
0u s8fa, COMO Bspaco
de poder e disputas
ideolégicas. Como
indica Lévi-Strauss:
“Nada se assemelha
mais ao pensamento
mitico que a ideologia
politica. Em nossas
sociedades contem-
poraneas talvez esta
se tenha limitado a
substituir aquele”,
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6. Sobre o conceito de
Sociomuseclogia, ver
Moutinho, 1993,

de um semindrio que comemorava seus 90 anos, sublinhou a dimensao
“antropoética” de sua obra. Nessa carta, Lévi-Strauss destaca ainda o
seu interesse em “manter os elos entre o sensivel e o inteligivel”, aspec-
tos que “os pensadores e os artistas da Idade Média e da Resnascenga
souberam unir”, assim como muitos “povos sem escrita”, entre os quais
os “amerindios”. Para Lévi-Srauss, Paul Valéry compreendia a importén-
cia desses elos e por isso mesmo afirmava: “a poesia é o lugar de pontos
eqiiidistantes entre o puro sensivel e o puro inteligivel”. Esse pensamen-
to também pode ser aplicado aos museus e ao patrimdnio: elos e lugares
que ancoram a relagdo entre o sensivel e o inteligivel. 0 museu é espaco
de antropofagia e, como tal, envolve doagao, recepgao e retribuigao; ar-
ticula o material e o imaterial.

Essa reflexao aponta para um novo caminho de relagdo entre a Antro-
pologia, os museus e a Museologia. Um caminho que certamente estara
em didlogo com as experiéncias e reflexdes do que em Portugal se chama
Sociomuseologia® e também com o que na Italia se denomina de Antro-
pologia museal, ou seja, uma Antropologia que leva em conta o potencial
dos museus para valorizar didlogos, encontros, identidades e diferengas.
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as cidades e o
patRIMONIO CuLturaL

Vera Dodebei :
Claudia M. P. Storino

s cidades sdo espagos urbanos reais, como nos mostram as
imagens de satélite que hoje habitam nossos computadores,

mas sdo, sobretudo, espacos imaginados por cada um de nés na revolu-
¢ao criadora da nossa memodria. A cidade excede a representacdo que
cada pessoa faz dela e, como afirma Henry-Pierre Jeudy, se oferece e se
retrai segundo a maneira como é apreendida. Tomando-a como uma
paisagem ou por um enquadramento fotografico circunstancial, cons-
trufmos sua imagem a partir da tensdo entre o que vemos e o que ima-
ginamos, entre o visivel e o invisivel.

Considerando as cidades como itens de uma colecdo, ainda que de
natureza virtual, a exemplo daquela que a UNESCO criou e denominou
de Memdria do Mundo, podemos discutir quais sdo os critérios escolhi-
dos para a patrimonializagdo de um conjunto de edificacdes, quem os
determina e que implicagdes existiriam para os moradores quando da
transformagao de um objeto em patriménio.

0 conceito de patriménio da humanidade é formado por uma cole¢do
de bens patrimoniais de natureza material e imaterial de todas as par-
tes do nosso planeta. Essa colegdo, disponivel na rede mundial de com-
putadores, pretende representar uma sintese dos feitos da humanidade
e pauta-se na andlise dos critérios de selegdo arbitrados para a escolha
dos itens da colegdo: representar uma obra de arte do génio criativo do
homem; exibir o importante interciAmbio dos valores humanos, sobre
um periodo temporal ou dentro de uma drea cultural do mundo, em ar-
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quitetura ou tecnologia, artes monumentais, planejamento e paisagis-
mo de cidades; possuir um testemunho tinico ou a0 menos excepcional
de uma tradicdo cultural ou de uma civiliza¢do existente ou extinta;
ser um exemplo excepcional de um tipo de edificio, construgio arqui-
tetdnica ou tecnoldgica que possa significar um testemunho da histéria
da humanidade; ser um exemplo excepcional de uma colonizagao, no
uso da terra e do mar, e que possa ser representativa de uma cultura
ou culturas, ou de uma interacao com o meio ambiente, especialmente
quando este se torna vulneravel aos impactos de mudangas irreversi-
veis; ser direta ou tangencialmente associado a eventos ou tradi¢des,
idéias, crencas, com trabalhos artisticos e literarios de extraordinéria
significacdo universal (em conjunto com outros); conter fendmenos na-
turais ou dreas de excepcional beleza natural e importancia estética;
ser um exemplo excepcional que represente os principais estagios da
histéria do planeta, incluindo registros de vida, processos de evolugao
geoldgica, geomérfica ou fisiografica; ser um exemplo excepcional que
represente o continuo processo de evolugao do globo, dos mares, costas,
ecossistemas e comunidades de plantas e de animais; e conter os mais
importantes e significantes habitats para a conservagao da diversidade
biolégica. Prote¢do, administragao, autenticidade e integridade de pro-
priedades sdao também importantes fatos a considerar, assim como as
relagdes do homem com a paisagem, chamadas de paisagens culturais.
Uma primeira leitura desses critérios nos indica claramente o con-
ceito classico de cole¢do pelos adjetivos: raros, excepcionais, geniais,
unicos, memoraveis, importantes, significantes, auténticos. Observando
os objetos, percebemos que o desejo de colecionar abarca seres huma-
nos, animais, plantas, paisagens, construgoes. Fazem parte também da
colecdo fendmenos, propriedades, valores, criagdes artisticas, histéri-
cas e tecnoldgicas, tradigdes, crengas e idéias. Varias questoes poderiam
ser colocadas em relagdo a esses critérios de selegdo. De que se compde,
afinal, a meméria do mundo? Quem seleciona os objetos que, isolados,
deverdo representar a totalidade da sua classe conceitual? Por que um
feito, uma paisagem, uma comunidade, uma musica, um livro é mais
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significativo para representar todos os outros da sua categoria? Patri-
moniar toda uma cidade, por exemplo, significa terem sido nela identi-
ficadas as qualidades necessérias para transforma-la em indice cultural
de vérias outras cidades que, por diversas razdes, ndo resistiram a forga
transformadora do tempo.

Manuel Ferreira Lima Filho apresenta, em seu artigo “A cidade como
objeto: ressonancias patrimoniais”, a discussdo sobre o valor patrimo-
nial atribuido as cidades e a contribui¢do que a Antropologia pode ofe-
recer ao entendimento do processo de legitimagao do tombamento feito
pelo Estado. Manuel percorre o tema das cidades sob o olhar do antro-
pblogo que observa pessoas, transita pelos becos das ruas, e descreve a
pesquisa realizada sobre o imagindrio dos habitantes de Goidnia acerca
do tombamento do Nucleo Pioneiro da cidade, juntamente com edificios
publicos e componentes art déco.

A partir de depoimentos de moradores mais antigos, o antropdlogo
considera que o processo de tombamento colocou em pauta o patriménio
cultural da cidade e indagagdes sobre os significados desse tombamento
nas representagdes sociais que os pioneiros e habitantes da cidade tinham
sobre ela. O rito do tombamento foi tomado como fato social, o que moti-
vou a equipe a pesquisar sobre a produgdo simbdlica e os significados das
narrativas, Afirma, o antropdlogo, que se buscou fazer uma antropologia
na cidade, a partir do método etnografico e da exploragdo dos conceitos
de memoéria, tradicdo, identidade, ritos e patriménio cultural.

Uma das importantes contribuicdes desse relato é a percepcdo da
transformagao da cidade tombada em colegao patrimonial: cidade/na-
cdo, cidade/regido, cidade/bairro, cidade/rua e cidade/sujeito. Enfatiza
o0 autor que esses pares estruturantes da cidade passam a ser, dessa for-
ma, uma estratégia metodoldgica a equacionar também a cidade com o
objeto. Nagao, regido, bairro, rua sdo planos que se rebatem no sujeito.
Entdo, a cidade patrimonial pode ser vista como um objeto metonimi-
co: um artefato, uma colecao, um fato museal ou mesmo um fato social.
Manuel conclui seu texto com a observagao: “A cidade patrimonial sé
tem legitimidade ou sentido se todas essas equagdes forem considera-
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das, caso contrério ela sera apenas um artificio do Estado p6s-moder-
no, uma interpretagdo parcial e redutora como um tnico olhar sobre
um objeto, uma cole¢do ou um fato museal, ou até quem sabe o som de
uma viola de uma corda sé”.

Outra importante contribuigdo antropolégica ao estudo da cidade
patrimonial nos é oferecida por José Guilherme Cantor Magnani, com
a comunicagao intitulada “Santana de Parnafba: meméria e cotidiano”.
O fio condutor do relato é a descrigdo da aplicagdo de uma estratégia de
pesquisa cuja metodologia poderia ainda ser de interesse para trabalhos
similares de levantamento, identificagao e andlise de questdes especifi-
cas relativas ao patriménio em dreas urbanas. A cidade de Santana de
Parnaiba surge como vila colonial por volta de 1620 e é um dos pontos de
partida mais importantes das bandeiras, em virtude de sua localizagao
estratégica as margens do Rio Tieté e da antiga rota de penetragao para
os sertdes de Mato Grosso e Goids.

A representagdo simbélica da cidade por seus moradores sustenta
quatro hipéteses de trabalho:

a) a politica de preservacéo e/ou revitaliza¢do do patrimdnio cultural
deve contar com o respaldo e a participagdo de usudrios, proprietdrios
e demais pessoas envolvidas com a questdo do patriménio;

b) para formular e implementar uma politica assim entendida, im-
pde-se conhecer os valores, interesses e opinides dos habitantes, pois
contrariamente a uma idéia bastante difundida, a populagdo de uma
cidade como Santana de Parnaiba, ainda que pequena em termos nu-
méricos, ndo é homogénea nem do ponto de vista de sua composigao
social, nem no que diz respeito as percepgdes acerca da cidade, do pa-
triménio e da intervengao do Estado;

) tais percepgdes ndo necessariamente concordam com os critérios
que norteiam a prética dos érgéos de preservagao, resultando daf, mui-
tas vezes, um antagonismo entre a agdo preservacionista institucional
- e as expectativas da populagio;

d) ndo se trata, por certo, de abandonar os tradicionais critérios téc-
nicos (valor histérico, artistico, arquiteténico e outros) adotados pelo
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6rgdo, em face de outra escala de valores, a dos usudrios, mas de en-
contrar formas capazes de articuld-los com os valores, tradigdes e as-
piragdes da populagao.

Vé-se na proposta de José Guilherme a importéncia da opinido dos
moradores quando o assunto é patriménio. Utilizando recortes da pes-
quisa etnografica para compreender a populagao de modo a nao gene-
ralizar as falas sem o conhecimento de onde elas se constroem - “de

LLT LT "

dentro”, “de fora”, “estrangeiros”, “profissionais” -, o autor constata a
importancia da construg¢ao de um museu ou, como ele aponta:

Um centro de meméria poderia dar continuidade a essa tarefa através de uma pes-
quisa histérica mais ampla, ndo apenas por meio da coleta de dados em instituigdes
earquivos, mas também com levantamentos de informagdes, documentos e objetos
em poder dos préprios parnaibanos: seria preciso mostrar que os fragmentos que
constituem sua meméria fazem parte de processos mais amplos, responséveis pelo
que Santana de Parnaiba foi e conserva hoje, em seus costumes, casas, ruas, edifi-
cios e dindmica de suas redes sociais.

Patrimdnio como valor de colecdo, em contrapartida ao conceito de
patrimdnio como qualidade de vida, é o tema que Roberta Sampaio Gui-
maraes nos apresenta com a comunicagao “Demarcando fronteiras urba-
nas: a transformagao de moradias em patriménio cultural”. Roberta dis-
cute a criagdo das Areas de Protegdo do Ambiente Cultural (APACs) e das
Areas de Protecdo Ambiental (APAs) na cidade do Rio de Janeiro e aponta
os questionamentos feitos pela sociedade sobre a politica patrimonial,
entre eles: os valores enunciados como justificativa para a preservagao
das casas e prédios de apartamentos; os critérios para a listagem dos
iméveis; a decretagao das dreas pela prefeitura sem discussao prévia com
os setores sociais interessados e sem a aprovagao de uma lei pela Cimara
dos Vereadores; sua incompatibilidade com as legislagdes urbanisticas
dos bairros; e a interferéncia no direito de propriedade dos iméveis.

As tensdes entre a nogao de tombamento e preservagao sao aponta-
das pela autora com o aumento dos projetos de criagao de novas dreas
de protegdo patrimonial, quando ambiente e cultura passam a con-
trapor valores arquitetdnicos e histéricos a valores afetivos e comu-
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nitdrios. Valendo-se de um relato minucioso sobre as discussdes que
abarcaram estas questdes, Roberta apresenta a complexidade politica,
social, econémica e sentimental inerente ao processo de patrimoniali-
zagao urbana, com a representacao dos discursos veiculados na midia e
simbolizados pelos pares: casas antigas/casas velhas; espigdes/prédios
modernos; progresso/destruigéo, preservagio da cidade/engessamento
da cidade; adensamento populacional/crescimento urbano; manuten-
¢do da vizinhanca/elitismo de vizinhanga. Segundo a autora, “a partir
dos usos desses termos, ficaram explicitados os pontos de conflito do
processo de preservagao e como ele interferiu diretamente na configu-
ragdo de espacos fisicos e simbdélicos, catalisando uma guerra urbana
de representacdes e lugares”.

Myrian Septilveda dos Santos, em “A procura da alma encantadora
da cidade”, discute o papel dos museus de cidade e pergunta o que é
um museu da cidade. Seria aquele que articula a meméria local com a
nacional, ou aquele que responde aos diversos problemas enfrentados
pela populagao de complexas megalépoles? A articulagdo entre os dois
objetos - cidade e museu - tem por base seu ponto de vista de cientista
social, em que ela afirma a opgéo de priorizar a anélise das relagdes so-
ciais inerentes as cidades modernas.

A cidade, para Myrian, poderia estar contemplada em um museu que
pudesse organizar e comunicar ao ptblico sua complexidade cotidiana;
que pudesse estranhar a prépria cidade que representa e, assim, provo-
car o mesmo sentimento de estranhamento em seu ptiblico. Baseando-
se em Walter Benjamin e na figura do flaneur, que caminha pelas ruas em
ritmo préprio, observando a tudo e indiferente aos estimulos crescentes
da cidade, e que representa o individuo que ainda tem capacidade de
estranhar o que vé, que nao foi subjugado nem pela cidade grande, nem
pela economia de mercado, nem pela burguesia, ela sugere que os mu-
seus de cidade poderiam adotar essa postura.

De que outro modo o museu poderia reforgar o sentimento de iden-
tidade entre a cidade e seus moradores se, como afirma a autora, o rit-
mo acelerado da vida também torna o trabalho da memoéria, a flaneurie,
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através do tempo praticamente impossivel? Conclui a autora que a “alma
da cidade” tem de ser procurada entre seus moradores e que os museus
da modernidade podem servir ao ptblico como elemento catalisador do
sentimento nacionalista, de pertencimento local, além de propiciar um
espaco de lazer, informagéo e educagéo.

Esse pensamento sobre a “alma da cidade” pode ter permeado a con-
cepgdo do projeto de aquisiao de “objetos museais” apresentada na co-
municacdo de Maria Cristina Oliveira Bruno, sob o titulo “Patriménio,
identidades e metodologias de trabalho: um olhar museolégico sobre a
Expedigdo Sdo Paulo 450 anos”. A autora prioriza a discussdo sobre as
estratégias metodoldgicas, em especial a proposi¢ao da expedi¢ao como
meio eficiente para a observagao e o registro das diversas manifestagdes
da categoria patrimdnio cultural, tendo como estudo de caso museolé-
gico a Expedigao Sdo Paulo 450 Anos e sua conexdo com a implantacao
do programa museolégico do Museu da Cidade de Sao Paulo.

Ainda que o sentido de aquisi¢ao implique o de colecionamento, a
experiéncia metodoldgica descrita procura identificar os novos contor-
nos que a categoria patriménio tem assumido na cidade de Sao Paulo
e quais desenhos desses contornos deveriam ser musealizados. Maria
Cristina revela também que, da mesma forma, foi possivel verificar os
caminhos que tém sido trilhados para a construgao das legitimagdes
sociais e identitdrias e como esses processos poderiam interagir com a
constitui¢ao de um museu de cidade.

Os estudos sobre as cidades, ou o olhar que langamos sobre elas des-
de a sua constituigdo como espagos complexos de organizagdo da vida
social, revelam o objeto plural que elas representam. Vista do centro
ou da periferia, a cidade luta contra o tempo, resiste aos embates entre
desenvolvimento e memdria. Mas, do ponto de vista do seu valor patri-
monial, que € o que nos interessa neste momento, as cidades sdo itens de
uma colecdo simbdlica, constituida por atributos que fazem delas indi-
ces de representagdo de uma classe geral de objetos. Parece também ter
sido este o fio condutor da cole¢ao dos discursos que se organizam aqui
sob o titulo “As cidades e o patriménio cultural”,
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santana de parnaisa:
memoORIa e cotidiano

José Guilherme Cantor Magnani

INTRODUCAO

As chamadas cidades histéricas ndo sdo apenas cendrios de antigos
acontecimentos e que ainda conservam, no tragado e casario, as marcas da
época; € preciso reconhecer que a vida, ai, continua. As relacdes entre os atuais
atores com esses cendrios, contudo, nem sempre sdo levadas na devida conta
pelos drgdos de preservagdo. Esta omissdo pode ser percebida em algumas
premissas que orientam a prdtica preservacionista. A primeira é a suposi¢do de
que os critérios com os quais se selecionam e classificam os bens culturais sdo
universais e que sdo compartilhados de forma homogénea por todos os usudrios.
A outra é considerar estes tltimos como meros obstdculos a preservagdo jd

que na maior parte das vezes a relagdo usudrios/ érgdos preservacionistas

é conflitante, seja no que diz respeito aos critérios de escolha, seja com respeito

a intervengdo do Estado através do mecanismo de tombamento.

ssim comegava o relatério final de um projeto intitulado

“Santana de Parnaiba: meméria e cotidiano” que coordenei
como parte de uma consultoria prestada ao CONDEPHAAT (Conselho
de Defesa do Patriménio Histdrico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico
do Estado de Sdo Paulo) em 1984.! Cidade pequena, Santana de Parnai-
ba contava com um acervo arquiteténico de interesse, sob protecio de
tombamento em nivel estadual e federal,” mas apresentava problemas
de relacionamento com os técnicos do drgdo, oferecendo dificuldades
para a fiscalizagdo e implementagado de algumas medidas previstas pe-

1. O texto que segue é
uma parte rerelabora-
da desse relatério; da
pesquisa de campo,
por mim coordenada,
participaram Naira |,
M. Morgado, Carmen
Licia M. V. de Olive
ra, Celina Kuniyosh

e da elaboragdo do
relatério participaram
Maira |. M. Morgado e
Carmen Lica M. V. de
Oliveira.
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2. Segundo informa-
¢Bes contidas no site
da Prefeitura, sao 209
as edificagbes tom-
badas em 1982 pelo
CONDEPHAAT, Mas
antes, em 1958, a
resid@ncia bandeirista
urbana, construida
na segunda metade
do século XVII, onde
atualmente funciona
o Museu Histarico e
Pedagdgico Casa do
Anhangliera e 0 s0-
brado construido no
século XVIll onde esta
instalada a Casa da
Cultura, foram tom-
bados pelo IPHAN,

3. Cabe observar

que o presidente do
6rgao, a epoca, era o
antropélogo Antonio
Augusto Arantes.

las politicas de preservagao. Para diagnosticar esses problemas, surgiu
entdo a idéia de uma pesquisa em moldes antropoldgicos.’

Era, por conseguinte, uma pesquisa encomendada, com propésitos
préticos, destinada a oferecer subsidios as agdes daquele 6rgao, e as
conclusdes a que se chegou tém como base e fonte a situagdo da época.
A pergunta que agora se coloca é: qual o interesse em retomar esse re-
lato, ja que se trata de um trabalho datado, antigo? Relendo-o, contudo,
ap6s todo esse tempo, percebe-se como fio condutor a aplicagdo de uma
estratégia de pesquisa cuja metodologia pode ainda ser de interesse
para trabalhos similares - de levantamento, identificacao e anélise de
questdes especificas relativas ao patriménio em dreas urbanas.

Esquematicamente, foram trés as etapas da estratégia entdo segui-
da: uma fase inicial, exploratdria, em seguida a organizagao dos primei-
ros dados numa grade classificatéria e, finalmente, a fase de observagdo
de campo, mais intensiva.

A pesquisa, entdo. Antes, porém, uma rdpida caracterizagdo da pré-
pria cidade, apresentagdo das hipéteses e procedimentos.

A cidade

Surgida no primeiro século de povoamento, em 1580, Santana de
Parnaiba se destaca como vila colonial por volta de 1620, como um dos
pontos de partida mais importantes das bandeiras em virtude de sua
localizagao estratégica as margens do Rio Tieté e da antiga rota de pe-
netragdo nos sertdes de Mato Grosso e Goids. Essa primeira atividade de
significado econémico mais amplo se manteve durante quase um sécu-
lo, propiciando o desenvolvimento de um comércio que fez da vila uma
importante pousada, bem como centro de oferta de tropas de muares
para o transporte de cargas.

No século XVII, com a abertura de trés novas vias de comunicacio
ligando Sao Paulo, respectivamente, a Sorocaba, Itu e Jundiai, sem pas-
sar por Parnaiba, o dinamismo inicial que fizera do comércio parnaiba-
no um importante rival do paulistano se reduziu, entrando a vila num
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longo processo de estagnagdo, revitalizada por momentos apenas pon-
tuais de desenvolvimento. Foi assim com o ciclo da cana-de-acgticar na
segunda metade do século XVIII, com o café em meados do século XIX e
com a inauguragao da represa Edgar de Souza, em 1901, pela Sao Paulo
Tramway Light e Power Co. Ltd. Cabe destacar que as edificagoes mais
significativas de Parnaiba surgiram em fungdo desses momentos de de-
senvolvimento, e sua permanéncia até hoje se deveu muito mais ao re-
duzido dinamismo da economia local do que propriamente a interesses
voltados para a sua preservagao.

Com a melhoria das condigdes da estrada SP-312 e a abertura de
duas importantes vias de penetragdo para o interior, as rodovias
Anhanguera e Castelo Branco, Parnaiba passou novamente por um
momento de desenvolvimento que, especialmente nas tltimas déca-
das, trouxe conseqiiéncias profundas para a dindmica do municipio.
Verificaram-se reflexos na ocupagdo do seu territério, com a instala-
gao de indudstrias ao longo das duas rodovias, a partir da descentra-
lizagdo do parque industrial de Sao Paulo, ao lado de um acentuado
incremento populacional.

Ocorreu também um processo de especulagao imobilidria gerado
pela facilidade de acesso, com loteamentos préximos ao centro, expul-
sando os pequenos sitiantes e destinados, particularmente, a chécaras
e casas de veraneio, Na area leste do municipio, principalmente, proces-
sou-se uma ocupagdo determinada pela instalagao de industrias com
todas as caracteristicas que, em casos semelhantes, tém levado a apari-
¢ao de vilas auténomas com relagao ao centro, que € o niicleo organico
de toda a drea municipal.

Portanto, Parnaiba apresentava, a época da pesquisa, contornos di-
ferenciados: tragos de cidade industrial, de cidade-dormitério e de vera-
neio coexistiam com as caracteristicas de cidade de interior que ainda
mantinha um patriménio cultural diferenciado, produto de quatro sé-
culos de existéncia. Foi justamente essa conjungdo de caracteristicas que
constituiu o ponto partida para as hipéteses que nortearam a pesquisa.
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Hipoteses e procedimentos

O projeto Santana de Parnaiba: Memdria e Cotidiano tinha por pro-
posta realizar uma pesquisa cujo propésito era o levantamento e a pos-
terior interpretagdo das representagdes dos moradores acerca de suas
tradigdes, sua cidade e da prépria acdo ali desenvolvida pelos 6rgaos
de preservagdo. As hipéteses de trabalho iniciais, de cardter bastante
pragmatico, postulavam que:
a) A politica de preservacdo e/ou revitalizacdo do patrimdnio cultural
deve contar com o respaldo e a participagao de usudrios, proprietédrios e
demais pessoas envolvidas com a questdo do patrimdnio;
b) Para formular e implementar uma politica assim entendida, impde-se
conhecer os valores, interesses e opinides dos habitantes, pois contra-
riamente a uma idéia bastante difundida, a populagao de uma cidade
como Santana de Parnafba, ainda que pequena em termos numéricos,
nao é homogénea nem do ponto de vista de sua composigao social, nem
no que diz respeito as percep¢des acerca da cidade, do patriménio e da
intervencado do Estado;
¢) Tais percepgdes ndo necessariamente concordam com os critérios
que norteiam a pratica dos érgdos de preservagao, resultando daf, mui-
tas vezes, um antagonismo entre a agao preservacionista institucional e
as expectativas da populagao;
d) Ndo se trata, por certo, de abandonar os tradicionais critérios téc-
nicos (valor histérico, artistico, arquiteténico e outros) adotados pelo
6rgdo em face de outra escala de valores, a dos usudrios, mas de encon-
trar formas capazes de articuld-los com os valores, tradigdes e aspira-
¢oes da populagado.

Para além dessas preocupagoes mais diretamente ligadas ao tema da
preservagdo (ou previamente a elas), estava colocada uma questdo mais
geral, sobre o préprio cardter de comunidade de Santana de Parnaiba.
Para tanto, a Escola de Chicago e, mais perto de nés, as pesquisas realiza-
das na Escola Livre de Sociologia e Politica, conhecidas como “estudos de
comunidade”, ofereciam uma bibliografia de referéncia. Posteriormente,
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ao retomar esse tema em sala de aula, o texto de George Marcus (1991)
sobre etnografias da modernidade permitiu ampliar a reflexdo. Este au-
tor afirma que é preciso repensar a nogao classica de comunidade, tal
como foi estabelecida e utilizada no contexto do que denomina a “etno-
grafiarealista”, em oposi¢do a uma “etnografia modernista”. Nessa linha,
afirma, é preciso repensar o conceito de comunidade que, “no sentido
classico de valores, identidade e, portanto, cultura compartilhados foi
baseado literalmente no conceito de localidade, de modo a definir uma
referéncia basica que orientasse a etnografia” (Marcus, 1991, p. 204).

Articulando ambas as linhas, a da critica a “solidez e homogenei-
dade”, supostamente atributos da forma de vida comunitdria, e as difi-
culdades de relagdo entre os moradores da cidade e as politicas de pre-
servagao, o que estava em pauta, no caso de Santana de Parnaiba, era a
existéncia ou ndo de representagdes uniformes e compartilhadas entre
seus moradores sobre o patrimdnio de sua cidade.

Na primeira fase, definida como exploratéria, o primeiro passo foi
proceder a um levantamento inicial das opinides dos habitantes de San-

' tana de Parnafba sobre a cidade, mais em busca de pistas do que de um
discurso articulado. Para tanto, as experiéncias anteriores, a partir do
escritério do CONDEPHAAT que funcionava na Casa do Anhanguera,
possibilitaram contatos mais préximos com alguns moradores, entre
eles a diretora da escola, o organizador das atividades culturais da cida-
de e responsdvel pela Casa do Anhanguera, sede também da Secretaria
Municipal de Turismo, uma bibliotecéria, uma ex-funcionéria da Secre-
taria Municipal da Promogdo Social e moradora de um bairro fora do
centro histdrico, com estreitos lagos com a populagao.

Por intermédio dessas pessoas, contatadas ainda em razdo de vin-
culos institucionais, foi possivel obter indicagdes de algumas dezenas
de moradores com os quais poderfamos “conversar a respeito da cida-
de™: tal foi a primeira via de acesso, que abriu a possibilidade de ampliar

| 0s contatos necessarios para a identificagao de outros grupos nomea-

" dos com categorias nativas. Logo a vinculagio dos pesquisadores com

- 0 CONDEPHAAT comegou a passar despercebida, pois o que importava
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4. Partiu-se de um
recorte ja dado, a
area tombada. Esta
area corresponde
ao espago de for-
magao da cidade

- atual “centro
histdrico” —, entao
com fungdes de
setor residencial,
pequenc comercio,
servigos publicos.
Para efeitos de
comparagao, elege-
mos um bairro pro-
ximo ao centro, Vila
Nova, resultante da
recente expansao
urbana em diregao
ao oeste.

na construgdo da relagdo era a indicagdo por parte de pessoas conheci-
das. Algumas aproximagdes foram feitas diretamente, acompanhadas
por alguns de nossos apresentadores, o que dava a conversa o carater
de visita de cortesia. Aos poucos, porém, foi possivel prescindir dessa
ajuda: a presenca dos pesquisadores j4 fazia parte do cotidiano, e dizer
que queriamos “conversar sobre a cidade”, “saber como era a vida em
Parnaiba”, bastava para iniciar as entrevistas.

Esta etapa foi encerrada com um duplo resultado: de um lado, um
panorama dos temas mais comentados pelos entrevistados, geralmente
idosos, membros das familias tradicionais, com muito tempo para con-
versar: a vida de antanho em Santana de Paranaiba, a importéncia das
festas, a desconfianca em relagdo aos novos moradores, a valorizaciao
das antigas familias; e, de outro, a identificagdo das demais categorias
de moradores. A partir dos dados da fase exploratéria comegou a segun-
da, denominada classificatéria, pois permitiu organizar, agrupando-os,
numa mesma grade, os diferentes protagonistas - os “de dentro” e os
“de fora”; os do centro histérico versus os da Vila Nova, os estrangeiros,
os artistas, os funciondrios - e seus discursos sobre o patrimdnio e a
cidade, suas apreciagdes sobre os demais atores sociais etc. Foi quando
se pode comprovar, nao a homogeneidade e o clima de consenso e con-
vivéncia, mas, ao contrario, as opinides divergentes, os conflitos etc.

A terceira etapa, de observagdo, foi também sugerida e planejada a
partir de dois conjuntos de pistas, colhidas na fase inicial: em primeiro
lugar, a recorréncia de alusdes as festas que eram realizadas “antiga-
mente” e as constantes comparagdes com as atuais; e também a percep-
¢ao, por parte dos varios segmentos da populagao, de dois espagos clara-
mente diferenciados: o da casa (privado) e o publico. E neste tltimo que
se realizam eventos festivos tradicionais, sagrados e profanos, que nao
s6 mobilizam o conjunto da populagido como também oferecem algumas
“marcas registradas” da cidade para os turistas: o Carnaval, a festa de
Corpus Christi, a festa da Padroeira e outros.

As festas - eventos ptiblicos valorizados pelos parnaibanos, realizados
no espago do patriménio edificado - apareceram assim como momentos
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privilegiados para aprofundar as conclusdes da primeira etapa da pes-
quisa e dar continuidade ao trabalho. Tratou-se, entdo, de identificar as
relagdes existentes entre ambos, de forma a colocar a questdo especifica
da preservagao e revitalizagao do patriménio arquiteténico e histérico
em consonancia e em correlagdo com um aspecto vivo e atual do patri-
moénio cultural, que é o ciclo de festas. Impunha-se, por conseguinte, le-
vantar o calendério completo das festas, inclusive as jd desaparecidas e
as de menor expressdo, para em seguida observar com mais detalhe a
dindmica particular de cada uma (mecanismos, participantes, formas de
organizagao), obter depoimentos sobre a maneira como essas festas eram
realizadas em outros tempos e, finalmente, avaliar a sua vitalidade.

A PESQUISA

Os moradores

Delimitada a drea da pesquisa - o Centro Histdrico, recorte ja dado
através do tombamento, e o bairro Vila Nova, fora do perimetro tomba-
do, como contraponto, - buscou-se trabalhar a partir da hipétese acerca
da heterogeneidade dessa populagdo e suas opinides a respeito do pa-
triménio. Para tanto foi preciso montar a rede dos diversos segmentos
em funcgao dos significados que atribuem ao cotidiano, a histéria, ao pa-
triménio. Com base nos primeiros contatos e entrevistas, foi estabele-
cido o corte inicial que divide essa populagdo: ser “de dentro”, ou seja,
ser parnaibano e ter pelo menos trés geragdes nascidas em Santana de
Parnafba; e ser “de fora”, grupo que, por sua vez, se subdivide a partir
de alguns critérios, como a auto-imagem, a relagdo que se tem com a
cidade, as razdes pelas quais esses novos moradores ai se fixaram: sdo os
estrangeiros, os artistas e os profissionais.

Centro historico: os “de dentro”

A maioria das indicagGes remeteu a antigos moradores sob o pretexto
de que eles teriam muito a contar sobre a cidade. O contato foi facilitado
por sua disponibilidade: a maioria era de aposentados e ndo costuma-
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5. Todos os nomes
dos informantes sao
ficticios.

vam se ocupar de outras atividades. Partiu-se de uma questao genérica,
o interesse em conhecer melhor Parnaiba, para dai solicitar que con-
tassem alguma coisa a respeito. Paulatinamente foi-se percebendo que,
para os moradores mais velhos, falar de Parnaiba significava recuperar
uma memoria afetiva ancorada nas relagdes familiares, na experiéncia
das festas e nos circulos de amizade. Aos poucos eles iam revelando o co-
tidiano da cidade, os vinculos entre os grupos e as regras de conivéncia,
e construindo uma certa imagem da cidade: auto-suficiente, solidéria e
cheia de alegria, Parnaiba era a cidade de poucas familias e muitas fes-
tas, que aglutinavam essas celebragdes e pontilhavam seu cotidiano:

Gosto de Parnafba, aqui eume criei, minha mie, minha avd, aqui eu estudei, aprendi

a trabalhar, fiz de tudo, carpi, lenhei, cuidei de galinheiro, porco, fago bordado,

croché, flor...? (D. Licia)

Antigamente era tudo coisa da terra, carros de boi trazendo coisa do sitio, mas a vida

era assim mais alegre, forjada aqui mesmo, tinha teatro, cinema, as festas. (Jair)

Nagquele tempo era gostoso, as festas, tinha muita festa., de rua, de igreja, era muito

bonito, barraca, cada barraca tinha seu grupo uniformizado. Cada grupo tinha um

uniforme diferente, entdo tinha 5, 6 barracas, eram 5, 6 grupos assim uniformizados,

e cada um escolhia o uniforme, a cor, o modelo como queria, entdo um escondia do

outro, ndo queria que o outro soubesse, assim quando chegava no dia era pra ser

tudo surpresa (...) (D. Estela)

Orgulhosos de sua histéria, remontavam ao passado valorizando suas
caracteristicas de gente da terra, enraizados, dignos descendentes dos
fundadores da cidade: uma cidade que manteve seu tragado ao longo do
tempo, carregando a tradi¢ao dos doces, dos bordados, transmitida de
geragdo em geragdo. No entanto, nas tltimas décadas a melhoria de con-
digbes de acesso ao municipio e a instalagdo de industrias ao longo das ro-
dovias, gerando um acentuado incremento populacional, fez que o pacato
universo parnaibano passasse por transformagdes muito significativas.

0 parnaibano é bandeirante, minha mulher é dos Bueno, bandeirante. (Lico)

Antigamente era tudo familia, ndo podia falar mal de ninguém que era como mexer

num vespeiro, agora ta cheio de gente esquisita, foi 14 por 1960 que veio essa baia-

nada prds indistrias, ndo parou mais de chegar gente de fora. (Lico)
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Esse sentimento em relacdo a populagdo que veio de fora, consti-
tuindo os novos bairros que se formaram a partir da década de 1960, se
mostrou mais acentuado quando se manifestavam acerca da possibili-
dade de morar nesses locais, palco de transformagdes que para muitos
representou uma descaracterizagdo violenta da cidade naquilo que para
eles é o mais significativo - um certo estilo de vida:

Deus me livre! Vila Nova sé tem gente de fora, gente desconhecida, tem poucos
moradores antigos. (D. Estela)
A cidade ndo tinha tanta gente como hoje, porque o meio de vida era o botequim ou
aroga, o sitio, essa gente morava tudo nos terrenos fora, nos sitios, sabe? Sé vinhana
cidade de Sabado e Domingo prd assistir a missa. Vinha Sdbado, pousava; Domingo
de tarde ia embora pro sitio outra vez prd trabalhar 14. As casas aqui, elas davam
prd gente morar nas casas, pra ndo ficar fechada, porque casa fechada estraga né,
entdo eles davam prd uma pessoa... Oh! Vocé fica morando 14, toma conta de minha
casa. E s6 vinha aos sdbados e domingos. Pré ndo estragar as casas, eles davam pris
pessoas morar, ninguém alugava casas. (Sr. Antdnio)

Em sintese, era esse o discurso dominante expresso pelos mais ve-
lhos para caracterizar os “de dentro”, ou seja, todos os parnaibanos na-
tivos, independentemente da faixa etédria ou condi¢do socioecondmica.
A famflia era o elemento que balizava o cotidiano, as festas, a cidade.

Havia, entretanto, nesse discurso, algumas particularidades em vir-
tude do efeito de comparagdo com outras cidades, reveladas nos depoi-
mentos daqueles que durante algumas décadas viveram fora, e pelos jo-
vens, estes com possibilidades de acesso constante a Sdo Paulo, Baruerie
Osasco. No que diz respeito aos velhos que sairam e voltaram, a auséncia
durante alguns anos era justificada em razdo das dificeis condigdes de
vida e trabalho que a cidade oferecia até o comego da década de 1960,
quando teve inicio um pequeno surto industrial.

0 periodo anterior a instalagdo de inddstrias no municipio foi mar-
cado por um mercado de trabalho restrito, sendo o comércio e o traba-
lho rural as grandes op¢des, além da instalagdo da Light que, no inicio
do século, incorporou uma pequena parte dessa populagao. Portanto,
a op¢do de sobrevivéncia, na maioria das vezes, sé era possivel fora da
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cidade, o que obrigou muitos a sairem e a voltarem somente mais tar-
de, quando aposentados.

0 retorno representava o restabelecimento da identidade perdida
nas grandes metrépoles, invocando-se, agora, a posi¢do de descenden-
tes das familias fundadoras de Parnaiba. Recuperar, na velhice, a Par-
nafba das trés ruas onde passaram a infincia e a juventude, através da
comparagao com as grandes cidades, representava reaver sua cidade,
que, apesar de alterada, ndo perdeu a “calma, o sossego e a trangiiilida-
de”. Algumas das alteragdes eram por eles sentidas e percebidas tanto
em razdo da presenca e atuagdo de alguns dos “de fora”, como também
dos 6rgaos de preservagao.

A cidade enfeiou, agora estdo dando uma ajeitada, estdo comegando uma retomada,

Hoje eles sdo incapazes de derrubar uma casa, o patriménio nao deixa mais, agora todo

mundo que faz casa jé faz comarco e tudo. O colonial, né, 0 Paul foi o pioneiro aqui em

matéria de conservar o antigo. Essa coisa de antigiiidade, ele é uma pessoa empenhada,

é uma coisa mais de cultura, é essa gente que veio de fora que conserva. (D. Marta)

Para os jovens, a cidade nao oferecia muitas opgoes de lazer, traba-
lho e consumo, razdo pela qual uma grande parte estudava e/ou traba-
lhava em Osasco, Barueri e Sao Paulo. No entanto, mesmo nao tendo vi-
venciado a histéria anterior, sdo descendentes de familias tradicionais e
valorizavam na mesma medida o eixo fundamental revelado pelos mais
velhos. Gostam de Paranaiba porque ela é de seus pais, avds, bisavés, que
fundaram a cidade e da qual eles “continuam donos”. Gostam do estilo,
do “jeito” dela, em comparagao com outras cidades; quanto ao patrimé-
nio edificado, referem-se apenas a fachada.

Eu gosto do tipo de Parnaiba, é pequena, eu gosto do jeito como ela é, ndo é igual a

Osasco, que tem tudo feio; aqui ndo; é casinha perto de casinha, principalmente as

casas coloniais. (Luciana)

Esses jovens, diferentemente dos mais velhos, possuiam uma rela-
¢ao dindmica com a cidade, centrada no presente: freqiientavam locais
ptiblicos, como o clube, a sorveteria, os barzinhos. A praga era o espago
de vivéncia desde a infincia, onde se encontravam para brincar, até a
adolescéncia, quando, nos fins de semana, ao entardecer, se reuniam
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para conversar, namorar, combinar os programas para a noite. A turma
era uma caracterizagao determinante nas relagées. Em geral, um grupo
nao se relaciona com outro.

Aturma se encontra pré conversar, vai ao clube, as vezes a gente sai prd ir ao cinema,

lanchonete em Sdo Paulo, mas néo é sempre, na maioria das vezes a gente fica aqui.

Aqui tem vérias panelinhas. (Luciana)

O centro era importante, o local onde realizavam as atividades sociais,
em que “todos se conhecem”. Entretanto, essa familiaridade também
pode representar alguns problemas, particularmente no que diz respeito
ao controle que sofrem diante da vigilancia exercida pelos mais velhos.

Aqui tem muito velho, as velhas sdo muito fofoqueiras, elas nao tém o que fazer,

entdo ficam atréds da janela vendo e depois saem contando pra cidade toda. (Célia)

Durante o tempo da pesquisa de campo, foi possivel constatar, seja
através das conversas com eles, assim como pela observagao dos eventos,
a auséncia desses jovens nos eventos socioculturais patrocinados na ci-
dade, em particular os do Museu, geralmente promovidos pelos artistas:

Aqui a cultura é pouca, ninguém dd muito valor prd essas coisas histdricas, turista

é que d4, a gente td acostumado, ndo liga, essa exposi¢do de pintura no Museu é sé

pré elite, o pessoal ndo tem cultura pri isso. (Célia)

Assim, tanto os velhos que sairam e voltaram, como os jovens, ti-
nham - diferentemente dos parnaibanos que nunca deixaram a cidade
- uma outra visdo, além da histéria familiar, para construir a imagem:
a comparagao com outros centros urbanos. Os melhoramentos mais rei-
vindicados por eles referiam-se a transporte, escolas, trabalho e lazer;
com ressalvas, pois isso poderia significar mudancas indesejéveis:

Eu ndo gostaria que tivesse muita mudanga, ia chegar muita gente, ia estragar.

(Luciana)

Centro historico: os “de fora”
Artistas :

Os “artistas” foram se fixando em Parnaiba pouco a pouco, princi-
palmente em vista da possibilidade de residir em uma cidade pequena,
trangiiila e a0 mesmo tempo préxima da capital.
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Eram basicamente artistas pldsticos, que a época da pesquisa resi-
diam na cidade hé pelo menos trés anos, dependendo de outra atividade
para sua manutengao: professores de 1° e 2° graus, alguns funcionérios
puiblicos e profissionais liberais. A relagao com alguns deles foi bastan-
te préxima, especialmente com Henrique, professor, artista pldstico e
organizador de alguns eventos na cidade, como a feira de arte para a
promogao do artesanato local. Sua casa, localizada no largo da Matriz,
ponto de encontro do grupo, passou também a ser passagem obrigatéria
em nossas visitas a Parnafba, pois era 14 que se comentavam os aconte-
cimentos da semana. E nas conversas foi se revelando a visdo que esse
segmento tinha da cidade e dos parnaibanos:

Parnafba é uma cidade trangiiila, gostosa de se morar, calma, todo mundo se co-

nhece. £ uma cidade bonita, de valor histérico. (Danilo)

Mudou pouca coisa aqui, o pessoal é bem tradicional, as mudangas se operam lenta-

mente. Eu acho que é uma contradigio, porque eles querem as mudangas, mas tém

receio e eles ndo gostam que as mudangas partam de fora. (Cleide)

Segundo a perspectiva desse grupo, a tendéncia da cidade era de se
transformar em dormitério, totalmente isolada, mas dependente de Sao
Paulo. Essa tendéncia s6 ndo se concretizou completamente, segundo
eles, devido a a¢ao do préprio grupo, que criou alternativas: feiras de
arte, exposigdes na Caso do Anhanguera e o teatro.

Até abrir a Castelo dizem que Parnaifba era uma coisa especial, tinha seresta. Sao

Paulo era longe ainda e o pessoal vivia pra dentro da cidade. (Henrique)

Comentando sobre sua inser¢ao na sociedade local, eles explicita-
vam a imagem que formam do parnaibano.

0 nosso grupo é diferente, é um grupo meio assim 4 parte, até botaram um apelido

aqui em casa: “Arca de Noé”, porque tinha tudo quanto era bicho. (Henrique)

Parnaibano é acomodado, nio faz nada, é sé o pessoal de fora que faz as coisas

aqui. (Danilo)

Alguns integrantes desse grupo cobravam uma atitude mais enérgi-
ca dos érgdos do patrimdnio e se colocavam como os inicos preocupa-
dos com a preservacao.

Té cheio de construgdo aqui que ndo tem nada a ver... Para a populagdo daqui tanto
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faz se encher de prédio, ninguém td nem af, eles ndo querem é que mexam com
eles, querem sossego. (Danilo)
0 pessoal daqui ndo sabe o valor das coisas, tem mania de modernizagdo. (Cristina)
Acho que uma coisa que assustou o parnaibano foi essa posigdo do CONDEPHAAT e
do SPHAN de que “vocés tém uma coisa valorosa na mao e vocés nio percebem isso”,
Eu acho que isso assustou, assustou numa boa, né? De repente, ele olhou pré parede
dele e falou: - ‘Meu Deus! O que foi que eu fiz! Eu arranquei minha janela e botei
uma vidraga e agora o pessoal veio falar que eu joguei fora’. Eu acho que assustou,
de repente ele nido compreendeu bem o que aconteceu, porque quando surgiram as
vidragas era muito mais bonito, mais cémodo, mais transado e ai trocaram tudo,
agora vem o pessoal falar que ndo era bem assim... (Henrique)

Assim também a existéncia de varios grupos e o lugar de cada um na
dindmica social foi se explicitando:

Existem duas colocagdes aqui, a do pessoal daqui que chama a gente de estranho
- e sempre vai ser assim, mesmo se vocé morar 80 anos aqui - porque vocé ndo é
parnaibano. O pessoal que é daqui tem esse sentimento fortissimo de ser daqui. E
tem o pessoal de fora mesmo - porque tem os de fora que sdo de dentro e que somos
nés - que fala mal do pessoal daqui de dentro, tipo assim “quem faz as coisas aqui
somos nés que viemos de fora”. Acho que essa colocagio é falta de compreensio,
porque tem essa caracteristica do parnaibano, essa morosidade que existe, devido,
eu acho, aos 400 anos da cidade, numa cidade que manteve a populagdo estdvel
durante praticamente 200 anos. (Henrique)

Mas o que definiu a inter-relagdo entre os grupos e a imagem que
os artistas fazem dos vdrios grupos, estd associado a apropriagio que
cada qual faz da cidade, ligada aqui, de um lado, a vida social e, de
outro, a apropriagao de bem cultural, auténomo, isolado das relagées
sociais. Particularmente significativo foi o depoimento de Henrique a
esse respeito:

Eu acho o seguinte: o pessoal de fora, que a gente tem observado, eles vém muito

assim pela beleza da cidade, certo? O arquiteténico da cidade é que conta, ndo se

preocupam em nada com as pessoas. Entdo eles vém morar numa cidade colonial,
pré esses ndo conta o parnaibano, ndo participa da vida deles. E af o pessoal de fora

sabe o que tem valor, compra a casa pela casa, s6 existe a casa. Af valoriza, restaura,
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arruma e dane-se o social. A gente até comentava, hd uns dois anos atrds, que eles

véo colocar um portdo e cobrar entrada prd ver a cidade que eles compraram. E o

parnaibano sé critica, mas néo interfere. ( Henrique)

Sentindo-se de certa forma “de dentro”, percebiam as transforma-
¢des que esse fato acarretava e, ao mesmo tempo, a impossibilidade de
conter esse Processo:

O que a gente queria que continuasse aqui é essa comunidade, todo mundo amigo.

E isso é dificil porque o pessoal de fora nido percebe isso, entdo vai quebrando, vai

dificultando e vocé vai vendo casas fechadas, casas fechadas, tudo bem, acho que

todo mundo tem o direito de comprar casa, mas é esse esfriamento do pessoal que
fica ruim... (Henrique)

Conforme foi possivel observar tanto na casa de Henrique como nos
vernissages do Museu, era rara a presenc¢a de parnaibanos. Assim, ape-
sar de se colocarem como “de dentro”, eles acabavam por constituir um
grupo fechado, mantendo, entretanto, uma preocupagao ampla com a
cidade, que engloba patriménio e pratica social. A partir dos depoimen-
tos desse grupo, novos recortes se delinearam: os “parnaibanos”, “os de
fora, de dentro” e os “de fora mesmo”., Assim as transformagdes por que
a cidade vinha passando eram percebidas e expressas pela posi¢do que
cada grupo ocupava nesse processo.

Os parnaibanos, fechados, conservadores, assistiam as mudangas
que implicavam a destruicdo de seu universo, mas ndo interferiam,
eram passivos. Os “de fora mesmo” sé estavam interessados na cidade
como cendrio, alheios a vida social e ao que ela representa para os de-
mais. Os “de fora, mas de dentro”, os artistas, tentavam, de alguma for-
ma, recuperar o universo parnaibano e divulga-lo, valorizando alguns
de seus aspectos através das atividades artisticas. Sentiam-se parnai-
banos, ja que se colocavam como agentes culturais da cidade e, dife-
rentemente dos “de fora mesmo”, estabeleceram vinculos pessoais e de
trabalho em Parnaiba. Tinham como projeto para a cidade aproveitar
o patriménio edificado como elemento potencial de atuacéo turistica
para a divulgagdo de seus trabalhos e tornar a cidade conhecida como
“cidade dos artistas”.

296 {museus, coLe¢bes e patrimOnios: narrativas poLifénicas)



Estrangeiros

Os estrangeiros - franceses, espanhdis e alemaes - eram os “de fora
mesmo”. Pessoas de alta renda, que compraram casas antigas na cidade e
transformaram-nas em residéncias luxuosas. Boa parte dessas casas era
utilizada apenas nos finais de semana. Esse grupo aliava os atributos de
cidade do interior as caracteristicas de cidade histérica para descrevé-la:

Gostosa, trangiiila, 20:30 da noite ndo tem ninguém na rua, sé cachorro. (Paul)

Sempre vem gente de Sdo Paulo aqui e todos querem mudar pra cd por causa do

charme dessas casas antigas, né? (Cinira)

Com relagdo aos parnaibanos, o discurso era semelhante ao dos ar-
tistas:

Nao sabem o valor da cidade, ndo sabem mesmo, Precisava esclarecer, orientar; eles

tém orgulho de serem parnaibanos daqui mesmo. (Paul)

E, as vezes, mais agressivos:

O pessoal daqui ndo d4, veja a diferenga de Parati, Ouro Preto... ndo tem o menor

senso de proporgao, é um horror... o pessoal daqui é inculto, grosseiro, ndo entende

nada. (Pablo)

Também eles se colocavam como modelo para a cidade, na qualidade de interessados

na a preservagao:

Nds servimos de exemplo aqui, depois que restauramos nossas casas é que o pessoal

viu que era possivel, que ficava bonito, que valia a pena... A minha casa deu muito

trabalho para restaurar, destelhei onze casas af no sitio e troquei com eles por telhas
novas, troquei mdveis antigos por de férmica, trouxe coisas da Bahia, Minas, Rio de

Janeiro, madeira do Parand para fazer o assoalho... (Paul)

Para esse grupo a preservagao era encarada de forma privada, ndo
existindo uma preocupagao com o conjunto, com o patriménio da ci-
dade: preservar se restringia a restaurar suas préprias casas. Mesmo
valorizando esse aspecto de cidade pequena onde todos se conhecem,
pode-se observar que se relacionavam apenas dentro de seu grupo e
com amigos de Sio Paulo, j4 que a maior parte deles manteve vincu-
los pessoais e de trabalho na Capital. Quando vieram para Parnaiba, ti-
nham uma proposta definida: comprar as casas antigas, restaura-las,
apostando numa intervengao do Estado que impedisse o crescimento da
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cidade, principalmente no que diz respeito a proibigdo de formagao de
novos bairros para a populagao de baixa renda.

O Estado precisaria fazer uma intervencdo definitiva em Parnaiba. Considerd-la

monumento paulista, cuidar do nicleo de 5 km 4 volta dele, impedindo industrias,

tudo... (Pablo) '

Esse projeto parece que ja fracassou, dado o crescimento espacial e
populacional que a cidade vinha tendo em fungéo de ocupagdo indus-
trial nas rodovias préximas. A preocupagado era a de ter um retorno do
capital investido, do sonho frustrado da “Paraty Paulista...”

Parnafba ndo tem mais jeito, nés colocamos milhdes aqui e agora ndo da mais, daqui

a trés anos vai ser igual a Barueri. (Pablo)

Os profissionais

Eram professores, donas de casa, comerciantes, integrados portanto
ao cotidiano da cidade, mas sem constituir um grupo fechado, como os
artistas e os estrangeiros. Foi a partir do discurso dessas pessoas que se
pdde delimitar os diferentes grupos e precisar melhor o que era ser “par-
naibano” e o que era ser “de fora” nessa cidade. Essas pessoas manifesta-
ram logo no comego dos depoimentos suas dificuldades de adaptagao:

Avida foi dificil prd gente no comego, mais dificil ainda foi a recepgdo aqui. O povo aqui

ndo encara vocé assim como uma pessoa que td vindo fazer o bem, ele olha meio des-

confiado.... levou um ano prd uma daqui me cumprimentar, (Virginia - professora)
£ muito diferente se vocé vem sé pré passear, af tudo bem, sorrisos, cafezinhos etc.

Agora, quando vocé diz que veio pra ficar, af muda tudo.... no comego foi horrivel,

eles sdo muito fechados, sofri muito, ficou uma marca. (Leticia - dona de casa, casada

com parnaibano, hd cinco anos em Parnaiba)

Na verdade, foi através do discurso dessas pessoas que se estabeleceu o
eixo que organiza a formagdo dos grupos e seus discursos, independente-
mente de faixa etdria ou de condi¢des socioecondmicas: o corte mais preciso
€ a0 mesmo tempo mais amplo se resumia em ser “de fora” ou “de dentro”.

...umadas primeiras reunides aqui na escola, uma das professores aqui da cidade me

olhou e disse: - ‘mais uma forasteira na cidade...". Eles sdo sé entre a familia deles,

s6 se for parente.... é assim aqui; porque eu nasci aqui, meu av8, meu bisavd, meu
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tataravd, a famflia toda, desde os primeiros, porque eu sou fulana de tal, o nome,

0 nome é muito importante aqui... se vocé conseguir penetrar em uma familia,

sinta-se vitoriosa. (Terezinha)

Parnaibano é acomodado, ndo participa, ndo tem iniciativa, eles nao brigam pelo

que é deles, pelo direito deles. (Leticia)

Os parnaibanos em termos de cultura, eles ndo valorizam a cidade. Eu acho que

quem dd mais valor pra essas coisas de Parnaiba, para as construgdes daqui, sdo as

pessoas de fora ou as pessoas daqui que sairam quando pequenas e foram educadas
em outro lugar e voltaram para cd af sim. Eles gostam porque tém, porque é deles,
porque pertenceram aos antepassados deles. (Virginia)

Colocavam o parnaibano numa atitude permanente de reserva e
desconfianga para com os de fora. Na verdade, esse comportamento ex-
pressava uma atitude de resisténcia dos “de dentro” a invasdo de seu
universo préprio, apoiada na estrutura familiar.

0 parnaibano é desconfiado, meu marido fala que aqui até as janelas sio fechadas.

Eles ndo abrem as janelas, espiam pelas frestas, eles tém esse costume, parece que

estdo preocupados se vocé vai trazer alguma coisa ruim prd eles... Eles sdo fechados,

foi muito dificil fazer amizade, e olha que eu estou aqui hd quantos anos? E nio sei
se essas amizades que eu consegui sdo sélidas. (Leticia)

Além disso, os depoimentos mostravam a existéncia de regras de
comportamento para a entrada no mundo parnaibano e a presenga de
um forte controle social.

Eu acho que tem um cédigo mesmo, tém regras que vocé tem que cumprir para ser

aceita... eu ndo gostava de Carnaval, “Corpus Christi”, essas coisas, mas aqui vocé tem

que gostar, tem que se envolver, sendo fica de fora. (Virginia)

Se uma pessoa de fora - quer dizer... mesmo que more aqui, né - faz alguma coisinha,

eles caem matando. Agora, quando é um deles, af vocé nao pode falar nada que eles

mudam de assunto, como se dissessem: - “vocé é de fora, ndo tem que se meter”, e

todos sdo parentes. (Cinira) . '

A explicagdo para todo esse comportamento, segundo a visao dessas
pessoas, reafirmando os depoimentos dos artistas, vinha do fato de a ci-
dade ter 400 anos e do forte sentimento de pertencimento e de “donos”
da cidade que os parnaibanos tém:

|josé GuiLHerme cantor macnani] 299



300

Eu atribuo isso ao processo de formagcdo da cidade. Em Conchas, minha cidade, € as-
sim: sdo todos imigrantes, além do caboclo, é claro. L4 tem de todo tipo: o caboclo, o
italiano e o portugués, que plantam nas terras e, na cidade, o comércio com os sirios.
E 14 hd um entrosamento entre as ragas, todo mundo é imigrante, todo mundo veio de
longe, entdo a cidade é i:Jara ndés mesmos. Vamos fazer, vamos construir, vamos fazer
o0 progresso dessa terra, Aqui ndo, aqui quem mandava eram os senhores da terra,
os chefes politicos e tinha os escravos, entdo eu acho que por haver essa diferenca
social, Santana do Parnafba é assim. Eles sdo os herdeiros, sdo os donos da terra...
Em sintese, como jé foi dito, esses moradores nao constituiam um
grupo fechado dentro da cidade, tal como os artistas e os estrangeiros.
Por isso mesmo, eram eles que sentiam e caracterizavam mais profunda~
mente o “ser de fora™ “tem sempre uma parede de vidro, vocé olha mas
nao chega perto” - era a queixa. Contudo, mesmo entre os “de fora” - ar-
tistas, estrangeiros e profissionais - ndo se estabelecia um discurso ho-
mogéneo, ja que tanto a insergao de cada grupo na sociedade parnaibana
quanto as representagdes que estes elaboram eram diferenciadas. O que
os unificava era justamente a caracteristica de serem todos qualificados
pelos parnaibanos como sendo “de fora”, ainda que houvesse gradagdes
de um grupo para outro na participagao no mundo “de dentro”.

Vila Nova: os “de dentro”

A pesquisa de campo em Vila Nova foi desenvolvida paralelamente a
do Centro Histérico, com o objetivo de servir de contraponto aquele. E
também aqui era o ser “de dentro” ou “de fora” que explicava a forma-
¢do dos grupos e das diferentes representagdes que elaboravam sobre o
patrimdnio, a preservagdo e a cidade. Os “de dentro” eram parnaibanos
que, por problemas de heranca aliados a especulagao imobiliaria, foram
“expulsos” do centro. Os “de fora” eram pessoas oriundas da 4rea rural
e urbana das cidades vizinhas e de Sdo Paulo. No geral eram trabalhado-
res sem ou com pequena qualificagdo profissional.

Conversar com esses parnaibanos sobre a cidade significava recupe-
rar fragmentos de sua histdria, trazidos 8 memdria quando descreviam
o cotidiano, as festas, a vida na cidade:
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Antes o pessoal ndo precisava de nada, era mais animado. A cidade era muito melhor

que agora. No tempo do padre Bruno e Anacleto tinha muita festa. Comegava na

Sexta-feira. Tinha pau de sebo, ovo na colher, corrida, tinha muita coisa, congada,

Antigamente abandaiana casa dos festeiros chamando para a missa. Tinha bastante

festeiro. A gente morava no sitio, se pintava com essas bandeirinhas de festa que

a gente guardava, molhava e passava no rosto. Ficava parecendo um macaco. (D.

Cecilia - parnaibana, mais ou menos 60 anos, hd 20 anos mora na Vila Nova)

Assim, para estes parnaibanos, a cidade antes era muito animada,
havia muitas festas, todo mundo participava, e os préprios padres con-
tribufam para que elas se realizassem. Até o pessoal do sitio vinha para
a cidade nesses dias, para as festas do Divino, de Corpus Christi, festa
de Sant’Ana, festas juninas etc., quando Parnafba era praticamente
auto-suficiente. A economia de subsisténcia aliada a alguns estabeleci-
mentos comerciais asseguravam o abastecimento para uma populagio
composta por poucas familias.

Antigamente era s6 as familias daqui, todo mundo se conhecia. Eu sou daqui, minha

famflia toda também. Meu marido néo, é de fora. (D. Antonieta, parnaibana, 50 anos,

nasceu e foi criada no Centro, hd 4 anos mora em Vila Nova)

Para esses parnaibanos da Vila Nova, a importancia da cidade es-
tava, como no Centro Histdrico, centrada na participagdo das familias,
nas festas. A especificidade que se observava no discurso deles, con-
tudo, era em relagdo ao patriménio edificado. Diferentemente dos do
Centro, eles descreviam as casas e acompanhavam as transformagdes e
reformas por que passaram mesmo apds té-las vendido. Assim, o Cen-
tro era valorizado e apropriado apenas através dos lagos afetivos que
ainda os uniam a esse espago, 0 que era transmitido por vérias gera-
¢oes no interior de uma familia.

A sensagao irremedidvel de perda e a necessidade de tornar presente
aquilo que deixou de existir, conservando pelo merios na memdria o es-
paco privado de sua familia, levava-os a acompanhar, a controlar até, as
modificagdes que suas antigas casas foram ou iam sofrendo.

Eu morei 14 na cidade, na casa que hoje é do Paul. Sai daquela casa porque, quando

meus pais morreram, eu ndo tinha condigdes de comprar a parte de meu irmao e

{josé GuiLHerme cantor macnani}

301




302

nem ele a minha. Sabe, é casa histérica, tem um valor muito grande. Se ndo fosse
isso eu continuava morando 14 até hoje. Tem paredes de taipa, bem grossas, cémodos
enormes, era uma beleza. A cozinha eradentro e o banheiro fora. Quem vé a fachada
néo dé nada pela casa, mas se vocé entrar, imagina que hoje tem até piscina. Euacho
que Parnaiba tem que ser preservada. Eu gosto muito daqui e acho que a cidade tem
que ficar como estd. Nio deviam nem ter deixado construir umas casas modernas

14 no Centro. (D. Antonieta)

Para os parnaibanos que vieram do sitio para a Vila Nova e que, por-
tanto, ndo possuiam casas no Centro Histérico, a Vila Nova aparecia
como um espago privilegiado da cidade, ja que eles nao tinham vinculos
estreitos com aquelas familias cuja histéria e identidade estavam plas-
madas no Centro Histdrico.

0O centro é muito parado. Ficam todas as casas fechadas. De noite ndo d4 prd andar

I4. D4 medo. Ndo tem gente nas ruas, ndo tem nada l4, t4 morto parece. Aqui nio;

tem gente na rua, tem televisao ligada, tem musica, tem criangas. Daqui a alguns

anos dizem que o centro da cidade serd aqui. (D. Cecilia)

Vila Nova: os “de fora”

No discurso dos “de fora” o que aparecia eram as condigdes de vida,
semelhantes as da periferia dos grandes centros urbanos: faltavam
transporte, hospital, escolas e 4gua; as vias piblicas eram mal conser-
vadas, os moradores sé conseguiam construir suas préprias casas nas
horas vagas, havia problema de desemprego, seguranca etc. Era, pois,
um discurso centrado na percepgao das caréncias do bairro e, portanto,
radicalmente diferente dos depoimentos dos “de dentro”.

Néo d4 prd aceitar que uma cidade tdo velha que dizem que D. Pedro morou, ndo

tenha hospital, escola, 6nibus, dgua. Osasco, Barueri, Carapicuiba, que sdo bem mais

novas que Parnaiba, que pertenceram a Parnafba, tem tudo isso. Agora, aqui nao.

(Angelo, 25 anos, h4 2 anos em Vila Nova)

No caso desses moradores, isso ocorria em virtude de suas histdrias
de vida, suas relagdes familiares e afetivas estarem associadas a outras
cidades. Dessa forma, Parnaiba surgia sempre numa visdo comparativa
com experiéncias anteriores, Na tentativa de solucionar os problemas do

{museus, coLegbes e patrimbnios: narrativas poLifénicas)




bairro e melhorar suas condicoes de vida, tomaram vérias iniciativas:
abaixo-assinados, protestos diante da prefeitura etc. Ao mesmo tempo
em que contavam isso, ia se delineando a imagem que os “de fora” de
Vila Nova tém dos parnaibanos:

Eu estava pensando em criar uma Sociedade ou Associagdo Amigos do Bairro.Ldem

Sdo Paulo, em todo bairro tem, e o pessoal vai mesmo paraas Secretarias reclamar. E

acabam resolvendo o problema. Mas o pessoal daqui é muito parado. (Rita, 18 anos,

ha trés anos mora em Vila Nova)

A imagem do parnaibano acomodado, passivo, acrescentava-se a re-
sisténcia que manifestavam contra os “de fora”.

Quando eu cheguei aqui, foi dificil me entrosar com os parnaibanos. Sdo muito

desconfiados, Parece que acham que a gente vem aqui se aproveitar deles. Depois de

algum tempo, quando descobriram que eu ndo era nenhum monstro, comecarama
me aceitar. Antes era mais dificil. (Ernesto, 35 anos, hd 7 anos mora na Vila Nova)

Para eles, o centro era a passagem para o trabalho ou para a escolaem
Osasco, e 0 local onde encontravam servigos publicos e as poucas opgdes
de lazer que podiam usufruir: o bar, a praga. O ponto de referéncia domi-
nante continuava centrado nas caréncias do bairro, ainda que com algu-
mas alusdes esparsas ao tombamento ou ao valor histérico da cidade:

Com esse negécio de tombar a cidade, ninguém mais pode alugar casa l4. E prd com-

prar muito menos. Pobre ndo pode morar em Parnafba. Pra mim ndo interessa se

essa cidade é histérica oundo. 0 que adianta ela ser antiga se ndo existem condiges
pré popula¢do? E o povo daqui também nio d4 valor pré nada. (Angelo)

Assim também na Vila Nova confirmava-se a hipétese inicial, a da he-
terogeneidade da populagdo ligada a existéncia de significados diferen-
ciais. Os “de dentro” da Vila Nova compartilhavam com os parnaibanos
do Centro as mesmas representagdes: o orgulho de ser parnaibano, o forte
sentimento de pertencimento a cidade e a percepgao das transformacdes
profundas na dindmica de Parnaiba, que era s6 das famflias. Os “de fora”,
os novos segmentos de populagdo que se fixaram na Vila Nova, elabora-
vam uma imagem radicalmente diferente, centrada no bairro e suas ca-
réncias, ja que ndo possufam nem a histéria familiar nem tinham acesso a
histéria mais ampla para valorizar a cidade com outros critérios.
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VISOES DA CIDADE

Com base nas entrevistas, conversas e contatos, foi possivel detectar
uma regularidade no discurso dos “de dentro™ o que eles valorizavam
eram os costumes, lembrangas e relagdes sociais, referidos a um tempo
em que “Parnaiba era da gente...” Nesse sentido, as festas surgiam com
grande destaque, como momentos de expressdo, concretude e atualiza-
¢do daquelas relagdes, quando entdo era possivel voltar a se apropriar
da cidade e dos espagos ptiblicos em destaque: as trés ruas - a de cima,
a de baixo e a do meio - a praca e a Igreja. Esse era também um dos c6-
digos de entrada no mundo parnaibano, era no dominio ptiblico que se
admitiam os de fora, dificilmente no &mbito do privado.

Fora do calendério de festas, o cotidiano da cidade acontecia entre
as familias, no interior das casas, heranga de vdrias geragdes, a que s6
tém acesso os parentes: “Eles vém na sua casa, conversam, mas nao te
convidam prd ir na casa deles”, diziam os “de fora”. A casa era, portan-
to, o espago onde eles se encastelam e se defendem dos “de fora”. Se ja
nao sdo efetivamente os “donos da cidade”, porque havia outros grupos
disputando o dominio das relagdes e controlando alguns setores da vida
social, era no @mbito da casa, entretanto, que esse dominio continuava
existindo, pois nela ndo permitiam nem a entrada, nem a interferéncia
dos “de fora”. A casa é o simbolo que restou dessa tradigao que se legiti-
ma na descendéncia dos fundadores da cidade.

Por conseguinte, ndo era tanto o valor histérico-arquiteténico das
edificacdes que orientava a visdo de cidade e patriménio desse segmen-
to. A histéria que permeava seu sistema de valores e visdo era antes uma
histéria familiar, portanto restrita, que ndo passava por um conheci-
mento mais especializado. Apenas os parnaibanos que sairam da cidade
e voltaram e os da Vila Nova que foram expulsos do Centro é que soma-
vam a casa esse valor, ainda que de forma secunddria, e isso se devia a
possibilidade de comparagao com outras cidades.

Os termos mais utilizados para designar o patriménio eram “anti-
giiidade” e “tradigdo”. Alguns nao diferenciavam o CONDEPHAAT do
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IPHAN, referindo-se apenas ao “patrimdnio”; o tombamento era pouco
compreendido: havia quem pensasse ser uma lei municipal, aprovada
pela Camara, abrangendo apenas a igreja ou as duas casas bandeiris-
tas tombadas pelo IPHAN. As poucas referéncias a um cuidado e aten-
dimento as normas do tombamento se restringiam a conservagdo das
fachadas. Os que tinham um maior conhecimento do CONDEPHAAT
eram justamente os que tinham tido problemas com reformas em suas
casas, e para eles a imagem era negativa, caracterizada pela ineficiéncia,
pela demora e pelo tratamento desigual: “implicam com umas coisinhas
de nada e deixam passar coisas mais graves”. Ou entdo ndo entendiam
a existéncia de um érgdo preocupado com “antigiiidades” nos dias de
hoje: “eu ndo entendo isso, tanta coisa acontecendo, o mundo tao muda-
do, ndo sei como é que sobrou o CONDEPHAAT, eu nao entendo...”

O “ser parnaibano” - apesar das especificidades advindas tanto da
condigdo de classe, faixa etédria ou de expectativas de vida diferentes re-
lacionadas a cidade - traduzia-se na tentativa de manutengao da identi-
dade desse segmento diante das transformagdes pelas quais a cidade vi-
nha passando nas tltimas décadas. A integragdo progressiva da cidade a
Grande Sdo Paulo, com todas as mudangas j citadas - ingresso de novos
segmentos da populagao, formagédo de novos bairros, especulagdo imobi-
lidria etc. -, tinha gerado alteragdes profundas na composigao social da
cidade. “Ser parnaibano” era quem, por oposigao, definia o outro - os “de
fora” - artistas, estrangeiros, operarios, comerciantes e professores.

Para os “de fora” residentes no Centro Histérico a cidade existia e
tinha importéncia enquanto patriménio edificado. E um atributo im-
portante tanto para aqueles que investiram muito na restauragdo de
suas casas como para os que contavam com a implementagao do turis-
mo para a divulga¢do e ampliagao de suas atividades. Assim valoriza-
vam a cidade tanto por causa da trangqiiilidade e proximidade com Sao
Paulo, quanto por seu patriménio histérico e arquiteténico. Conheciam
o érgao de preservagdo que atuava na cidade e, na maior parte das ve-
zes, cobravam uma atuagao mais rigida de fiscalizagdo e a necessidade
de um programa educativo para a populagao.
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Entretanto, é importante destacar que mesmo para os “de fora” a
concepgao do que seja preservar era diversa da do érgdo, e as vezes con-
flitante com ela. Assim, por exemplo, um dos estrangeiros demoliu uma
das duas casas antigas que comprou, construindo uma nova, imitando a
demolida, e restaurou outra a custa de destelhar 11 casas da zona rural.
Também a idéia de que o tombamento e a preservagao se resumiam ape-
nas a fachada das casas era generalizada tanto para os “de fora” como
para os parnaibanos.

Para os “de fora” residentes na Vila Nova, que ali se fixaram em fun-
¢do das exigéncias do mercado de trabalho e que eram trabalhadores
sem ou com pequena qualificagdo profissional, a representagao da cida-
de estava plasmada no bairro, e 0 dominante no discurso eram as rei-
vindicagdes de melhorias na infra-estrutura do bairro - 4gua, esgoto,
asfalto etc.: o Centro Histérico era apenas a passagem para o trabalho ou
o local onde estdo os servigos publicos.

A observagdo dos casos atendidos no escritério do CONDEPHAAT
confirmou as questdes levantadas na pesquisa. Assim, apesar do esfor-
¢o por parte dos técnicos para justificar a importancia de se manter as
caracteristicas originais das casas e, nos casos de reforma ou ampliagao,
de proceder de maneira criteriosa a fim de nao comprometer o valor do
imdvel, inimeras vezes os proprietdrios se opuseram a orientacdo dada
e cederam apenas em parte em suas intengdes iniciais. A casa é o domi-
nio do privado, af nao se aceitam interferéncias.

Outro dado interessante que foi possivel observar foi em relacdo a
algumas pessoas que, anos atrds, fizeram reformas descaracterizado-
ras das casas, como, por exemplo, trocar janelas por vitrés, e que hoje
querem retornar ao “antigo”, ao original. A valorizagdo do “antigo” vai
pouco a pouco ganhando terreno na cidade, nao em fungao do valor his-
térico arquitetdnico das casas, mas em funcdo do valor comercial que
elas passaram a ter em razdo da especulagdo imobilidria surgida prin-
cipalmente em vista da procura de pessoas de fora “pelo charme que as
casas antigas tém”, Assim mesmo, nas novas construgdes, todos queriam
o “estilo colonial”, ja incorporado pela industria da construgao.
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Enfim, concluiu-se que o que estava em jogo era a questao da apro-
priagao da histéria e as maneiras pelas quais essa apropriagao se dava.
De um lado estavam os parnaibanos, cuja identidade estd colada a histé-
ria familiar e que tentavam ainda manter um controle, rejeitando os de
fora, cuja vinda para a cidade era associada a destruicao de estilo e vida
tradicional. Para esse segmento, o patrimdnio edificado, tanto as casas
com as edificagdes publicas, tinham valor enquanto referido a histéria
das familias, faltando-lhes um contexto mais amplo que lhes permitiria
entender e até mesmo valorizar os bens culturais com os critérios insti-
tucionais da preservagao.

De outro, estavam os “de fora”, que atribuiam a ignorancia dos par-
naibanos o descaso pela preservagdo e que, justamente por manipula-
rem e terem acesso a um conhecimento mais especializado, valorizavam
o patriménio edificado com os critérios que se aproximavam aos do 6r-
gdo de preservagao, ainda que as atitudes de preservar se mostrassem as
vezes contraditérios aos interesses do érgdo, jé que a preocupagdo que
norteava esse grupo era, principalmente, ditada por sua visdo particu-
lar, pressupondo dividendos pessoais na preservagao dos iméveis ou da
cidade. Esse grupo acabava tendo, portanto, a mesma percepgao que se
pdde observar na maior parte das intervengdes dos drgaos de preserva-
cao: valorizar o objeto por si mesmo, sem levar em conta os significados
projetados no bem e sua insergao no tecido social.

AS FESTAS

Tendo em vista a freqiiéncia e o destaque com que o tema das festas
apareceu de diferentes maneiras no discurso dos moradores, e 0 seu ca-
rater piblico em oposigdo aos valores ligados a vivéncia do dominio do-
méstico, no interior das casas, essas celebragoes, profanas e religiosas,
terminaram constituindo um espago privilegiado para o andamento

j da pesquisa. A primeira tarefa foi identificar o calendério festivo anual
. para, na continuagao, fazer a observagao de cada uma delas. Esse ciclo
- era constituido por festas que celebram desde momentos de significa-
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6. Como as demais
descrigdes que
constam neste
relato, a desta
festa tem como
base observagtes
feitas a época da
pesquisa.

¢do mais ampla, como o Corpus Christi, o Sete de Setembro e o Carnaval,
até comemoragdes mais restritas ou rurais, como a festa de Sao Jodo, de
Jo@ozinho Chaves e a Romaria de Santo Anténio do Surt, passando por
festas religiosas e marcos significativos para a cidade, como a Festa de
Santa Ana e o aniversério da cidade.

Em ordem cronoldgica elas se distribufam da seguinte maneira: Sao
Sebastido e Sdo Benedito, em janeiro; Carnaval; Santo Anténio do Surt
(17/06); Corpus Christi (21/06); Sdo Jodo de Jodozinho Chaves (30/06); Festa
de Sdo Jodo da Vila Nova (final de junho); Festa de Sant’Ana (29/07); Sete de
Setembro e Aniversério da Cidade (14/11). Por razdes de espago serdo apre-
sentadas aqui apenas Corpus Christi, o Carnaval e a Festa da Padroeira.

Descricao
Corpus Christi

A festa de Corpus Christi é realizada em Parnafba hda muito tempo,
havendo registros em documentos até do século XVII. A maneira tradi-
cional de enfeite da cidade era jogar flores e ervas aromadticas nas ruas
por onde a procissdo passava. Sua forma atual, com tapetes de serragem
colorida decorando as ruas é, entretanto, bastante recente. Por volta dos
anos 1960, uma professora vinda de Itu introduziu essa técnica de enfei-
te e, a partir de entdo, todas as festas foram feitas assim.

A festa é organizada pela Prefeitura, pelos moradores e pela Igreja,
cabendo a primeira tingir a serragem e distribui-la; aos moradores a
decoragdo das ruas, que compreende a defini¢do dos temas, desenhos
e a escolha das pessoas para ajudar a fazer o trabalho; a Igreja, cabe a
organizacao e a realiza¢ao da missa e da procissao.

A preparagao da festa que foi objeto de observagao para a pesquisa® co-
megou mais ou menos dez dias antes, com a tintura da serragem feita por
funciondrios da Prefeitura em uma pracinha em frente ao Largo Sao Ben-
to. Durante esse periodo também foram feitas reunides com os responsa-
veis por rua para saber a quantidade de serragem, nas diferentes cores,
que cada um iria precisar, Também os moldes de madeira ou de papel que
iriam ser utilizados para os desenhos foram feitos alguns dias antes. As
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barraquinhas a ser montadas no dia da festa foram fornecidas pela Prefei-
tura, e os responsdveis se inscreveram no Departamento de Turismo.

A decoragido das ruas centrais - Santo Anténio, Santa Cruz, Suzana
Dias - da Praga 14 de Novembro e do trecho final da Bartolomeu Bueno,
comegou na noite e madrugada anteriores ao dia da festa e se estendeu
até a hora do almogo do dia seguinte. Apenas a rua Coronel Raimundo
e o trecho inicial da rua Bartolomeu Bueno comecaram de manha cedo.
Durante a noite e a madrugada foram principalmente os jovens que tra-
balharam, inclusive alunos das varias escolas do municipio, quando en-
tdo a cidade ganhou um ritmo completamente diferente do habitual:
pessoas circulando pelas ruas, grupos de serenata e garrafas térmicas
de café e quentdo animando o trabalho.

Os grupos, a excegao das escolas, eram pequenos, com cinco ou seis
pessoas por trechos de rua. A decoragdo comegou com a feitura do moti-
vo principal, que pdde ser feito a partir de moldes de madeira, de papel
ou riscados no chdo a miao livre ou a partir de desenho prévio. O fundo
do quadro foi coberto primeiro com serragem natural e depois com co-
lorida; foram usadas duas qualidades, uma grossa e outra mais fina. A
serragem € o elemento bésico utilizado na decoragdo além da farinha de
trigo, cascas de ovos, pé de café, papel crepom, tampinhas de garrafas
cobertas com papel laminado e outros.

De manha cedo, as barracas de comida e artesanato comegaram a
ser montadas. As de comida ocupavam a Praga 14 de Novembro, as ruas e
as garagens das casas. Na maioria destas, vendiam-se doces caseiros. Na
praga, as barracas eram da Assisténcia Social e da Igreja. Havia também
barraquinhas da Santa Casa, do Centro Espirita e do Teatro. As de arte-
sanato, tanto de Parnafba como de fora, tomavam conta da praga e da
lateral da igreja. Os trabalhos de Parnaiba eram feitos principalmente
em croché, retalhos, bonecas de pano e artesanato em madeira; os de
fora, aqueles habitualmente presentes nas feiras do Embu e da Praga da
. Republica, o chamado “artesanato industrializado”.

No comego da tarde a cidade j4 estava cheia, e todos - turistas, vin-
dos principalmente de Sdo Paulo, Barueri e Osasco, moradores, assim
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como os habituais repérteres de jornal e televisdo - passeavam obser-
vando os tapetes e consumindo os produtos oferecidos nas barraqui-
nhas. As 16 horas, a banda da cidade - a Corporagdo Musical Santa Ce-
cilia - comegou a tocar em frente a igreja, de onde sairia procissdo as
16h30min, composta pelo padre, pelo prefeito e um senhor carregando
o pélio; a seguir a banda, atrds, o povo. Durante todo o percurso, os
turistas se aglomeravam nas calgadas, assistindo e/ou fotografando,
enquanto a maioria dos parnaibanos ou seguia a procissdo ou a via
passar da janela de suas residéncias. As casas de fim de semana esta-
vam abertas e com muita gente. Muitas tinham suas janelas e sacadas
enfeitadas com toalhas de croché, arranjos de flores, imagens e velas.
Um altar, na cal¢ada da rua Bartolomeu Bueno, era também ponto de
aglutinagdo, ja que nesse local é costume a procissdo parar e o padre
fazer uma breve bengao.

0 momento maximo é a procissdo, cuja passagem desfaz a decoracdo
das ruas, o que marca o final da festa.

Festa de Sant’Ana, padroeira de Parnaiba

0 dia 26 de junho é feriado em Santana do Parnaiba: a cidade celebra
o dia de sua padroeira, mas as comemoragoes, em geral, sdo transferidas
para o fim de semana mais préximo. Essa festa, tradicional na cidade, é
uma das mais antigas e justamente por ser a da padroeira, é uma das
que mobilizam mais fortemente os moradores “de dentro”, Em tempos
idos, durava varios dias; mais recentemente, é celebrada uma missa em
louvor a Sant’Ana no dia 26 e, no domingo, hé procissdo, missa campal,
barraquinhas e misica na praga.

Esta festa atrai poucas pessoas de fora, a maioria dos presentes é de
moradores da cidade, dos bairros préximos e da zona rural. No ano em
que a pesquisa foi realizada, a movimentagao maior teve inicio a tarde,
quando as barraquinhas de comida e bebida j4 estavam armadas, e um
alto falante comegou a tocar. Por volta das 16h00min, todos se aglome-
raram no Largo da Matriz. Saiu, entdo, a procissdo, tendo a frente os
Violeiros do Brasil - grupo de Osasco contratado para animar a festa -,
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a seguir a imagem de S3o Sebastido (“ele tem que ir na frente para néo
chover”), a imagem de Sant’Ana, o padre, as autoridade locais, a banda
da cidade e um grupo de fiéis. Por ser a procissdao da padroeira, seu per-
curso é maior, estendendo-se até o limite do Centro com a Vila Nova.

Apds a procissdo foi realizada a missa campal, em frente 2 igreja; no
final, a festa continuava na praga, onde os Violeiros do Brasil apresen-
taram uma série de cantores e duplas de viola no coreto, onde, ademais,
ocorreram dangas tradicionais como folia de reis, quadrilha, catiras
etc. Outra atragao da praga foi a barraquinha de leilao de bonecas. Orga-
nizada pela Igreja - o padre comprara e distribuira as bonecas entre as
senhoras da cidade para que as vestissem, no dia da festa a barraca foi
ponto de aglutinagdo no Centro Histérico.Também em homenagem ao
dia da padroeira, o Museu esteve aberto expondo trabalhos de artesa-
nato em pano e retalhos dos moradores da cidade.

No ano em que a pesquisa foi realizada, fazia muito frio no dia da
festa e ainda assim era maciga a presen¢a dos moradores da cidade, em
particular os do Centro Histérico (os mais velhos, principalmente). Os
jovens ficaram na praga até por volta de 19h00min, quando foram para
o clube, onde todos os domingos a noite hd uma “balada”. Apés a apre-
sentacdo dos violeiros, a banda ocupou o coreto até cerca de 21h00mim,
quando todos se dispersaram e a festa terminou.

Carnaval

O carnaval em Santana de Parnaiba é uma festa tradicional e bas-
tante conhecida na regido, principalmente em Barueri, Osasco e Pira-
pora. A abertura é, hd mais de cem anos, na sexta-feira a noite, com o
Bloco dos Fantasmas e o Grito da Noite. Este ultimo é o grupo que vai
puxando o samba, com temas improvisados, geralmente sobre perso-
nagens e situagdes do cotidiano da cidade. Atrés do “Grito” vem o Bloco
dos Fantasmas, do qual todos participam vestidos.com mortalhas bran-
cas, caveiras e mascaras ou com fantasias de terror; o maior cuidado é
ndo ser reconhecido. O primeiro grupo de “fantasmas” saiu, no ano de
realizacdo da pesquisa, por volta das 22h00min do Museu, no Largo da
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Matriz. Aos poucos, varios outros “fantasmas”, de todas as partes da ci-
dade - inclusive do cemitério - foram engrossando o bloco.

Do Bloco dos Fantasmas todos participaram: velhos, mulheres, crian-
cas, moradores do Centro Histérico, da Vila Nova. Nos outros dias, trés
eventos se realizaram: o baile no clube, o baile na rua e o desfile das escolas
de samba, no domingo e na terga-feira. Para o carnaval no Clube Atlético
Santana foi contratado um conjunto de fora; o baile é bastante animado,
na opinido dos participantes, indo das 23h00mim as 4 horas da manha.

Na Praca 14 de Novembro foi realizado o baile de rua, promovido pela
Prefeitura e animado pela banda da cidade. O baile comegou as 19h30min,
indo até meia noite, e normalmente é uma opgao para aqueles que nao po-
dem pagar o ingresso para o baile do clube, assim como para as criangas.

A organizagdo e preparagao do desfile ficaram por conta da Prefei-
tura e do clube. Eram duas as escolas de samba da cidade: a Unidos de
Parnaiba, subvencionada pela Prefeitura, e a do Clube Atlético Santana.
Foi 0 Departamento de Turismo que idealizou a decoragdo das ruas, con-
tratou a costureira e providenciou as verbas para a compra de material
para as fantasias.

As 16h30min saiu o desfile, com a “Unidos” na frente e a escola do
C.A.S.A. a seguir. Nessa hora, as calgadas estavam cheias de turistas, e
os moradores do Centro aguardavam nas janelas de suas casas a pas-

sagem do desfile. A “Unidos” era a escola maior, com ala das criangas,
das mulatas, bloco de mogas, bloco dos rapazes, rainha da bateria, ba- 4‘
teria, porta-bandeira, mestre-sala, rainha e rei momo. A maior parte
dos integrantes dessa escola era da Vila Nova, além de alguns amigos ‘
de S3o Paulo, Barueri e Osasco. A escola do C.A.S.A. saiu com o bloco
das casadas, o bloco das mogas, porta-bandeira, mestre-sala, bateria e |
destaques. Nessa escola a maior parte dos participantes era do Centro
Histdrico e das familias tradicionais da cidade.

Significado das festas

A partir da observagdo do conjunto das festas, pdde-se fazer uma pri-
meira classificagdo: as da Padroeira, Sao Benedito, Sdo Sebastiao, Romaria
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de Santo Antdnio do Suru, Corpus Christi, Sao Jodo da Vila Nova e S3o Jodo
da Familia Chaves sdo festas essencialmente religiosas, ou seja, seu ponto
focal estd na devogao ao santo que celebram, o que néo quer dizer que ndo
tenham elementos ou momentos profanos, tais como as barraquinhas, o
baile, a madrugada de preparacdo das ruas para o Corpus Christi e etc. As
demais teriam entdo um carater marcadamente profano, como a festa de
Aniversério da Cidade, a comemoragao do Sete de Setembro e o Carnaval.

Entretanto, essa classificagao néo é suficiente para identificar como
cada segmento participa das diversas festas, pois essa participagdo é um
importante indicio das suas apropriagdes do espaco social da cidade,
baseadas no referencial histérico de cada um, e expressa os conflitos e
tensdes que permeiam o cotidiano.

Observando a relagdo dos “de dentro” com as festas, vé-se nitida-
mente que a maior valorizagdo e participagdo recafam justamente na-
quelas festas que refor¢am a identidade parnaibana: a Festa da Padroei-
ra e o Aniversdrio da Cidade. Na Festa da Padroeira sdo eles que enfeitam
o altar e seguem a procissdo rezando e cantando. No Aniversério da Ci-
dade, todos estdo na rua desde cedo e no baile a noite. Pode-se perceber,
em ambas, a importincia que os “de dentro” atribuem a sua realizagio,
quer pela participagdo quer pela exaltagdo a cidade, a seus fundadores e
as familias tradicionais. Por outro lado, os moradores da Vila Nova e dos
bairros da periferia da cidade participavam dessas festas na qualidade
de simples espectadores, enquanto os “de fora” do Centro Histérico se-
quer tomavam conhecimento delas.

A festa de Corpus Christi expressa outras relagées. O nticleo da festa
- os tapetes de serragem que enfeitavam as ruas por onde passava a pro-
cissdo - foi uma novidade introduzida por uma pessoa de fora, trabalho
que hoje é feito principalmente por pessoas da Vila Nova, com amigos de
cidades préximas, com destaque para a participacdo dos “artistas”. Eles
se reuniram previamente para decidir o tema que orientaria a decora-
do dos tapetes — no ano da pesquisa foi “O trabalho e os santos”.

Assim, os “artistas”, independentemente da rua em que residiam,
enfeitaram a Praga 14 de Novembro, normalmente com temas e mate-
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riais ndo muito ortodoxos, o que gerou muitos comentdrios na cidade.
Eram poucos os “de dentro” que enfeitaram as ruas; sua participagao
era dada pelo controle e pela critica, quando de manha passeavam pela
cidade observando o trabalho, revelando também no momento da festa
a disputa e o conflito que existe entre os grupos.

A festa de Sao Jodo da Vila Nova, por sua vez, expressava também a po-
si¢do dos moradores desse bairro na dindmica dos grupos. Essa festa nas-
ceu justamente como afirmagao e delimitacao de espaco, ja que naquele
momento esse grupo era fortemente discriminado pelos “de dentro”; o
clube, por exemplo. ndo os admitia como sécios. Mais recentemente esse
papel de “periferia”, de “baianos”, é preenchido pelos moradores de bair-
ros mais afastados do Centro, como o Jardim Isaura, por exemplo. Assim,
essa festa também refletia uma nova oposi¢do: a presenga de moradores
que tém outro tipo de vinculo com a cidade e que se relacionam muito
mais com os habitantes das cidades vizinhas, principalmente Osasco e
Barueri - num certo sentido seus “iguais” - do que com os “de dentro”.

Ja o Carnaval, como festa de inversao, das fantasias que ocultam e
revelam, da possibilidade de representar outros papéis, permitia a par-
ticipagdo de todos: dos “de dentro”, “de fora”, “artistas”, “estrangeiros”,
da periferia e dos turistas, ainda que essa participagdo ocorra de forma
diferenciada. Assim, nas duas escolas de samba manifestou-se nova-
mente a oposi¢do Centro Histérico/Vila Nova; o baile de rua e o do clube
também marcaram novas diferengas. E o Bloco dos Fantasmas e o Grito
da Noite sdo caracteristicamente parnaibanos, ja que ha mais de 100
anos sao eles que abrem o Carnaval na sexta-feira a noite.

As demais festas do calendério da cidade se inscreviam em outros
eixos de significagdo. O Sete de Setembro é uma festa civica, obrigatéria,
realizada em todos os municipios. A Romaria de Suru, a menos dinadmica
e com sinais de enfraquecimento, refletia principalmente as transfor-
magOes pelas quais passou a drea rural do municipio com a expulsdo
dos sitiantes, dando lugar a loteamentos e chicaras de fim de semana.
O Suru era, a época da pesquisa, talvez o ultimo bairro rural onde ainda
era dominante a presenca de pequenos sitiantes.
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Na festa de Sdo Jodo de Jodozinho Chaves, via-se também a manu-
tengdo das tradigdes ligadas ao catolicismo rural aliadas a realizacdo
do baile - forré -, que é o momento mais concorrido da festa. As outras
duas festas, Sdo Sebastido e Sao Benedito, eram festas religiosas que per-
diam vitalidade ano a ano, repercutindo apenas a devogao ainda presen-
te principalmente entre os mais velhos, “de dentro”,

Também em relagdo a maneira como a populagdo da cidade avaliava
as festas, foi possivel perceber significados e valores diferenciados atri-
buidos a cada uma delas. Assim, para os “de dentro”, ha a valorizagdo
do tempo em que as festas tinham um cardter mais familiar, voltadas
apenas para a comunidade local. Essa perspectiva se apresentava tanto
no discurso dos velhos como no de seus filhos e netos, que dominam
uma histéria localizada e o significado dessas festas, que ddo contetido
ao ser “parnaibano”.

Este grupo qualificava as festas em geral por meio da comparagao
com as do passado. Assim, contavam que a maior parte delas era de ca-
réter religioso, exercendo um papel atuante no cotidiano das familias.
A igreja era cuidada e decorada por elas, sendo que cada uma recebia
a incumbéncia de manter o altar de um santo; em todos os quintais
eram plantadas flores destinadas a decoragdo da igreja. As mulheres
bordavam toalhas, faziam roupas para vestir as imagens etc. Todo ano
era sorteado um festeiro, que arcava com a totalidade das despesas e
sempre procurava superar seu antecessor. Assim, os santos eram ho-
menageados e as festas podiam durar até vérios dias, com grandes do-
agoes aos leildes (geralmente animais de criagdo) e fartura de bebida e
comida gratuita para todos.

Tinha quermesse, a quermesse era movimentada, tinha congada, tinha pau-de-

sebo, leildo com aqueles bichos, tinha bolo, tinha porco, bezerro, cabrito, galinha,

nas festas 14 no jardim da praga. Tinha tanto bicho que os sitiantes traziam, princi-
palmente na festa de Sdo Benedito, que é ele que protegé os animais. Todo sitiante
dava um bicho pré Sdo Sebastido que era prd guardar os animais, proteger. Entdo
cadasitiante, quando era festa dele, trazia um bicho. Até 1947, eu me lembro que era

assim, depois foi fracassando. Todo quintal que tinha frango, porco, cabrito, o dono
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da casadizia: “esse ndo pode matar que é de Sao Sebastido”, ndo podia matar porque

vinha pro leildo. Atualmente ndo tem mais nada que presta. (D. Dilma)

E importante esclarecer que descri¢des desse tipo correspondem ao
periodo no qual a atividade agricola era dominante. Assim, também era
forte a lembranga das rezas caipiras, da folia de reis, das congadas, sempre
ressaltadas pela simplicidade que caracterizavam a vida em Parnaiba.

Mais recentemente, no discurso dessas familias, as festas eram
descritas pelo que elas ndo tém e ndo sdo mais: a falta de religiosi-
dade, caracteristica dos tempos modernos, aliada ao desinteresse de
um padre que “ndo gosta de festa” - chegou mesmo a impedir a rea-
lizagdo de algumas delas - é agravada pelo interesse principalmente
comercial que orienta a realizacao das festas: “ninguém mais segue
a procissao, todos sé querem montar barraquinha pré vender alguma
coisa”, diziam. Essas mudangas eram explicadas pelas transformagées
que a cidade sofreu nas tltimas décadas, principalmente o crescimen-
to do municipio e o consegqiiente aumento populacional, que geraram
modificagdes profundas no cotidiano da cidade e se refletiam também
no significado das festas. Para os “de dentro”, os costumes, os valores
e as tradigdes se perderam:

Naquele tempo era gostoso as festas, tinha muita festa de rua, da igreja, era muito

bonito: barraca, cada barraca tinha um grupo uniformizado. (...) As barracas eram

em beneficio da igreja, que nem essas festas do Divino, de Santana, essas festas
grandes que tinha, (...) tinha congada, era tudo daqui, era tao bonito, depois foi mor-
rendo, foi acabando tudo, agora ndo tem mais... Tinha uma porgdo de divertimento,

muito bonito, depois acabou tudo. Os costumes da cidade, do povo mesmo, jéd néo é

como era, né, tem muita gente de fora aqui, tem muita gente: aqui pro centro ndo

aumentou, é a mesma coisa de sempre, mas ld prd cima, aquela vila que formaram,
¢ tudo gente de fora, pouca gente daqui. (D. Estela)

Essa festa do Corpus Christi, ou seja, esse enfeite nas ruas é relativamente recente, é de

apés guerra. (...) Corpus Christi antes, aqui, enfeitava-se as janelas, punha-se colchas

bonitas, toalhas, flores, crucifixo em cadajanela. Ainda se faz isso, algumas pessoas,
as mais velhas, as mais mogas jd ndo enfeitam as janelas prd passar a procissio. (...)

antes aqui era uma comunidade literalmente fechada. Entdo a gente vivia sé com
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recurso proprio e participava muito, porque a festa do divino, por exemplo, era

uma festa muito importante, O festeiro era sorteado quando terminava uma festa.

Chamava o Imperador do Divino e a Imperatriz. E tinha que ter capitdo de mastro,

alferes da bandeira. (...) A festa de Santana, antes, tinha mais importancia que Corpus

Christi hoje, porque era a Padroeira; Corpus Christi tinha, mas nem chamava Corpus

Christi porque era o “Triunfo da Eucaristia” né. Isso é muito antigo (...) Era o enfeite

das janelas e as folhas odorificas que pisava e ficava aquele cheiro bom na rua (...)

mas agora, na verdade, ndo é mais o espirito religioso, predomina mais o espirito
turfstico, NE? (D. Emilia)

Ja para os “de fora”, que ndo tém acesso ao passado da cidade e a me-
moria das festas, a avaliagdo que faziam delas é positiva, sendo um atri-
buto importante na caracterizagao da cidade. Elas expressavam, segun-
do eles, a manutengao do carater “tradicional” de uma cidade pequena,
de interior. Assim, tanto para os “estrangeiros” como para os “artistas”,
a opgdo por Santana de Parnaiba significava a possibilidade de morar
em uma cidade com essas caracteristicas: uma “comunidade” ainda ndo
transformada totalmente em seus hébitos pelos meios de comunicagio
- de massa e conservando aquele “charme antigo”. Para os “profissionais”
que vieram se integrar diretamente no cotidiano da cidade as festas
aparecem como a possibilidade de penetragdo no mundo fechado do
parnaibano e como eventos que atualizam, de forma um tanto nebulosa,
a memdria de Santana de Parnaiba.

Os artistas tém que se envolver na vida da cidade através daquilo que sabem fazer,
através da arte. Por exemplo, nas festas como o Corpus Christi, o Carnaval... sdo pos-
sibilidades que a gente tem de participar fazendo aquilo que o artista sabe e deve
fazer; essa é minha opinido, entendeu? Eu gosto de morar aqui, aqui vocé ainda tem
uma vida diferente... 0 Carnaval aqui, eu gosto muito, ainda é uma festa familiar
sem confusdo. (Sr. Lourengo)

Eu gosto de Parnaiba, dessa vida de interior. Eu conhego as tias, o agougueiro, o

pessoal do sftio que vende frutas, sou amigo de todos... équi. vocé dd uma saida e

todo mundo sabe onde vocé est4... e tem muita festa, aqui eles ainda conservam as

tradigdes; coisa que vocé ndo vé nas grandes cidades. Eu participo das festas, sempre

que posso, até fotografei e filmei o Carnaval e o Corpus Christi. (Paul)
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Havia, entretanto, diferengas significativas ao se comparar os discursos
com o comportamento desses grupos em relagdo a sua participacao nas fes-
tas. Segundo os depoimentos dos “de dentro”, as festas acabaram, ndo tém
mais sentido; no entanto, esse grupo continua participando e organizando
algumas delas, principalmente as religiosas e, em especial, a da padroeira e
a do aniversdrio da cidade. No discurso dos “de fora” tem-se a valorizacio
de todas as festas em conjunto, contudo, eles participavam efetivamente
daquela que tinha um caréter mais nitidamente marcado de exposi¢io da
cidade para fora, de valorizagao do “cendrio” da cidade: o Corpus Christi.

Pode-se concluir que, se as festas passaram por um processo de
transformacdo, inclusive no que se refere aos seus aspectos formais -
tais como, duragao, organizagao e “brilho” -, elas continuavam existin-
do com diferentes graus de dinamismo, marcando posi¢des, definindo
espacos, revelando aspectos do cotidiano e atualizando tanto os confli-
tos como as possibilidades de integracdo.

CONCLUSOES

A pesquisa foi desenvolvida em trés etapas - exploratdria, classificaté-
ria e de observagdo - cada qual em torno de um eixo bésico. A primeira
parte tinha como objetivo levantar o conjunto das opinides, interesses
e valores existentes na populagdo de Santana de Parnafba a respeito da
cidade e do patriménio cultural, procurando a partir daf agrupar os
entrevistados em segmentos segundo os recortes e categorias que eles
mesmos utilizavam. Foi possivel identificar, assim, duas divisdes bem
nitidas: os “de dentro” e os “de fora”.

Para os primeiros, a importéncia da cidade aparecia principalmente
no contexto das relacdes de familia; o discurso era centrado no pas-
sado, quando Parnafba era “dos parnaibanos”, “todos se conheciam” e
quando as festas mobilizavam toda a cidade. As referéncias histéricas
- salvo genéricas alusGes ao tempo dos bandeirantes - ndo iam, contudo,
para além da histéria particular dos troncos familiares. Era através da
meméria de um passado antes mitico que real e da critica aos “tempos
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atuais”, a gente de fora, que os “de dentro” se auto-representavam como
guardides do verdadeiro “ser parnaibano”.

Os “de fora” traziam a marca da modernidade, das transformagdes.
Essa marca ia desde saber dar o devido valor ao patriménio - diferente-
mente dos parnaibanos, considerados “atrasados”, “ignorantes” -, pas-
sando pela defesa da ecologia, até o caso mais extremo dos “de fora” da
vila Nova, para os quais o que conta sdo as caréncias de equipamentos
urbanos, como corresponde a moradores de periferia.

Para uns, o interesse era pessoal: restaurar as proprias casas, mes-
mo a custa de destruir outras; alguns viam na cidade a possibilidade de
desenvolver atividades especificas, ligadas ao turismo, como ocorre em
Paraty ou Embu. O referencial, aqui, era o valor histérico-arquiteténico
apreendido de maneira algo ingénua - o “estilo colonial”, que também
sensibiliza alguns “do centro” - ou, de forma genérica, o “charme das
casas antigas”. Nesse sentido, o discurso dos “de fora” aproximava-se
em alguns aspectos da visdo e prética dos organismos de preservagao:
a énfase era colocada na histéria mais geral e no patriménio edificado,
com a diferenca de que no caso dos érgdos de preservagdo existe uma
fundamentacao histérica e arquitetdnica elaborada, com base em co-
nhecimentos técnicos especializados.

O importante, contudo, é notar que para os “de dentro” a histéria
era idealizada e apreendida do ponto de vista restrito e fragmentado de
suas vinculagdes familiares; para os “de fora” a histéria era antes uma
referéncia genérica e/ou ingénua; de qualquer maneira, eram instancias
que ndo se encontravam. Este era um problema a ser encarado pelos
6rgaos de preservacdo: atuar no sentido de estabelecer mediagdes entre
esses poélos, de forma que o horizonte limitado das percepgdes dadas
pudesse se vincular a processos mais abrangentes, o que significava am-
pliar o que é restrito (percepgdes dos “de dentro”) e tornar mais concre-
to e preciso o que é aprendido de maneira difusa e permeada pelo senso

' comum (percepgdes dos “de fora”).

Qualquer proposta, seja de esclarecimento ou de atuagao, se preten-

desse obter ressondncia, devia partir dessa base minima, e que ndo era
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a mesma para todos os moradores. Enquanto uns, os “de dentro”, se-
guramente responderiam a apelos que evocassem de alguma forma os
lagos familiares e a condigdo de “parnaibanos histéricos”, outros, os “de
fora”, seriam mais sensiveis a questdes e temas relacionados com a cida-
de enquanto conjunto arquiteténico com caracteristicas especificas e
aberta a iniciativas, atividades e propostas que a vinculassem “ao resto
do mundo” e aos dias atuais.

Tanto os “de dentro” como os “de fora” encontravam-se, contudo,
num plano, o das festas. E mais uma vez fazia-se sentir a divisdo jd as-
sinalada: para os primeiros, as festas de hoje ndo tinham mais aquele
“brilho” de antigamente; para os outros, eram ocasides de integragao
na cidade ou de af exibir suas iniciativas e o produto de suas atividades.
De um jeito ou de outro, porém, a questdo tocava a todos, ainda que por
motivacdes e valores diferentes.

A escolha do ciclo festivo como fio condutor da terceira etapa da
pesquisa deveu-se, antes de mais nada, & importédncia que as festas as-
sumiam no discurso dos informantes e no efeito mobilizador que con-
trastava com a rotina da cidade. Era preciso, contudo, explicar essa
evidéncia empirica e assim fundamentar a linha de anélise escolhida.
Comparando, entdo, as conclusdes da primeira parte com observacdes
e depoimentos especificamente em torno do tema das festas, péde-se
perceber uma oposicdo de fundo, referente ao conceito de tempo. Num
caso, tempo histdrico, seqiiencial-progressivo: era o passado justificando
o “ser parnaibano” e servindo de critério para excluir os “de fora”, essa
gente de agora, sem lagos com a tradi¢do de Parnaiba; para estes tlti-
mos, 0 mesmo passado era visto como sinal de atraso, imobilismo, ou
entdo ndo passava de um vago marco de referéncia.

Com relagdo as festas, porém, o tempo de base é ciclico: a cada ano se
repetia o mesmo calendério festivo. “As festas ja nao sdo como antiga-
mente”, deploravam os mais velhos. No entanto persistiam, amparadas
por uma estrutura que permanece, a despeito das inevitdveis mudan-
cas. £ que se o tempo histérico era percebido como irreversivel, o tempo
ciclico repunha, de forma ritualizada, eventos que evocam o passado,
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atualizando-o e articulando-o a rede de relagdes que permeiam a trama
do dia-a-dia. Os ritos, assim, ao mesmo tempo em que alteram e estabe-
lecem cortes no fluxo cotidiano, ndo constituem momentos essencial-
mente diferentes da rotina didria, uma vez que, neles, determinados
aspectos desse mesmo cotidiano sdo salientados, colocados em foco. “O
mito e o ritual seriam dramatizagGes ou maneiras cruciais de chamar a
atengdo para certos aspectos da realidade social, facetas que, normal-
mente, estdo submersas pelas rotinas, interesses e complica¢des do co-
tidiano” (Da Mata, 1979, p. 34).

Daf o interesse pelas festas - momentos de encontro entre o passado
e o presente, entre parnaibanos “histéricos” e os “de fora”, entre mora-
dores e visitantes; conforme afirma Da Mata, “é como se o dominio do
ritual constitufsse uma regido privilegiada para se penetrar no ‘coragio
cultural’ de uma sociedade, ou seja, no seu sistema de valores, uma vez
que o rito permite tomar consciéncia de certas cristalizagdes sociais
mais profundas”. (Idem, p. 29)

Foi mostrado como os “de dentro” e os “de fora” - artistas, profis-
sionais, estrangeiros - participavam, em diversos graus, das festas. Cada
evento festivo, mobilizando, assim, participagdes diferenciadas, torna-
va-se suporte de significados também diferentes; dessa forma, ndo se
pode decidir pela “autenticidade” ou descaracterizagao deste ou aquele
com base em critérios estabelecidos num corte temporal diacrénico: se
ainda sdo realizados, é porque sdo investidos de significados por seus
varios participantes. Assim, a Festa da Padroeira e o Aniversario da Ci-
dade, por exemplo, constituem rituais de reforgo para os antigos par-
naibanos; ja a comemoragdo de Corpus Christi, entre outras, para os “de
fora”, abre a possibilidade de entrada e participagdo na vida da cidade.

Além da oposigdo em torno do eixo temporal, existia outra, presente
nos depoimentos e no préprio comportamento dos entrevistados: é a
que opunha espago privado (a casa) e espago pﬁblico. Enquanto aquele
era impenetravel, fechado aos “de fora” (inclusive aos érgﬁos de preser-
vagdo e seus técnicos, nas visitas de rotina), o ultimo era acessivel até
para os turistas. O primeiro era o universo das familias, o lugar de onde
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se exercia o controle - cortinas que se agitam discretamente, janelas
que abrigam olhares perscrutadores; ja o segundo era aberto, na moda-
lidade de trajeto das procissdes e dos desfiles, e local das barracas em
dias de festa: era, enfim; o cendrio dos rituais.

Se se pretendesse chegar até as casas (enquanto edificios tomba-
dos, portanto, sujeitos a agdo preservacionista institucional) e a seus
moradores, sensibilizando-os para a questdo global da preservacao,
seria preciso comegar pelo espago publico e, estrategicamente, pelas
festas, elemento vivo e dinamizador do patrimdnio cultural. O calen-
dério de festas pode constituir uma via de acesso privilegiada para
se comegar a estabelecer as mediagdes entre as histdrias familiares
particulares e os processos histéricos mais abrangentes, e entre estes
e o patrimonio tombado.

Uma presenga mais efetiva dos érgaos de preservagao por ocasido das
festas e de sua preparagdo - incentivando, documentando, divulgando,
fornecendo subsidios de infra-estrutura - permitiria contrabalangar
a tradicional (e inevitavel) fungdo de érgdo fiscalizador com outra, de
apoio. Um centro de memdria poderia dar continuidade a essa tarefa
por meio de uma pesquisa histérica mais ampla, nao apenas mediante
a coleta de dados em instituigdes e arquivos, mas também com levanta-
mentos de informagdes, documentos e objetos em poder dos préprios
parnaibanos: seria preciso mostrar que os fragmentos que constituem
sua memdria fazem parte de processos mais amplos, responsaveis pelo
que Santana de Parnaiba foi e conserva hoje, em seus costumes, casas,
ruas, edificios e na dinamica de suas redes sociais.

referéncias BIBLIOGRaficas

ANDRADE, Mério de. Cartas de Trabalho. Brasilia: MEC/SPHAN, Pré-
Memdria, 1982.

BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: lembranga de velhos. So Paulo: T. A.
Queiroz, 1979.

{museus, coLe¢tes e patrimdnios: narrativas poLifénicas)




CALDEIRA, Teresa. A politica dos outros. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.

CONDEPHAAT, Santana de Parnatba, revitalizagdo do centro histdrico. Série
Monografia, n® 1, 1982.

Legislagdo, Secretaria de Estado da Cultura, Ciéncia e Tecnologia,
CONDEPHAAT.

DURHAM, Eunice Ribeiro. “A Dindmica Cultural da Sociedade
Moderna”, Arte em Revista.Sdo Paulo; Kairds.

. “AReconstituicdo da Realidade”. Ensaios 54. S3o Paulo: Atica,
1978.

GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das culturas. Rio de janeiro: Zahar, 1978.

MAGNANI, José Guilherme Cantor. Festa no pedago: lazer e cultura
popular na cidade. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.

MARCUS, George. “Identidades passadas, presentes e emergentes:
requisitos para etnografias sobre a modernidade no final do século
XX ao nivel mundial”. Revista de Antropologia, v. 34, 1991.

MATTA, Roberto da. Relativizando: uma introducdo a Antropologia Social.
Petrépolis: Vozes, 1981.

. Carnavais, malandros e herdis. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.

MEC, SPHAN. Pré-Memdria, orientagdo e revitalizagao do patriménio
cultural no Brasil: uma trajetéria, 1980.

VAN GENNEP, Arnold. Os ritos de passagem. Petrdpolis: Vozes, 1978.

ZALUAR, Alba (Org.). Desvendando mdscaras sociais. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1980.

{josé GuiLHerme cantor maGnanij

323




324

patrimoOnio, identidades e
metodoLrogGias de tRaBaLHO:

um OLHAaR MuseOLOGICO SOBRE a
expedicao sao pauro 450 anos

Maria Cristina Oliveira Bruno

identificacdo, o tratamento e a extroversao dos indicadores

da meméria tém multiplicado os seus universos de anélise
e ampliado o escopo de suas interpretagdes sobre as referéncias pa-
trimoniais, desafiando as perspectivas de pesquisa e impondo olhares
transdisciplinares para o desenvolvimento de instituigdes cientificas e
preservacionistas. Nesse contexto e partilhando este cendrio institu-
cional com outros modelos de gestdo patrimonial, os museus tém pro-
curado superar seus impasses técnicos e argumentar a partir de novos
enfoques tematicos que problematizam os limites e reciprocidades en-
tre o local e o global.

A Museologia, por sua vez, tem proposto e experimentado novas me-
todologias de trabalho para a ampliagao e verticalizagdo do escopo de
seus campos de agdo interdisciplinar e de proje¢do social. Trata-se de
uma drea de estudo e atuagdo piblica vocacionada para a negociagio e a
inclusdo socioculturais, apesar dos paradoxos que foram se acumulando
ao longo do tempo e que impuseram aos museus uma fungao muitas ve-
zes anacronica em relagdo aos problemas das sociedades, transformando
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os espagos museoldgicos em guetos de elites econdmicas e cientificas.

Entretanto, no ambito da expressiva diversidade metodolégica que
tem norteado os procedimentos museoldgicos de salvaguarda e comu-
nicagdo dos museus contemporaneos, as expedicdes ainda representam
um importante papel no que se refere a percepgao e ao enquadramento
das referéncias patrimoniais para posterior inser¢do no universo da
musealizagao.

Esta comunicagdo prioriza a discussdo sobre as estratégias meto-
dolégicas, em especial a proposi¢do da expedigdo como meio eficiente
para a observagao e o registro das diversas manifestacoes da categoria
patriménio cultural. A reflexdo aqui proposta estd organizada em tor-
no de um estudo de caso museoldgico: a Expedicdo Sao Paulo 450 Anos
e sua conexao com a implantagao do programa museoldgico do Museu
da Cidade de Sao Paulo.

Cabe sublinhar que esta reflexao tem origem no periodo em que di-
rigi a Divisao de Iconografia e Museus do Departamento de Patriménio
Histérico da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo (de 10/2003 a
7/2004) e tive a oportunidade de utilizar a minha experiéncia académi-
ca na elaboragao de principios e métodos para a constituigao do Siste-
ma Municipal de Museus. Este estudo de caso, agora apresentado, foi o
primeiro projeto nesse contexto com forte expressao museoldgica, que
resgatou as experiéncias anteriores da prépria Secretaria e delineou os
caminhos sistémicos.

Assim, este texto estd organizado em dois segmentos. Em um pri-
meiro momento, serao pontuados alguns aspectos significativos da
historicidade dos processos expediciondrios e suas respectivas cumpli-
cidades com a trajetdria dos museus. Em um segundo momento, serdo
apresentadas as caracteristicas dessa expedicao, que procurou identifi-
car e registrar os contornos contemporaneos dos enquadramentos cog-
nitivos que norteiam a construgdo das identidades da megalépole Sao
Paulo, tendo em vista uma agao museolégica que pudesse representar
uma perspectiva renovada, ampliada e intensificada para a problemati-
zagao do perfil patrimonial da cidade.
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EXPEDICOES: PRINCIPAIS MOMENTOS DOS
OLHARES PRESERVADOS

Sao poucos os autores que se preocupam em analisar as relagdes en-
tre expedicdes e o perfil dos museus. Entretanto, encontramos reminis-
céncias dessas relagdes desde a Antigiiidade, e as perspectivas expedi-
ciondrias tém singular relevancia na construgao dos sentidos patrimo-
niais que ao longo do tempo tém consolidado as instituigdes museolégi-
cas, referenciando as agdes de salvaguarda e comunicagéo e definindo a
vocacdo educacional dessas instituicdes.

As expedicdes estdo na base da quase totalidade dos museus, cujos
acervos tém possibilitado o desenvolvimento de muitos campos de co-
nhecimento e delimitado as fronteiras de significacio, refletindo os
caminhos que as sociedades trilham entre os objetos interpretados e
preservados e os novos olhares interpretantes que se apropriam das
colegdes e acervos. Os encadeamentos entre as intengdes de planejar
e percorrer, percorrer e olhar, olhar e perceber, perceber e selecionar,
selecionar e registrar, registrar e coletar, tém servido para as mais di-
ferentes propostas museolégicas, estdo na base da formacdo de intime-
ros acervos e tém orientado a légica e a fun¢ao social de diversas insti-
tuigdes. As rotas, os roteiros e os percursos concebidos e realizados em
nome das mais diferentes razdes tém justificado a origem de grandes
contingentes de patriménio musealizado. Estes percursos foram orien-
tados para os saques e as espoliagdes, para o trafico ilicito de bens cul-
turais, para as coletas dos exploradores naturalistas e para as investiga-
coes cientificas.

Em alguns casos, as expedi¢des foram organizadas em nome de in-
teresses econdmicos, religiosos, politicos, e os frutos de suas coletas
acabaram se transformando em cole¢des museoldgicas. Em outros ca-
s0s, 530 0s préprios museus que realizam as expedigdes, com propésitos
cientificos e culturais. Apesar das diversas origens, é possivel afirmar
que, em algum momento, os frutos dessas estratégias contribuem para
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a formagao de institui¢des, desencadeando os processos preservacionis-
tas e propondo delimitagGes na categoria patriménio.

Essas estratégias, por sua vez, tém permitido a elaboragao de uma pe-
dagogia do olhar apoiada nao sé na visdo, mas na articulagao entre os
diferentes sentidos. Essa articulagdo ndo deixa de ser também uma forma
de medir o mundo de acordo com as intengdes e tecnologias disponiveis.

Esse olhar expediciondrio tem evidenciado condutas individuais
e coletivas inseridas nos mais variados contextos culturais e tem sido
responsavel pelo aprimoramento das nogoes de apropriagao e pertenci-
mento, evidenciando dois atributos essenciais: a lucidez e a reflexidade.
Os acervos resultantes das expedicdes evidenciam a lucidez delimitada
pelas diferentes realidades e intengdes das rotas e dos percursos, mas
possibilitam também a reversibilidade. Os processos museolégicos, na
busca do equilibrio entre os procedimentos de salvaguarda e comuni-
cagdo, submetem a novos olhares aquilo que foi visto, selecionado e pre-
servado.

Ao longo do tempo as expedigdes serviram, como perspectivas me-
todolégicas, para amparar “certezas, leis e determinismos” do universo
cientifico. No Brasil especialmente, pode-se assinalar que esses proces-
sos sdo responsaveis pelas primeiras impressoes de identificagao do ter-
ritério e da populagao. A partir de olhares estrangeiros e exploratérios
que saquearam e confiscaram, passando por olhares que buscaram os
indicios da identidade nacional e por outros que procuraram as bases
para afirmagdes nacionalistas, identificam-se também os olhares que
se preocupam em vincular os longinquos vestigios arqueolégicos com
as sociedades contemporaneas ou, ainda, aqueles olhares que fixam sua
atengdo na diversidade estética das manifestagdes culturais ou na valo-
rizacao do meio ambiente.

Os resultados desses percursos estdo povoando instituigdes brasilei-
ras ou estrangeiras, estdo possibilitando diferentes percep¢des sobre as
nossas caracteristicas e tém contribuido com a educagio e a elaboragéo
da nogao de patrimonio. Evidenciam, ainda, as reciprocidades entre os
interesses econdmicos e as premissas académicas, refletem preconceitos
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e demonstram as perspectivas centralizadoras que embasaram a orga-
nizagdo das expedigdes. Hd no Brasil um histérico de estratégias regula-
doras em relagdo as expedigGes e, portanto, delimitando os percursos e
restringindo os olhares, Chegamos a contar, durante um periodo, com um
Conselho de Fiscalizacdo das Expedices Artisticas e Cientificas no Brasil,
e hoje temos uma legislagdo muito refinada, que organiza e controla as
investidas no Pais.

O projeto Expedigdo Sdo Paulo 450 Anos permitiu diferentes and-
lises a partir dos diversos campos de conhecimento que embasaram a
sua realizagdo e avaliagdo, e os produtos resultantes evidenciam essa
multiplicidade de olhares.

E importante destacar que esta reflexdo parte de um olhar museolé-
gico em relagdo a realidade patrimonial e subordinado as premissas da
disciplina aplicada Museologia, ou seja, orientado para os estudos sobre
a proposi¢do, o desenvolvimento e a andlise dos processos que as so-
ciedades estabelecem com suas referéncias patrimoniais. Em seu cam-
po de atuagdo, esta disciplina se interessa em indicar diretrizes para a
ressignificacdo dos bens culturais e, também, no estabelecimento dos
parametros relativos a educagao para o patriménio.

Neste texto, nossa intengdo estd amparada em um olhar analitico
museolégico, dirigido para a eficicia das expedigdes no que diz respei-
to a delimitagdo dos novos contornos da categoria patriménio cultural,
como também identificar a lucidez desse olhar coletivo e interdiscipli-
nar sobre o perfil patrimonial da cidade de Sao Paulo.

Expepi¢A0 SAo PAuLo 450 ANOS: A BUSCA DO PERFIL
CONTEMPORANEO DA CIDADE

A partir das premissas apresentadas, reiteramos que o Programa
Museoldgico do Museu da Cidade de Sdo Paulo (Franco, 2003) foi conce-
bido contando que o eixo gerador de suas metodologias de trabalho de-
veria estar apoiado na estratégia expediciondria, ou seja: a coordenagao
desse programa entendeu que decodificar museologicamente a cidade
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de Sao Paulo, a fim de delinear o seu perfil contemporaneo, depende de
percursos, olhares e registros que possam sistematicamente subsidiar a
constitui¢do das agdes de salvaguarda e comunicagdo e embasar argu-
mentos em relagdo aos acervos ja constituidos.

O projeto expediciondrio em referéncia foi realizado de 11 a 17 de
janeiro de 2004, mas o planejamento, a andlise dos resultados e o geren-
ciamento das informagdes ocorreram entre setembro de 2003 e dezem-
bro de 2004. Foi uma realizagao da Secretaria Municipal de Cultura de
Sdo Paulo, do Instituto Florestan Fernandes e da EXPOMUS, sob a coor-
denagéo de José Guilherme Magnani, Julio Abe Wakarara, Jupira Cauhy,
Maria Cristina Oliveira Bruno e Maria Ignez Mantovani Franco, e teve o
patrocinio da Petrobras e o apoio do Grupo Estado.

Contou com a participagao de 31 especialistas das mais variadas dre-
as de conhecimento e 12 estudantes de Antropologia e Museologia, além
de diversos profissionais que se responsabilizaram pela produgao e in-
fra-estrutura dos trabalhos. Foram realizadas 81 reunides, entre as eta-
pas de concepgao, organizagao e avaliagdo das agdes expediciondrias.

Foram percorridas duas rotas na cidade de Sao Paulo. Por um lado,
um grupo percorreu a Rota Sul - Norte, iniciando em Parelheiros e ter-
minando em Jaragud. Por outro lado, outro grupo percorreu a Rota Les-
te - Oeste, entre a Cidade Tiradentes e o Jardim Angela.

Ao longo do desenvolvimento da expedicao, foram envolvidas 699 pes-
soas e 212 institui¢des da cidade. Os trabalhos realizados ao longo das rotas
preestabelecidas possibilitaram a coleta de 456 objetos e o registro de 8.111
fotografias, 135 depoimentos e 20 desenhos. A estes registros somaram-se
80 horas de video e 21 horas de dudio. Seus resultados estdo organizados em
um banco de dados para o gerenciamento dos distintos registros e foram
divulgados por intermédio de publicacdes, exposigao, DVD e CD.

A organizagao dessa expedi¢do procurou permear os ténues limites
entre tradigdo e ruptura metodolégicas no que se refere ao seu projeto
executivo. Ao mesmo tempo em que constituiu um comité de especialis-
tas (com distintas experiéncias de percursos investigativos), articulou
liderangas locais para a constituigao das rotas e dos roteiros; apoiou com
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igual interesse as pesquisas bibliograficas sobre os estudos cldssicos re-
lativos a cidade e o levantamento de documentos teméticos sistematiza-
dos junto as instituigdes do poder publico; priorizou enfoques teméticos
para observagao ao longo dos roteiros, mas incentivou a disponibilidade
para encontrar o impi‘evisto, entre muitas outras caracteristicas que
consolidaram a elaboragdo desta tomografia sobre a cidade, permeada
por encontros, confrontos e trocas culturais.

Esse processo metodolégico, organizado a partir das questdes aqui
levantadas, foi constituido a partir de trés etapas sucessivas, que deter-
minaram as articulagdes entre as intengdes, os olhares e os registros.

Primeira etapa: decodificacao do principio metodolégico -
elaboracao das intencgoes e preparacgao do olhar

Os trabalhos preparatérios foram iniciados com a defini¢@o dos para-
metros conceituais reguladores das parcerias e definidores dos processos
de trabalho, ou seja: a construgao da idéia da expedigdo. Esta definigao,
por sua vez, foi potencializada em fungao dos parceiros que se articularam
na coordenacdo; do perfil interdisciplinar dos viajantes (pesquisadores e
assistentes); das interlocugdes com liderancas de diferentes vetores da
cidade e das consultas a documentos publicos. Da mesma forma, permitiu
a organizagao e discussao prévia de distintas possibilidades de roteiros
e a avaliagdo exaustiva sobre as rotas propostas. Nesta etapa, indicamos
que os participantes da expedigdo deveriam estar abertos ao imprevisto
ao longo do percurso e esta perspectiva possibilitou uma inquietagao po-
sitiva no que se refere ao questionamento das préprias intengdes.

Segunda etapa: realizacao da expedicao -
compatibilizacao entre os olhares e os registros

A construgao dos percursos, a partir de procedimentos preestabe-
lecidos, refletiu a divisdo dos roteiros, a logistica cotidiana e a expe-
rimentacdo dos instrumentos de trabalho, com vistas ao encontro e
confronto entre diferentes olhares especializados, adaptagdes de ati-
tudes, discussdes interdisciplinares e avaliagdes cotidianas. Saimos
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pelas rotas buscando verificar as permanéncias, os arranjos coletivos,
os sistemas de reciprocidade e as muiltiplas expressdes culturais que
entrelacam os desafios e as utopias dos cidadaos desta megal6pole. Esta
busca teve como estimulo a identificagdo dos principais segmentos de
referéncias patrimoniais, que deveriam contextualizar o programa
museolégico orientado para a histéria contemporanea da cidade de Sao
Paulo. Ao final da realizagao dos roteiros e a partir de uma reunido de
avaliagdo, trés enfoques temdticos foram valorizados: territério, socia-
bilidade e imagindrio. Assim, a organizagdo dos registros foi equacio-
nada nesses trés campos.

Terceira etapa: delineamento dos produtos —
confronto entre intencdes, olhares e registros

Os processos avaliadores foram desenvolvidos em diferentes frentes
e possibilitaram a elaboragdo de distintos produtos, a partir da cons-
tituicao de um banco de dados com a insergao de todos os registros.
Nesta etapa, o grande desafio foi encontrar o entendimento entre as
fronteiras que permearam as impressdes dos viajantes e a necessidade
de criar estratégias metodoldgicas para a sistematizagdo dos registros
e analises. A realizagdo dos relatérios, dos textos para a publicagdo do
livro, do roteiro para o DVD, entre outros produtos, permitiu novos en-
contros entre os atores deste projeto e, sobretudo, um novo encontro
com a cidade.

Entendemos que a metodologia expediciondria tem a potencialidade de
garantir a esse processo museolégico um caminho de percepgao sobre as
encruzilhadas contemporéneas da cidade de Sdo Paulo e de acordo com
as nossas avaliagdes, os registros sobre os enfoques temdticos valoriza-
dos - territério / sociabilidade / imaginério - permitem a construgdo
de argumentagdes expositivas e educativas, com também, possibilitam
a salvaguarda de registros significativos da cidade deste momento.

Procuramos com esse projeto identificar os novos contornos que a
categoria patrimonio tem assumido na cidade de Sdo Paulo e quais de-
senhos desses contornos deveriam ser musealizados.
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Da mesma forma, foi possivel verificar os caminhos que tém sido
trilhados para a construgdo das legitimagdes sociais e identitdrias e
como esses processos poderiam interagir com a constitui¢do de um
museu de cidade.
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a ctdade como oBjeto:
Ressonancias patrRimoniais

Manuel Ferreira Lima Filho

A forma de uma cidade pode mudar mais depressa que o coragdo dos homens

Bernard Lepetit

PATRIMONIO E FENOMENO URBANO

s temas relacionados ao patriménio cultural tém tido des-

taque nas pautas contemporaneas, notadamente no que

diz respeito as politicas publicas de diversidade e direitos culturais,

comportamentos e representacdes sociais, modos de saber e de viver no
campo ou nas cidades.!

De um modo especial, no Brasil, as cidades tombadas ou ndo voltam

a ser foco de reflexdes e politicas publicas sob a ética da patrimoniali-

zagio. Seja Ouro Preto, Salvador ou Goidnia, ou um retorno ao interior a

maneira de Triunfo (PE) de Aloisio Magalhées. Assim, com um forte ape-

lo social e cultural, a cidade patrimonial ajusta-se aos interesses de uma

Antropologia na cidade, para usar uma expressdo de Oliven (1996, pp.

14-15), que contextualiza os estudos da cidade desde os primeiros pen-

1. Arantes ja registrou
esse alargamento da
nogao de patrimdnio
(Arantes, 2000, p.

7) e Anico (2005, p.
75), na mesma linha,
analisa esse boom do
patrimbnio na con-
temporaneidade.
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2. Nao é objetivo
deste artigo contextu-
alizar as construgdes
tedricas sobre a cidade
do ponto de vista s0-
cioldgico. Isso Ruben
(1996) ja fez muito
bem, apontando para
questoes impaortantes
COMOo a migragao, o
papel da religido, as
formas de sociabilida-
de no contexto urba-
no, como as redes de
reciprocidades como
contraponto ao vies
culturalista de Redfiled
e With.

sadores da “Escola de Chicago”, como por exemplo Louis With. Bebendo
na fonte da teoria do folk-urbano de Robert Redefield, With ji escrevia
sobre as implica¢des das mudangas na ordem social e cultural causadas
pelo estabelecimento das cidades - papéis sociais fragmentados, isola-
mento, anonimato, relécées sociais transitdrias, afrouxamento de lagos
familiares, entre outros -, numa perspectiva de contraste entre o modo
de vida urbano e o ndo urbano.’

Sabe-se do processo de fragmentagdo dos espagos, das formas de
convivéncias sociais no que se refere a metrépole moderna, conseqiién-
cias da modernidade, que encolheu o mundo, “desvencilhando ordens
sociais tradicionais e que alteraram caracteristicas intimas e pessoais
da nossa existéncia cotidiana”, como afirma Giddens (1991, p. 14). Para
Gilberto Velho, a grande metrépole é expressao de um novo modo de
vida, impulsionado pela Revolugdo Industrial, com suas inovagdes tec-
nolégicas. A vida na metrépole, devido a uma variedade de experiéncias
e costumes, se caracteriza por uma “extrema fragmentacdo e diferen-
ciagdo de papéis e dominios, dando um contorno particular a vida psi-
colégica individual” (Velho, 1997, p. 17).

Portanto, hd de se pensar num desencantamento do homem moderno.
Apressado e sem tempo de contemplagao, ele estd imerso na metrépole,
que se caracteriza pela velocidade da circulagdo da informacao, das pesso-
as, das mercadorias, das condugdes e comunicagdes a subjugar territérios
(Rolnik, 2004, p. 14). 0 homem moderno é impactado pela vida nervosa.
Uma vez fatigado, evidencia-se, pois, um tipo blasé de Simmel, caracteri-
zado por uma apatia que nele se aninha e que faz do mundo uma visao de
tons acinzentados. Existéncia quase automatizada e suspensa no tempo:

A esséncia do cardter blasé é o embotamento frente 4 distingdo das coisas; ndo no

sentido de que elas ndo sejam percebidas (...) mas sim de tal modo que o significado

e o valor da distingdo das coisas e com isso das proprias coisas sdo sentidos como

nulos. Elas aparecem ao blasé em uma tonalidade acinzentada e baga, e ndo vale a

pena preferir umas em relagdo as outras, (Simmel, 2005).

Como contraponto, e quase uma remissao, o flineur de Benjamin
(1991) retorna a cena com um comportamento dispare da metrdpole
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moderna, possuindo por defini¢do “uma extraordindria mobilidade,
percorrendo a metrépole em busca de sensa¢des sempre novas...” (Bolle,
2000, p. 365-7) contemplando a paisagem da cidade moderna ou bus-
cando uma imersdo na sensa¢do da cidade, como prefere Featherstone
(200, p. 192): observa as pessoas, transita pelos becos das ruas, fita as
feigdes dos andarilhos e das fachadas dos prédios e casas, as brechas de
um tempo que Bachelar (1988) quis ondular e restaurar de memérias
coletivas ou individuais, concorrentes ou tensas. Para isso, recorre-se
a sabedoria daquele que sabe e narra acontecimentos, como escreveu
Benjamin sobre o narrador. E preciso auscultar o passado. Um retorno
as origens para que o presente se faga vigoroso, vibrante, que inunde de
sentidos e referéncias, ja ensinava Halbwachs (1990).

Nesse labirinto produzido pelas fronteiras do Ocidente que revela
multifaces da cidade, colhem-se aqui e ali fei¢des identitdrias de um
complexo processo social e de construgdo do sujeito; a nogdo de patri-
monio, antes predominantemente arquiteta das fabricagdes de nagdes,
é a meu ver, agora, “ressemantizada” para dar evasdo a essa busca do
passado nesses tempos quase apocalipticos de instauracdo do século
XXI. Mais do que nunca hé que se construir pontes para um futuro me-
nos indspito. Sintoniza-se com saberes profundos,’ de colchas de reta-
lhos de culturas populares, indigenas, afro-americanas. Vulcaniza-se a
cidadania globalizada dos wajapi e do saber fazer das baianas do acarajé,
das paneleiras de barro do Espirito Santo.

Rompe-se, assim, quase que definitivamente, com a idéia totalizadora
de patriménio como tombamento. Ensaia-se uma nova roupagem de con-
trole do Estado e de politicas puiblicas com o nome de Registro do Patri-
mdnio Imaterial, que mesmo assim ainda se contamina da nogdo de ex-
cepcionalidade advinda da génese e de uma praxis de politicas publicas
patrimoniais no Brasil (Lima Filho, 2006). Contudo, a meu ver, o relevante
desse movimento todo € a fungao social que o patriménio, na contempo-
raneidade, tem de materializar e disseminar entre os comuns, aquilo que
anogao antropolégica de cultura jé insistia em fazer: a pluralidade, a re-
lativizagao, a desconstrugdo de dicotomias inventadas pelo Ocidente. Em

3. Interessante
abordagem feita por
Mafessoli (1984 e
2006), muito bem
explorada num estudo
etnografico em duas
comunidades cam-
ponesas de Goids por
Maria Emilia Carvalho
e Araujo (2006).
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4, Ver o livro de
Riegel (2006) sobre

o culto moderno

dos monumentos e
suas relagoes com os
valores de contempo-
raneidade.

outras palavras, na imensa capacidade do homem de produzir e transmi-
tir categorias e representagdes culturais, seja por meio da arte, inclusive
os monumentos patrimoniais,’ seja por meio das narrativas, pelas formas
relacionais, enfim, pela suspeita da eficicia da modernidade em querer
reduzir o mundo a uma légica sé. Os conflitos étnicos e religiosos saltam
aos nossos olhos como um tsunami dos contrérios.

Nesse cenario bourdieuniano de estruturas comportamentais en-
feixadas por estruturantes culturais, as cidades tornam-se palcos de
convergéncias e divergéncias, duracao e dialética, passado e presente,
Estado e cidadaos. A cidade é ainda “estrutura e relagdes sociais, econo-
mia e mercado, ¢ politica, estética e poesia. A cidade é igualmente, ten-
sao, anonimato, indiferenga desprezo, agonia, crise e violéncia”, como
refletiram Eckert e Rocha (2001, p. 3) a partir de suas etnografias pelas
ruas e bairros de Porto Alegre.

Numa perspectiva hierarquizada e de escala de atengao, visualiza-se
a cidade como partes de uma equagao: cidade/nagao, cidade/regido, ci-
dade/bairro, cidade/rua e cidade/sujeito. Esses pares estruturantes da
cidade passam a ser, dessa forma, uma estratégia metodoldgica a equa-
cionar também a cidade com o objeto. Nagao, regido, bairro, rua sdo pla-
nos que se rebatem no sujeito. Estudar a cidade patrimonial é estudar
todos esses dominios até se chegar ao sujeito - ou, de maneira inversa,
do sujeito pode-se chegar a cidade. Ondas de ressondncias acumuladas
que convergem/divergem para/da cidade patrimonial. Entdo, a cidade
patrimonial pode ser vista como um objeto metonimico: um artefato,
uma colegdo, um fato museal ou mesmo um fato social. E, sendo assim,
ela produz “ressonancias”, para usar um termo de Gongalves (2005). Ela
é matéria, histdrica, cultural, polissémica. Ela se emoldura num quadro
de metas narrativas, imagens, lembrancas e sociabilidades. Palco, assim,
de fendmenos/objetos/sujeitos urbanos, que na perspectiva etnogréfica
direciona para uma questao do método para se compreender como e o
que os homens pensam e vivem nas cidades.

Nesse sentido, qual seria a contribuigao da Antropologia ao estudar
a cidade patrimonial? Ou, de outra forma, como fazer quando o campo
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é o patriménio, como escreveu Abreu (2005)? Como contribuigdo a essas
perguntas apresentamos uma experiéncia etnogréfica de cidade numa
perspectiva patrimonial.

GOIANIA COMO OBJETO DE INVESTIGAGAO ETNOGRAFICA

A génese da cidade
Concebida num contexto de transi¢ao do século XIX para o século
XX, Goidnia nasce querendo ser moderna, mas traz em sua génese de
cidade planejada um passado, a antiga capital, a colonial Goids, como
testemunhou Arménia P. Souza (1989). O espago é representado pela
ambigiiidade do passado diante da instauragao de uma nova concepgao
territorial do futuro que se fazia presente:
No dia 4 de maio de 1936, pela manha, seis horas precisamente fechamos a casa e
entramos no carro. Chegara a nossa vez de seguir para Goidnia, o Publio, nossa filha
e eu. (...) Para trés ficava a cidade querida (a cidade de Goids). E as doces recorda-
¢bes da vida de uma moga nascida no seio de uma numerosa familia, criada num
ambiente de protegdo e carinho, mas também de principios rigidos e preconceitos
arraigados. Educada num severo colégio de religiosas francesas, dali saira com alma
cheia de sonhos e idealismo e o coragdo povoado de ilusdes. (...) Agora esposa e me,
iniciava com a sua prépria familia, a caminhada para uma nova vida numa nova
cidade, numa cidade que ainda estava comegando a nascer. (Souza, 1989, p. 13)
Os goianos, em sua vidanova, ndo deixavam de sentir umagrande saudade de sua que-
rida Goids, daquele mundo trangiiilo e organizado, dos luares de prata, do murmurio
do rio Vermelho, que na época das enchentes chegavam a lamber o piso das pontes,
das comidas goianas e de tudo aquilo que ficara pra trés. (Souza, 1989, p. 34)
Assim Goidnia recebe, como seus primeiros atores, sujeitos partidos,
fragmentados. Para trds, um passado organizado, regras preestabeleci-
das, ethos torneado pela tradi¢do do modo de pensar, no como agir - rigi-
dos, como disse D. Arménia -, no que comer. O mundo era fechado, circu-
- lar como a circunscrigao geografica cercada de morros da antiga capital:
cidade de Goids. A mudanga para a nova capital significava a instabili-
dade, a inseguranga, o medo da perda do que ficou para trds. O mundo
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era aberto como as campinas do cerrado, as paisagens a perder de vista.
O cendrio era de sertdao, um mundo magico: a paisagem, as impressdes e
representagdes da natureza a ser domesticada, matas, bichos, forgas da
natureza incontrolaveis, vastidao, vazio, como nos mostra D. Arménia:

Néo havia 4gua, nem energia elétrica ainda. (...) Para preparar as refeicdes de

nossa filha, usdvamos uma pequena fogueira, do lado de fora do prédio. Nao se

encontrava um fogareiro. (...) até vir de Goids um fogareiro de dlcool. Na época,
conviviamos em Goidnia com pequenos animais que viviam na periferia das matas,
como coelhos, iaras, gatos do mato, (...) sagiiis, tatus etc. Naquele mundo mégico,

o vigia noturno do Grande Hotel cagava coelho e tatu-galinha. (...) Aranhas caran-

guejeiras entravam livremente pelas portas de fora. (...) As tempestades de Goidnia

(...) eram realmente impressionantes! Na vasta campina aberta, ainda quase vaziao

vento campeava solto, adquirindo uma forga e velocidade incontroldveis. (...) Cafam

raios em todas as direcdes (...) com a for¢a que adquiria comegava a levantar folhas,
papéis, galhos secos e por fim jd era uma ameaga terrivel para as pessoas (...) ai
de quem cruzasse sua rota; era arrastado, rodopiado (...) langado de encontro aos

muros ou cercas de arame farpado. A populagdo temia-os. (...) Misto de cidade e

sertdo. (Souza, 1989, pp. 25-28 e 51 )

No cendrio politico, a construgao de Goiania esta relacionada com a
politica nacional da Marcha para o Oeste no governo de Getulio Vargas,
munida pela idéia de civilizar esse mesmo sertdo pelo trabalho, numa
perspectiva de mito da brasilidade (Lima Filho, 2001).

Nesse ambiente propicio de novas idéias, Pedro Ludovico, nascido na
cidade de Goids, interventor do estado em 1932, aproveita para encenar a
trama politica de isolar seus adversarios politicos, os Caiados, e transfere
o poder administrativo do estado para a nova capital (Lima Filho, 2005).
Mas houve resisténcia, como relatou a senhora Maria Luci Veiga Teixeira
- Dona Fifia. Sua avé, a senhora Maria Abrantes - Quimbinha -, ao se
encontrar com Pedro Ludovico na cidade de Goids, sentenciou: “Pedro,
se algum dia eu tiver que passar por esta cidade eu quero uma venda nos
olhos para ndo enxergar nada, eu nem quero ver essa cidade”.

Para desqualificar a resisténcia dos opositores, Pedro Ludovico an-
cora-se num discurso para além do regional (Vidal e Souza, 2002, p.
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75), como pode ser observado na fala de Camara Filho, chefe do Depar-
tamento de Propaganda, em 1¢ de janeiro de 1936, publicada no jornal
Correio Oficial:

Goiaz é uma verdadeira escola de trabalho. Sdo energias que se despertam num

ritmo harmonioso paraum tinico objetivo que é a prosperidade dessa grande terra,

sob todos os aspétos (sic) e para a grandeza do Brasil. Goiaz é, agora, uma célula viva

dentro da nacionalidade (Monteiro, 1938, p. 351).

Considerado por Pereira Zeka, 80 anos, como um “artista do impos-
sivel” e heréi para varios dos pioneiros entrevistados, Pedro Ludovico
concebe a construgdo da nova capital, um investimento necessério ao
desenvolvimento.

Mas observamos que a ambigiiidade igualmente se apresenta na fi-
gura do préprio Pedro Ludovico, que traz consigo simbolos de um fazen-
deiro ou de um novo coronel moderno (médico) do sertdo. Em cima de
um cavalo, chapéu de abas largas e botas de cano alto, andava/campea-
va pela cidade em construgao. “O Pedro tinha uma personalidade forte,
era rodeado de politicos por toda parte”, esclareceu D. Moema de Castro
e Silva Olival. Os carros de bois, atestou D. Ondina de Bastos Albernaz,
“foram os transportadores de tudo que consumia na capital” (Alber-
naz, 1992, p. 65). De fato, ja recorrentes na meméria iconografica dos
primeiros tempos da capital, encontram-se fotografias de carros de bois
puxando o rolo construtor das amplas avenidas e pragas.

Em 24 de outubro de 1933 ocorreu o langamento da pedra funda-
mental. Marcou-se esse local com um pedago do esqueleto de uma ema
(Mello, 2006, p. 3) e nele se construiu o Paldcio das Esmeradas, sede
oficial do governo do estado. Mas a inauguragdo, chamada de batismo
cultural, s6 aconteceu em 5 de julho de 1942, com os prédios publicos
construidos no estilo art decé.

0 plano urbanistico concebido por Atilio Correa Lima, de influéncia
francesa, buscou tirar o maximo da topografia do sitio, pois o tragado
proposto para o nucleo pioneiro de Goidnia favorecia a drenagem por
topografia, integrando as microbacias hidrogréficas. Ele buscou privile-
giar o sistema vidrio com avenidas largas, sistemas de estacionamento,
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beneficiando assim o comércio. Utilizou-se, entdo, de uma malha or-
togonal. Para a zona industrial, nas imediagdes das estradas de ferro,
concebeu desvios e uma estagdo de triagem. Para a zona residencial, o
plano previa uma drea trangiiila, distante do movimento do centro. Re-
servou em seus plands grandes dreas verdes que visavam a salubridade
e a beleza. O plano por ele elaborado criava os setores central, norte, sul,
oeste e leste, com delimitagio espacial bem definida. Com mao-de-obra
recrutada do interior de Goids e de outras regides do Pafs, construiu-se
assim Goidnia (Machado et al, 2003). Mais tarde, um outro urbanista,
Armando de Godoy, de influéncia inglesa, continua a projetar os primei-
ros tragos da nova capital.

Em 1940, Goidnia contava com uma populagdo urbana de 19 mil habi-
tantes. Em 1950 a populagdo era de mais de 53 mil pessoas (mais de 40 mil
s6 na drea urbana), nimero que saltou para 150 mil em 1960, para cerca
de 700 mil em 1980 e para mais de um milhdo em 1998. Projetada para ter
50 mil habitantes, a populagdo de Goidnia cresceu rapidamente, unindo-
se a Campinas, que dela estava separada por 6 km. Campinas - o porto
seguro inicial de grande parte dos goianienses - tornou-se um bairro de
Goidnia, como muitos outros que foram surgindo (Machado et al, 2003).

Tornando-se “patriménio”

No ano de 2002, Goidnia é alvo de um processo de tombamento fede-
ral de seu niicleo pioneiro, juntamente com edificios publicos e compo-
nentes art déco (IPHAN, 2002). Esse processo foi conduzindo por vdrias
instituigdes e atores sociais, liderados pelo IPHAN regional, movidos
pelo sucesso de um processo anterior que culminou na declaragdo da
cidade de Goids como Patriménio da Humanidade pela UNESCO. Nova-
mente as duas cidades sdo coladas no imagindrio e nas agdes politicas do
Estado brasileiro. Uma para romper (1933), outra para unir (2002).

Tal processo colocou em pauta o patriménio cultural da cidade e in-
dagacdes sobre os significados desse tombamento nas representagoes
sociais que os pioneiros e habitantes da tinham sobre ela. Embora seja
uma cidade relativamente nova (73 anos), a questdo do “centro histé-
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rico”, assim como de toda a cidade, tem sido objeto de quatro planos
urbanos, que defendiam estratégias, institufam concursos publicos de
requalificagdo do nticleo histérico e de fachadas dos prédios, além de
demandas de associagdes junto a Prefeitura. Atualmente um quinto pla-
no tramita na Camara Municipal.

Foi nesse palco de construgdo de uma “meméria oficial” que Goié-
nia se “tornou” colecionada, classificada, indexada, padronizada, enfim
musealizada. Se o processo de tombamento do conjunto de 22 elementos
e prédios publicos considerados representativos do estilo art decé coloca
a cidade positivamente no cendrio nacional e internacional, isso pode,
por outro lado, inadvertidamente induzir a um processo identitério re-
dutor. Daf a suspeita do método etnogréfico para querer saber: quem
Goidnia pensa que é?

Entre vozes e desenhos

No periodo compreendido entre 2004 e 2006, coordenei uma equi-
pe multidisciplinar que cobria teméticas de pesquisa sobre a cidade,
como: memdria, tradicdo, referéncias culturais, arquitetura, design e
documentagdo audiovisual. Buscamos mapear as diversas narrativas e
lugares de fala da primeira e segunda geragao de moradores da cidade
e, assim, buscar uma interpretacao sobre a produgio de bens culturais/
simbélicos da cidade de Goinia.

Tomamos, entdo, o rito do tombamento como fato social que nos mo-
tivou a pesquisar a produgado simbélica e os significados das narrativas.
Buscamos fazer uma Antropologia na cidade. Langamos mao do método
etnografico e exploramos os conceitos de memdria, tradigdo, identida-
de, ritos e patriménio cultural.

A proposta, em termos gerais, foi produzir reflexdes antropolégicas
a respeito do tema do patriménio cultural numa perspectiva transdis-
ciplinar, mas centrada nos estudos da diversidade cultural, objeto pri-
meiro da Antropologia. Privilegiamos o saber local, ja ponderado por
Frans Boas desde os tempos cldssicos da disciplina. Nesse sentido, lan-
¢amos mado do método etnografico defendido por Woortmann (1998, p.
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60), j4 que para ela “é a etnografia - como ‘trabalho de campo’ e como
género textual - que dé o carater distintivo da Antropologia. (...) Ela se
construiu e continua se (re)construindo pelo didlogo constante entre
teoria e etnografia”.

A pesquisa de campo num contexto urbano, aparentemente mais
facil que as pesquisas etnoldgicas, se apresenta na realidade como um
grande desafio para o antropdlogo, que Velho (2003, pp. 11-19) chamou
de “o desafio da proximidade”. A empreitada principal, como escreveu
Oliven (2002, p. 11), é interpretar a sua prépria cultura e questionar
pressupostos que muitas vezes sdo tidos como inquestiondveis, ou seja,
trata-se de conhecer nossos rituais, nossos simbolos, nosso sistema de
parentesco, nosso sistema de trocas. E estranhar as nossas narrativas.
Somam-se essas reflexdes a de Eckert e Rocha (2001, p. 5) para as quais a
“etnografia consiste em descrever préticas e saberes de sujeitos e grupos
sociais a partir de técnicas como observagao e conversagdes, desenvol-
vidas num contexto de pesquisa (...) delineando as formas que revestem
a vida coletiva no meio urbano”.

A radicalidade proposta pela pesquisa de campo também no contex-
to urbano permite ir a raiz dos fendmenos estudados e ao modo como
a cultura reflete e medeia as contradigdes de uma sociedade complexa.
Por meio do tema do patriménio cultural de Goiénia, fez-se uma experi-
éncia de uma Antropologia na cidade.

Como analisar uma cidade com apenas 73 anos, tombada, mas ja
com casarios da sua primeira rua oficial, a 20, quase todos destruidos?
Como trazer a tona outros estilos arquiteténicos nao tao valorizados?
Como escavar por entre memdrias oficiosas outras memdrias coletivas
a também revelar a cidade? Esse foi o nosso desafio diante dessa situa-
¢do etnografica. Fragmentos e justaposig¢des foram as pistas que a ar-
quiteta Milena D’Ayala Valva nos apresentou ao analisar Goidnia numa
perspectiva de ruinas:

Hoje, a paisagem das cidades se apresenta principalmente por meio de fragmentos,

nos quais os lugares da memdria e da tradi¢do ndo estdo mais visiveis (ou nem

existem mais), sdo fragmentos sem rostos, sem fachadas e mesmo sem centro. Para
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construir um olhar sobre a paisagem contemporinea, é necessério exercer um

trabalho de radiografia e de montagem. Os objetos que compdem a cidade estdo em

constante deslocamento. Com o tempo, se desmembram. Essa é uma das caracte-

risticas da modernidade, que revela duas categoriais importantes: a justaposigao e

a fragmentacdo. Valva. (2001, p. 55)

Compor o quebra-cabega de uma memdria coletiva dos pioneiros
para falar ou representar uma cidade que nasce com a missao de ser
moderna e a0 mesmo tempo é instituida de aura/poder estatal de muse-
alizar a art déco, se apresentou como um desafio.

Os levantamentos bibliograficos, iconograficos e de dados das pri-
meiras entrevistas deixaram claro que andariamos sobre o terreno da
contraposigdo das categorias da nagdo/regido, continuidade/mudanga,
cidade/rua, bens ptiblicos/bens familiares, sertdo/modernizagao, len-
to/rapido, nés/eu, passado e presente.

Optamos como recurso metodoldgico pela exegese advinda das re-
presentagdes mentais materializadas por desenhos.

As primeiras revelagdes etnogréficas vieram de duas orientagdes
de mestrado sobre Goidnia. Wilton de Aratjo Medeiros (2003) estudou
a primeira geragao de pioneiros, que desfragmentam os monumentos
da modernidade na cidade construindo uma nova imagem de Goiania,
e por “uma proposi¢ao do direito ao passado para a construgao da cida-
dania no presente”,

Ronaldo Rosa Junior (2005) concentrou seus estudos nas represen-
tagdes das criangas. Percebeu que as criangas ndo reproduziram o con-
ceito de patriménio tombado e interpretou os parques e as dreas verdes
como elementos de ligagao entre o passado e o futuro. A cidade planeja-
da para ter muitos verdes com 50 mil habitantes é a mesma cidade que
ressalta os verdes para abrigar mais de um milhdo de habitantes. Assim,
velhos e criangas desenharam a “cidade patrimonial”.

Os pioneiros, licidos na compensagao das agilidades dos movimen-
tos que faltam, trabalharam suas memdrias via quadros sociais trazidos
a tona pela oralidade e pelos desenhos. Revelaram os footings da Avenida
Goids, os bailes do velho Jéquei, a Rua 20, que insiste em mostrar, pelo
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que restou de seus casarios, que a cidade ali nasceu: a Faculdade de Di-
reito, o Conservatério de Musica, a sede da Folha de Goids, a 4rvore que os
estudantes plantaram quando tudo ainda era poeira e sonhos.

Detalhavam tempos de Getilio Vargas e Pedro Ludovico. Das dguas
do cérrego Botafogo e das minas de agua que matavam a sede e da pen-
sdo da Dona Maruca. As corridas de bicicletas, as fontes da Praga Civica,
o tempo dos chapéus, dos vestidos bem cortados, dos saraus, do Café
Central, do Mercado Municipal, onde todos eram todos ou quase, do me-
canico Zé Pretinho e de sua Hermosa, talento e musicalidade dos filhos
para além de hierarquias sociais. O Sr. Francisco Magalhaes Filho nos
contou satisfeito sobre a sua capacidade executiva de asfaltar a Avenida
Goids e cuidar da caixa d’agua do Setor Sul. Tudo recheado com umaboa
dose de politica partiddria. E 1 de novo estava o heréi Pedro Ludovico. O
professor Genesco Bretas, com seus 93 anos, emocionou-se com o tempo
das fanfarras do Colégio Lyceu, tendo sido seu diretor, e das competi¢des
com o Colégio Pedro Gomes de Campinas. Jd Manoel Ferreira Lima, com
91 anos, também professor, detalhou as peripécias de passar entre as
cercas da pista de avido do primeiro aeroporto, ja que vinha de bicicleta
de Campinas para dar aula no Colégio Santo Agostinho. “Pedro Ludovico
foi um her6i”, sentenciava sem diividas. Concep¢do maximizada pela ex-
plicagdo de Nize Freitas de Souza, filha do primeiro prefeito Venerando
de Freitas: “que partido vocé é, Venerando? Eu sou PL". Mas PL porque
naquela época era PSD e UDN. Mas ele dizia: - “Eu eu sou PL.” - ‘Mas que
partido é esse, Venerando?’ Pedro Ludovico!”

0 tempo erarelacional. Os olhares se encontravam, calmamente. Das
cadeiras nas portas, da cozinha aberta, dos bailes de carnaval no Grande
Hotel, e mais tarde no Jéquei Clube. Velhas vozes que enternecem quem
sabe ouvir. Memérias emolduradas nos velhos dlbuns de familias, obje-
tos, lembrangas, o tempo que se foi e que inquieta.

E as criangas? Atores sociais que negociam com a realidade social o
estar no mundo, ndo sao simples reprodutores sociais de nossas coer-
¢oes culturais e ideoldgicas. A cidade é vertical, verde e alegre, moder-
na e bonita, mas cheia de mudangas para fazer: mais casas, mais verdes,
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mais solidariedade e sem violéncia. Novamente o relacional é buscado
apesar do tempo que se acelera. Os bosques dos primeiros tragados es-
tao presentes, apesar de suas nascentes estarem todas submersas na
concretude do cimento.

Identificamos também estilos arquiteténicos na primeira rua que a
cidade ainda conserva. Exemplares para além do art decé: o normando, o
eclético, o moderno, o neocolonial. Sobrepomos fotos antigas e atuais de
varios acervos, Descobrimos na cidade dos outros a nossa cidade. Mapas
e planos foram justapostos. Voltamos ao tempo nos filmes arquivados e
disponibilizados no Arquivo Nacional: década de 1960, 1970 e 1980. Pio-
neiros visitados, gravados, filmados.

Constatamos que nem pioneiros nem criangas reconhecem o con-
junto tombado art déco. Ele ndo é um trago constitutivo central da iden-
tidade dos goianienses. Para além dos prédios, sublinha-se a figura he-
réica de Pedro Ludovico. Muito lembrado pelo seu jeito de conduzir a
feitura da cidade, pela maneira relacional e hierdrquica de conduzir as
questdes. Cavalo, chapéu, bois, ordens: o sertdo fala mais alto do que os
modernismos dos volumes dos prédios.

Entdo, entre os fragmentos da “cidade moderna”, o mosaico da ci-
dade se visualiza: cidade-na¢ao da Marcha para o Oeste, cidade-sertdo
deslocando tempos e espagos de saberes profundos assentados no Pafs;
cidade-bairro como o de Campinas, que dd suporte a nova cidade e a Vila
Militar, depois Bairro Popular que abrigava os militares e funciondrios
publicos; cidade-rua, como a rua 20 dos pianos, do mogno, das casas pri-
meiras. Por fim, da cidade-sujeito, que introjeta em suas reminiscéncias
a sua trajetéria pessoal e familiar, como na fala de José Mendonga Teles:

Eu te vejo Goidnia, quando abro a janela de minha sensibilidade e sinto a sensagao

de que o tempo, preso na tessitura dos meus dedos, caminha comigo e me faz tam-

bém protagonista de tua histéria; quando percorro os olhos pbr objetos antigos

- albuns que ficaram na gaveta da saudade - e enconnl“o homens paralisados no

instantdneo da foto, vestudrio e gestos de outro tempo, olhos perdidos na imensi-

ddo do abandono. Eu te vejo Goidnia, quando caminho meus pés cansados por tuas

ruas em movimento - carros retesados no asfalto da intolerdncia - e sinto a minha
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insignificincia num espago que foi meu, numa rua que ja foi minha, de tantos pés,

e mdos, e sentimentos, e gestos fraternos. (Teles, 1998, pp.15 e 16)

A cidade patrimonial sé tem legitimidade ou sentido se todas essas
equagdes forem consideradas, caso contrério ela serd apenas um artifi-
cio do Estado pés-moderno, uma interpretacéo parcial e redutora como
um unico olhar sobre um objeto, uma cole¢do ou um fato museal, ou
até, quem sabe, o som de uma viola de uma corda sé.
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a prROCURra da aLma
encantadora da cidade

Myrian Sepulveda dos Santos

Eu amo a rua. Esse sentimento de natureza toda intima ndo vos seria revelado
por mim se ndo julgasse, e razdes ndo tivesse para julgar, que este amor assim
absoluto e assim exagerado ¢é partilhado por todos vés. Nds somos irmdos, nés
nos sentimos parecidos e iguais; nas cidades, nas aldeias, nos povoados, ndo
porque soframos, com a dor e os desprazeres, a lei e a policia, mas porque nos
une, nivela e agremia o amor da rua. E este mesmo o sentimento imperturbdvel
e indissoliivel, 0 iinico que, como a prdpria vida, resiste ds idades e as épocas.
Tudo se transforma, tudo varia - 0 amor, o édio, 0 egoismo. Hoje é mais amargo
o riso, mais dolorosa a ironia, Os séculos passam, deslizam, levando as coisas
fiiteis e os acontecimentos notdveis, S6 persiste e fica, legado das geragdes cada

vez maior, 0 amor da rua.'

que seria um museu da cidade? Seria aquele que articu- 1,020 dorio

3 . . 2002:1
la a meméria local com a nacional, ou ainda aquele que

responde aos diversos problemas enfrentados pela populagdo de com-
plexas megaldpoles? Sao imensos os desafios que uma cidade coloca ao
cientista social. E preciso decodificar as exploragdes e manipulagdes
inerentes aos processos econdmicos e politicos implantados, é mister
que se incluam nas instituigdes constituidas todos aqueles que se co-
locam a margem dos beneficios sociais; urge, ainda, a planificagao do
sistema de modo que o ganho de hoje ndo se torne a miséria de amanha.
H4, entretanto, uma questdo da cidade com a qual somente o especialis-
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ta da meméria pode lidar. Refiro-me aos seus marcos simbélicos, a alma
encantadora das ruas, tal como descrita por Jodo do Rio, a procura do
tempo perdido, nos termos de Proust.

Nessa busca, o cientista social encontra-se desprovido de instrumen-
tos. Os diagnésticos das redes da cidade, do crescimento populacional,
dos fluxos migratérios, dos desequilibrios econémicos, das injusticas
sociais, das causalidades politicas sao tantos e a0 mesmo tempo tao par-
cos de recursos. Neste artigo, parafraseando Gongalves, vou defender a
idéia de que o profissional de museus se dedique a bricolage, ou seja, faga
com que suas atividades se tornem menos semelhantes as do cientista e
mais identificadas com o trabalho do artista e do poeta. Para isso, pro-
curarei definir, ainda que de forma sintética, por um lado, os conceitos
de cidade e modernidade, e, por outro, os de museu e meméria.?

A CIDADE MODERNA

Uma das mais caras nogdes que, nds cientistas sociais, adquirimos
nas tltimas décadas é a de que nao é possivel atribuirmos um tnico signi-
ficado a uma palavra, Embora tal contribui¢do possa colocar em questdo
a prépria nogao de ciéncia, ela tem sido apropriada por aqueles que prefe-
rem o conhecimento das incertezas e da transitoriedade do que a redugédo
e a arbitrariedade do conhecimento. Nesse sentido, para que uma contri-
buigdo possa ser feita as praticas a serem desenvolvidas por um museu da
cidade, é necessério antes de tudo partir de uma definigao sobre o que é
museu e o que € cidade. Inicio minha andlise pelo ultimo conceito.

Embora seja possivel falarmos em uma histéria das cidades e tragar-
mos o desenvolvimento de aglomerados humanos da Antigiiidade até
nossos dias, pois inegavelmente ha aspectos entre cidades distantes no
tempo e espago que podem ser comparados, minha opgédo aqui serd prio-
rizar a analise das relacdes sociais inerentes as cidades modernas. Sao
muitos os autores que apontam modificagdes radicais nas concepgdes
de tempo e subjetividade, bem como nas formas de organizagao social
que ocorrem em torno dos séculos XVII e XVIIIL. Essas modificagdes sdo
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cruciais para que possamos refletir melhor sobre a maneira pela qual
podemos hoje perceber todas as coisas que nos cercam e com as quais
nos relacionamos, e portanto também as cidades.

Dentre os cldssicos da Sociologia, autores como Karl Marx, Emile
Durkheim, Max Weber e Georg Simmel estabeleceram paradigmas for-
tissimos para pensarmos os pilares dessa modernidade. E hoje um senso
comum associarmos as grandes cidades os problemas oriundos do capi-
talismo, da industrializagdo, da impessoalidade e do anonimato. Estes
termos, entretanto, adquirem certas especificidades quando pensados
em relagdo as mudancas ocorridas nos dois ou trés tltimos séculos.
Para Marx, o modo de produgao capitalista foi responsével tanto pela
implantagdo de um sistema extremo de exploragdo entre classes como
pelas condicoes que permitem a sua superagdo. A desnaturalizagao do
sistema econdmico nos deixou como heranga a consciéncia dos vinculos
entre sistema de produgdo e distribui¢do de riquezas. Com Durkheim
aprendemos que o sistema social pode ser considerado um fato, que as
sociedades se tornam mais complexas e que os individuos se adaptam a
tarefas cada vez mais especializadas. A dentincia, que ainda nos assom-
bra, de que 0 mundo perdeu sua magica ao se defrontar com a eficiéncia
da técnica e da racionalidade foi feita por Weber. Ao dialogar com essas
macro-andlises da modernidade, Simmel tomou para si uma lente de
aumento e optou pela andlise das relacdes de sociabilidade que ocorrem
entre os homens no momento em que todas essas transformacgdes des-
critas estdo em curso.’ Afinal, que tipo de relagées podem ser observa-
das entre os homens nessa dita modernidade?

Pensar a metrépole hoje é pensar uma determinada condigdo de ser
e existir, brilhantemente identificada por Simmel, em “A metrépole e
a vida mental”, ao definir a figura do homem blasé. Segundo o autor, a
base psicolégica do individuo da metrépole é constituida em reacdo a
intensificagdo dos estimulos nervosos. Em contraposi¢ao a vida na pe-
quena cidade, que permite aos homens relacionamentos profundamen-
te sentidos e emocionais, a vida na cidade leva os homens a proteger
suas emogdes dos constantes estimulos e desafios. O homem da cidade

3. Como analises
paradigmdticas que
configuram o marco
da modernidade, po-
demaos citar O capital,
de Karl Man: (1983),
Da diviséo do traba-
lhe social, de Emile
Durkheim (1999),

A ética protestante e
o espinto do capita-
lismo, de Max Weber
(2004) e A filosofia
do dinheiro, de Georg
Simmel (1978).
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brass (2000).

desenvolve a capacidade de responder ao bombardeio de estimulos atra-
vés de seu aparato psiquico menos sensivel e mais afastado da sua zona
profunda da personalidade: o intelecto. O homem da metrépole é racio-
nal e intelectualizado, mas vazio de sentimentos.

Segundo o autor, a esséncia da atitude blasé:

Consiste no embotamento do poder de discriminar. Isto ndo significa que os objetos

ndo sejam percebidos, como é o caso dos débeis mentais, mas antes que o significado

e valores diferenciais das coisas, e daf as préprias coisas, sdo experimentados como

destituidos de substancia. Elas aparecem a pessoa blasé num tom uniformemente

plano e fosco; objeto algum merece preferéncia sobre outro.*

Acrescenta, ainda, Simmel, que esse estado blasé é o fiel reflexo sub-
jetivo da economia do dinheiro completamente interiorizada. A medida
que a economia do dinheiro torna equivalentes a dgua e o vinho, esta
equivaléncia se impde aos individuos que lidam com o dinheiro. Eles
se tornam, entdo, incapazes de distinguir o valor inerente aquilo que
observam. Da mesma maneira que o dinheiro, que lida com a auséncia
da cor e a indiferenca, o intelecto do individuo moderno € insensivel a
esséncia das coisas. Ele ndo é mais capaz de perceber o que é especifico
de um objeto. O valor do casaco, tal qual descrito por Marx, é dado ape-
nas pela relagao de troca, pelo mercado.’

Como reagir a esse embotamento do individuo moderno? Para Sim-
mel, ele surge como defesa do individuo que ndo pode mais reagir com
a dimensdo mais profunda do seu ser, de sua identidade, ou seja, com
seus sentimentos e emogdes. As tarefas do metropolitano tipico sdo
tdo variadas e complexas que, sem o controle absoluto das emogoes, a
submissdo a pontualidade, aos compromissos e obrigagdes cairia num
caos inexplicével.

Nessa mesma linha de anélise iniciada por Simmel, outro pensador
alemao se destaca: Walter Benjamin. Em face das exigéncias que a cida-
de grande impde aos individuos, resta a eles se autopreservar, ainda que
nesse movimento percam sua capacidade de discriminar. Nao obstan-
te esse processo de embotamento coletivo do individuo metropolitano,
Benjamin resgata uma figura que escapa ao ritmo da multidao e a espe-
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cializagao do trabalho. Ele fala do flaneur, aquele individuo ocioso, que
caminha pelas ruas em ritmo préprio, observando a tudo e indiferente
aos estimulos crescentes da cidade. Benjamin associa o fldneur aos per-
sonagens excéntricos e detetives descritos nos romances de Edgar Alan
Poe. Para o autor, o que importa é a capacidade que o individuo preserva
de olhar o diferente, o outro, em sua especificidade, e resistir ao ndo ser
absorvido pela multidao e pelas imposigdes da uniformidade de com-
portamento ditada pela modernidade.

Segundo ele, ao analisar os escritos de Baudelaire, a Paris que é des-
crita pelo escritor francés ainda admitia a figura do flaneur, pois nela

havia o transeunte que se perde na multiddo; mas também havia ainda o fldneur,

que precisa de espago para agir e que nao quer privar-se de sua privatizagdo. Ocioso,
caminhava como se fosse uma personalidade: assim era seu protesto contraadivisdo
do trabalho, que transforma as pessoas em especialistas.®

Benjamin, portanto, descreve o flineur como sendo aquele individuo
que ainda tem capacidade de estranhar o que vé, ainda néo foi subjuga-
do nem pela cidade grande, nem pela economia de mercado, nem pela
burguesia. Ele é acolhido pela multiddo, mas ndo faz parte dela. A critica
é feita a substituigdo da vida publica pelo mundo privado burgués, que
esvaziou o primeiro e procurou em vao reproduzi-lo privadamente.

A critica as grandes cidades, a especializagdo, ao mercado e ao de-
senraizamento do individuo moderno nao é consensual entre aqueles
que estudam a sociedade contemporéanea. Para alguns autores, é justa-
mente esse processo que leva o individuo a se tornar um especialista e
desenvolver sua racionalidade, que também o conduz aos caminhos da
liberdade. A corrente tedrica anglo-saxa, que privilegia o individualis-
mo e arazao como frutos da modernidade, associa a liberdade justamen-
te ao individualismo crescente e ao processo de ruptura com tradicdes
anteriores. A cidade grande, neste caso, rompe com o provincianismo e
o atraso das cidades pequenas e do mundo rural.’

Acredito, no entanto, que nio seja necesséario considerar as rela-
¢oes de sociabilidade como uniformes nas sociedades complexas. Con-
siderando as andlises de autores frankfurtianos das tltimas geracdes,

6. Benjamin 1985,
p.B1.

7. Ver, por exemplo,

a analise de Beck,
Giddens e Lash sobre
a destradicionalizagdo
{1997} e o debate
organizado em tomo
deste tema por Heelas
e outros (1996).
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que, embora criticos da modernidade, por ndo aceitarem como eman-
cipatérias e liberalizantes as relagdes sociais marcadas pela impessoa-
lidade, individualismo e anonimato, admitem que relagdes impessoais
podem e devem ser mantidas em esferas de disputas pelo poder e re-
lagdes mercantis, sem se expandirem para as demais esferas da vida.
A esfera cultural, por exceléncia, caberia a tarefa de manter viva a co-
municagao face a face entre os homens, bem como a possibilidade da
fldneurie, ou seja, do espirito desinteressado e excéntrico que poderia
existir em cada um de nés.

Os TEATROS DA MEMORIA

Uma das grandes transformagdes da modernidade diz respeito a
concepgao de tempo. Embora nao seja aqui o espago de desenvolver tal
andlise, é importante ressaltar que o ritmo acelerado das sociedades
modernas e a mobilidade que adquirem os cidadaos fazem com que eles
adquiram novas formas de comportamento. Como descrito acima, em
sociedades mais complexas, os individuos passam a ser submetidos in-
cessantemente a situagdes cada vez mais novas, em que desconhecem
seus interlocutores e os desafios que enfrentam, Um individuo que nas-
ce no seio de uma familia, mas que em poucos anos vivencia a frag-
mentacao desse ntcleo inicial de sociabilidade e se insere em diversas
outras institui¢des sociais, conhecendo novos nicleos sociais, em locais,
regides e até mesmo paises distantes, aprende a se adaptar a situagdes
diversas. Para alguns autores, os individuos passam mesmo a ter cons-
ciéncia de que vivem em situagdes de permanente de risco.’ Ora, nesse
contexto, as memdrias que se constroem a partir dos lagos de sociabili-
dade sdo cada vez mais fragmentadas e maltiplas.

Desde as primeiras pesquisas empiricas ficou demonstrado que nos-
sas memorias individuais sao muito frégeis e incoerentes. Nossa capaci-
dade de guardar o que aconteceu é pequena e é por meio do didlogo e
da comunicagdo que as memdrias se consolidam. Esses didlogos muitas
vezes tém como suporte estruturas de sociabilidade que possibilitam a
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reiteragdo de idéias, valores e lembrangas do passado.'® Assim, é muito  10. sobre teorias da
memaria e, espe-
cialmente, sobre as
teorias de Maurice

mais facil para nds guardarmos aquelas memdrias que sio reiteradas
em determinados contextos, como entre familiares, grupos escolares,

Halbwachs sobre os

locais de trabalho e assim por diante. As memdrias s3o contadas e re-  quedrossociaisda
memdria, ver Santos

contadas e, com isso, sdo consolidadas entre os membros de um grupo 2003

social. Os objetos concretos, bem como a musica, o odor e o paladar,

também sdo extremamente importantes ao trabalho da meméria. Mui-

tas vezes lembrancas do passado sdo associadas a uma musica, a um pa-

ladar, um objeto ou um lugar. Eles sdo suportes da meméria. E famoso

o exemplo dado por Proust em que seu personagem volta ao passado

quando se delicia novamente ao comer um delicado bolo chamado ma-

deleine, Mas quem de nés nao tem uma memdria do passado associada a

uma musica, uma drvore, um perfume, um pequeno bar?

A memodria, isto é, a consciéncia das diversas experiéncias que fo-
ram vivenciadas ao longo de uma vida, as escolhas, decisdes, questio-
namentos por que passam os individuos sdo essenciais a construgo das
identidades individuais. Para saber quem somos precisamos de nossas
memodrias. Os objetos fazem parte da forma pela qual os individuos se
relacionam com outros e com seu mundo. Os individuos se relacionam
com os outros também através da posse e do controle do mundo que os
cerca. O ato de colecionar estd presente no individuo desde muito cedo e
pode ser observado pelas tentativas que as criangas fazem de colocar em
um mesmo conjunto pedrinhas coloridas multiformes, bolas de gude,
conchas de praia ou figurinhas. A posse dos objetos obtida pela riqueza,
por habilidade, gosto ou equivalente, confere a seu dono certo prestigio,
fortalece sua auto-estima e identidade.

A medida que os grupos sdo cada vez menos estaveis, a mobilidade dos
individuos maior e 2 mediada que os objetos também se transformam em
uma velocidade crescente, pois mesmo os produtos disponiveis para a
alimentagdo do passado jd ndo sdo os mesmos dos enlatados do presente,
torna-se cada vez mais dificil para os individuos contarem detalhes sobre
a vida no passado. O ritmo acelerado da vida também torna o trabalho da
memdria, a flineurie através do tempo, praticamente impossivel.
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11. Para uma analise
dos museus modernos
e seus vinculos com

os Estados Nacionais,
o grande piblico e as

nogoes de autenticida-

de, ver, entre outros,
Bennett (1995) e
Pomian (1990).

Em suma, todo o processo de constru¢do de memorias individuais
através interagdes sociais face a face, em que os significados sdo nego-
ciados entre pares, é cada vez mais dificil em sociedades complexas.
Essa fragilidade incita a dnsia por institui¢des sociais que sejam capa-
zes de resolver o problema. Diante do esquecimento, recorre-se ao sa-
ber das grandes enciclopédias do conhecimento; diante da auséncia de
tradigdes sélidas, recorre-se aos grandes marcos simbélicos do presente
que propiciem fortes sentimentos identitdrios. O Estado aparece nesse
sentido como pega fundamental, ao proporcionar aos individuos bases e
fundamentos para que eles se sintam parte de um todo maior, que lhes
confira identidade. Se as comunidades de origem nao sdo mais capazes
de proporcionar as identidades individuais, as instituigdes coletivas do
presente podem cumprir esse papel. Os museus modernos que se con-
solidam a partir do século XVIII estdo associados ao fortalecimento dos
Estados Nacionais e ao publico massivo. Além disso, a tradigdo coletiva
que agora ¢ disponibilizada aos individuos necessita de legitimacdo, e
esta é proporcionada pelo caréter de veracidade e autenticidade que é
atribuido aos objetos de cada colegdo que se forma em torno da nagdo."

As colegdes sempre atribuem prestigio a quem as possui. Nesse sen-
tido, hd museus publicos e privados e, entre os primeiros, museus na-
cionais, regionais ou locais. Podem usufruir do prestigio de serem os
patronos de grandes colegdes os governos federal, estaduais e muni-
cipais, bem como os membros das classes abastadas, ou todos aqueles
detentores de algum tipo de poder politico ou econdmico. Em governos
mais democraticos, observa-se a abertura para o publico de colegdes
que fortalecem a auto-estima de grupos sociais multiplos, que passam a
ter acesso as politicas de construgao cultural.

Os museus da modernidade retinem objetos que sao retirados de seus
locais de origem e agrupados em novos arranjos que implicam novos dis-
cursos e significados. Os papéis dessas instituiges a que chamamos mu-
seus sdo multiplos e diversificados. Eles podem servir ao ptiblico como
elemento catalisador do sentimento nacionalista, do pertencimento lo-
cal, propiciar um espago de lazer, de informagao, ou ainda de educagao.
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Muitas vezes essas fungdes se mesclam. No Brasil, acompanhando com
certo atraso uma tendéncia que se observou na Europa e nos demais
paises latino-americanos, os museus se abrem cada vez mais ao merca-
do. Eles foram até recentemente financiados basicamente pelo Estado, e
seus discursos refletiam a centralizagdo de um discurso nacionalista.”
Com aretragdo do Estado, os diretores de museus precisaram se adaptar 12 ara uma anise
: i das mudancas mais
ao mercado, recorrendo a fontes miltiplas de financiamento e respon- . cnes ocorridas
dendo a diversificada demanda do publico. Nesse processo, observa-se r":f;;:er:it::::;c
uma maior abertura a diversidade de produgdo cultural, uma vez que ! -occlgc
sao dadas oportunidades para que setores miltiplos da sociedade pas- . .
sem a organizar seus artefatos de memdria. Surge nesse periodo uma  » %8
maior preocupagdo com a preservagao do patriménio imaterial, ou seja,
com préticas culturais que até entdo nao recebiam apoio oficial. Mas
como nem todos tém a mesma possibilidade de acesso as leis do merca-
do, podemos esperar que os museus, ao se submeterem basicamente as
demandas do mercado, continuem incapazes de expressar toda a diver-
sidade e riqueza cultural de um povo ou nagao. De qualquer forma, hd
uma consciéncia maior de que os objetos que sdo expostos nos museus
ndo retém uma tinica verdade, mas que adquirem muiltiplos significados
e que hd uma relagdo de poder tanto entre os que expdem e os que sdo
expostos, como entre os detentores das colegdes.
James Clifford resume bem o estado atual do debate, ao afirmar que
a questdo concreta para a pratica etnografica e para a pratica seguida
por profissionais de museus diz respeito a como, em diversos matizes, as
estratégias retéricas constituidas afetam diferentes audiéncias.”

A CIDADE DA MEMORIA COLETIVA

Jodo do Rio, jornalista, escritor, nasceu no Rio de Janeiro em 1881 e
faleceu em 1921. Seus contos expressam de forma marcante o amor que
o autor nutria pelas ruas da cidade. Neles ganham textura, corpo e alma
as pessoas comuns que ocupam um espago publico. Sao elas as maripo-
sas de luxo, os trabalhadores da estiva, os gatunos, os zungas, as mu-
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14. Dais livros recen-

tes sobre a cidade se
destacam nessa pro-

cura as memarias co-

letivas: Boyer (1994)
e Bolle (2000),

15. Bolle 2000,
p.315.

16. Bolle 2000,
p. 318

lheres mendigas, as criangas, os que matam por paixao, os vagabundos
que transitam entre as ruas e os presidios da cidade. Por intermédio de
Jodo do Rio percebemos que os pobres e marginais que habitam as ruas
sdo pessoas, tém sentimentos, lutam pela sobrevivéncia, desenvolvem
estratégias de resisténcia e fazem suas escolhas cotidianas.

Os museus tém um leque de opgdes a desenvolver e poderao ser
bem-sucedidos ao se comprometerem com grande parte delas. Eles po-
dem entreter, informar e educar com o auxilio dos objetos, e de forma
competente. Também a cidade pode ser representada a partir de um
nimero enorme de perspectivas, eixos tedricos e questdes levantadas.
Cabe, no entanto, lembrar que os museus, enquanto instituigdes que
lidam com um conjunto rico de objetos simbélicos, tém a possibilidade
de lidar com a meméria coletiva da cidade, que é construida por seus
habitantes de forma rica e criativa.

Alguns autores procuram na cidade justamente o espago da memé-
ria coletiva, compreendido como sendo aquele ocupado por préticas que
estdo literalmente enraizadas entre seus habitantes."* Se podemos ver a
cidade como um teatro da memdria, podemos também vé-la representa-
da no museu a partir dessas praticas que déo lhe vida. Os diversos espe-
cialistas voltados para a resolugao dos problemas urbanos muitas vezes
ignoram que qualquer safda deve ser procurada a partir do imaginério
da cidade presente entre seus habitantes. Esse imagindrio é multiplo e
complexo, e precisa ser considerado. Para compreender uma cidade é
necessario trazer a tona “os quadros da cultura cotidiana que registram
os embricamentos entre biografia individual e histéria coletiva”."* E ne-
cessdrio reconhecer que quando “o mapa da meméria do eu e o mapa da
cidade se sobrepdem, ndo é possivel desenhar um sem o outro™.'¢

A alma da cidade tem de ser procurada entre os moradores da cidade.
Recentemente, alguns trabalhos nos mostraram que o bonde de Santa
Tereza, no Rio de Janeiro, traz sentimentos em que questdes subjetivas e
coletivas ndo se distanciam. Em uma dissertacdo de mestrado, a antro-
péloga Simone Cunha nos mostra o grau de comprometimento e amor
pelo bonde presente entre os empregados da empresa responsével pelo
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veiculo. Eles sdo profissionais que sofrem com a deterioragao do bonde,
que colocam seu dinheiro na compra de pecas ja obsoletas, mas funda-
mentais a engrenagem, que lidam com a maquinaria de forma artesanal.
NZo se trata aqui de mais um transporte, mas de um transporte muito
caro aqueles que vivem em Santa Tereza. Os moradores tém se mobili-
zado constantemente junto as autoridades competentes, lutando pela
preserva¢ao de um meio de transporte que ja ndo obedece as regras de
segurangca e eficiéncia decretadas pelos estudiosos do transito, Em um
documentério, em grande parte inspirado pelo trabalho da antropéloga,
de mesmo titulo inclusive, o diretor Jorge Ferreira teve a felicidade de
obter uma série de depoimentos que nos sensibilizam. O bonde é parte
do oficio que os pais dos condutores conseguiram transmitir aos filhos, é
parte do carnaval do bairro, das idas didrias ao trabalho, dos romances,
do som a que todos se acostumaram. O documentério tem um testemu-
nho final de uma moradora antiga que nos transmite sua afli¢do de pen-
sar o0 bonde em periodos de grande chuva, por saber que ele estd 14 fora,
se molhando. O bonde é um dos personagens da histéria da cidade.”
Bolle, citando Benjamin, ressalta que a meméria ndo é o instru-
mento para a exploragdo ou descri¢do de eventos do passado; ela é o
palco no qual o passado se inscreve no presente. Retomo aqui uma ci-
tacao muito feliz:
A linguagem indicou de modo inequivoco que a memdéria ndo € um instrumento para
aexploragao do passado, e sim, seu palco. A memédria é o meio daquilo que vivemos,
assim como a terra é o meio dentro do qual jazem, soterradas, as cidades mortas.
Quem pretende se aproximar do préprio passado soterrado tem de proceder como
um homem que cava. (...) E, sem divida, para ter sucesso nas escavacdes, é preciso
um plano. Igualmente indispensavel, porém, é a enxada cautelosa e experimental
na terra escura, e priva-se do melhor, quem sé registra o inventdrio de seus acha-
dos, e ndo a obscura felicidade do local do achado. A busca, mesmo em véo, é tdo
importante quanto o achado feliz." |
Em suma, uma cidade é construida por seus habltantes ao longo do
tempo, e resgatar essa histéria é trabalhar com as marcas do tempo que
ainda estdo presentes na cidade. Que o Museu da Cidade consiga ser o la-

17. Cunha, Simone
Dubeux Berardo
Carneiro da, Um
bonde chamado
Santa Tereza: um
estudo antropolégico
sobre concepgbes

de patrimdnio cul-
tural, Dissertacdo de
Mestrado. UFRIIFCS,
1997,

18. Walter Benjamin,

Obras Escothidas, v, Il,
239s, citado por Bol-

le, 2000, p. 318.
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boratério vivo de experiéncias sobre o passado, que resgate as memdrias
coletivas para que elas possam ser defendidas e recuperadas, que saiba
brincar com o passado e recrid-lo artisticamente. Esta serd inegavel-
mente uma grande contribuigdo dessa casa aos moradores da cidade.
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1. Doutoranda em
Antropologia pelo
Programa de Pds-Gra-
duagdo em Sociclogia
& Antropologia da
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do Rio de Janeiro,
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trés anos um estudo
sobre os discursos
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transformagio de
moradias em pa-
triménio cultural.
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o movimento moder-
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viagens etnograficas
realizadas por Mario
de Andrade.
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3. Entrevista concedi-
da a mim em feverei-
rode 2003,

demarcando fronterras urBanas:
a transformacao de moradias
em patRIMONIO CULtuRaL

Roberta Sampaio Guimaraes'

INTRODUCAO

urante os anos de 2001 e 2003, os jornais didrios do mu-

nicipio do Rio de Janeiro cobriram exaustivamente os de-

bates em torno da criagdo das Areas de Protegdo do Am-
biente Cultural - APACs. Embora as primeiras APACs datem da década
de 1980, foi especificamente a decretagdo de cinco dreas na Zona Sul
que conformou um espago publico conflituoso, composto por morado-
res, empresdrios relacionados a construgao civil, gestores ptblicos e es-
pecialistas das ciéncias humanas e das belas artes. O enorme interesse
pelo “patrimdnio cultural” da cidade foi ocasionado pelos alvos dos pro-
cessos de preservagdo: prédios e casas residenciais de propriedade das
camadas médias e altas da populagao, localizados em pontos econémica
e simbolicamente valorizados da cidade.

De acordo com matéria do jornal O Globo? e com a presidente da As-
sociagdo de Moradores e Amigos de Botafogo,’ o “movimento preserva-
cionista” foi o responsavel pela criagdo das APACs dos bairros do Leblon,
Laranjeiras, Jardim Botdnico, Botafogo e Ipanema. Este movimento co-
megou com a mobilizacdo de associacdes de moradores de diversos bair-
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ros da Zona Sul em 1999, ano em que o entdo prefeito Luiz Paulo Conde
promulgou a “lei dos apart-hotéis”, que regulamentava a construgdo de
apartamentos de 30 metros quadrados, com apenas uma vaga de gara-
gem para cada duas unidades habitacionais. Como os empresdrios da
construgdo civil visavam a utilizagao dos terrenos ocupados por casas e
prédios de poucos andares dessa regido da cidade, os representantes dos
moradores se uniram para impedir que tais iméveis fossem demolidos,
causando o que nomearam de “descaracteriza¢do” e “perda da qualida-
de de vida” dos bairros.

No decorrer da polémica sobre a construgao dos apart-hotéis, foi eleito
o candidato de oposicdo 2 prefeitura César Maia, que em sua campanha
havia se comprometido a atender as reivindicagdes do movimento pre-
servacionista. Logo no comego de seu mandato, em 2001, ele decretou
uma lei que possibilitava a sociedade civil recorrer ao Departamento Ge-
ral do Patriménio Cultural - DGPC contra os processos ja aprovados de
demolicdo de casas e prédios. Além dessa lei, o prefeito também decretou
o primeiro “ambiente cultural” de sua gestdo, a APAC do Leblon, con-
tendo 218 iméveis entre tombados, preservados e tutelados. Estimuladas
por esse decreto, associagdes de bairro de diversas regides da cidade pro-
curaram a Prefeitura com pedidos de preservacdo de iméveis, fazendo
que, em apenas dois anos, o DGPC iniciasse a discussdo e avaliagdo da
criacdo de mais de dez APACs, entre elas as dos bairros Humaita, Fonte da
Saudade, Gavea, Tijuca, Morro da Mangueira, Copacabana, Grajat, Rocha
Miranda e a do Corredor Cultural abrangendo Catete, Flamengo e Gléria.

No entanto, as cinco primeiras APACs decretadas durante o gover-
no César Maia receberam tantas criticas que o processo de criagdo de
novas dreas foi interrompido. Os questionamentos abarcaram diversos
aspectos da politica patrimonial: os valores enunciados como justificati-
va para a preservagao das casas e prédios de apartamentos; os critérios
para a listagem dos iméveis; a decretagdo das dreas pela Prefeitura sem
discussdo prévia com os setores sociais interessados e sem a aprovagdo
de uma lei pela Camara dos Vereadores; sua incompatibilidade com as
legislagdes urbanisticas dos bairros; e a interferéncia no direito de pro-

4, 0s bens tombados
pelas APACs ndo
podem ser demaolidos
nem sofrer alteragtes
que os descaracte-
rizem, seja na parte
externa ou interna
do imével; ja os bens
preservados ndo
podern ser demolidos
nem sofrer alteragbes
nas caracteristicas
originais de fachada,
telhado ou volume-
tria, sendo permitida
a realizacdo de obras
de modernizagio em
seu interior, desde que
sigam as condigbes
preeestabelecidas
pelo DGPC; e s bens
tutelados podem

ser modificados ou
demolidos, mas estdo
sujeitos a restrigbes do
orgao de tutela, como
sequir as caracteristi-
cas e o gabanito dos
prédios vizinhos que
estejam tombados ou
preservados
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5. Para um quadro
completo dos debates
em tormno da preser-
vagdo de moradias
durante a gestao do
prefeito César Maia
(2001-2004), ver Gui-
mardes, 2004,

priedade dos imédveis. Ou seja, a criagdo de tais “patrimonios culturais”
pds em ebuligdo diferentes concepgdes sobre o que é “pertencer” a um
determinado bairro, que pontos de vista culturais, histéricos ou artis-
ticos deviam ser representados, quais os mecanismos politicos estavam
sendo disponibilizados para a participagdo da sociedade civil no pro-
cesso de preservacio e que legislagdo e direito de propriedade deviam
prevalecer sobre os bens. Este artigo aborda os processos sociais que
possibilitaram a criagao dessas polémicas APACs e as nogdes de “cultu-
ra” e “comunidade” que tais debates movimentaram.’

O SURGIMENTO DAS TENSOES ENTRE POLITICAS
PATRIMONIAIS E URBANISTICAS

O primeiro programa patrimonial da prefeitura do Rio de Janeiro
destinado a preservar “dreas de interesse cultural” foi o Corredor Cul-
tural do Centro. Os estudos para a sua criagdo comegaram em 1979 e
foram concluidos em 1983, tendo como resultado a preservagao de cerca
de 1.300 edificagdes. Nesse programa, havia a intengao de representar
a cultura através de imdveis que seriam relevantes por seus aspectos
histéricos e arquitetonicos, e também pela “vida” que ainda continham.
Os critérios de preservacgdo dos bens foram definidos pelo Escritério
Técnico do Corredor Cultural, ligado administrativamente ao Instituto
Municipal de Arte e Cultura - IMAC/RIOARTE. Um dos principais articu-
ladores do projeto, o arquiteto Augusto Ivan de Freitas Pinheiro, subse-
cretdrio municipal de Urbanismo e também diretor do Instituto Pereira
Passos na gestdo de César Maia, concedeu uma entrevista ao jornal Ca-
pital Cultural - o Jornal do Centro da Cidade, onde explicitou as concepgdes
patrimoniais que guiaram a sele¢do dos bens preservados.

Grosso modo, poderfamos dizer que o Centro dispde de um conjunto arquitetdnico

importante da época da Colénia, (...) uma drea da época do Império (...) e finalmente

um trecho que representaria a Repiiblica. (...) A idéia era proteger e preservar estes
trés perfodos de nossa histéria e também os monumentos arquiteténicos desta épo-

ca, que estdo nestes lugares. Querfamos preservar ndo sé a arquitetura. O Corredor

364 |museus, coLegdes e patrimdnios: narrativas poifénicas




Cultural ndo tinha o objetivo de preservar apenas os prédios, mas também preservar

um pouco da vida que ainda existia nesses prédios.’

Tendo como referéncia esse primeiro projeto patrimonial, foi cria-
da em 1985 a Area de Prote¢do Ambiental - APA dos bairros da Sauide,
Gamboa, Santo Cristo e parte do Centro, projeto que ficou conhecido
pela abreviagdo SAGAS. O arquiteto Luis Eduardo Pinheiro, diretor do
DGPC na gestdo de César Maia, declarou que essa APA foi fundamental
no processo de estabilizagdo das praticas patrimoniais de preservagao
de “ambientes culturais” na cidade, ja que contou com uma grande mo-
bilizagdo dos moradores e com a participagdo de diversas instituigdes
publicas ligadas aos governos federal, estadual e municipal. Segundo
seu relato, foi durante o langamento do Corredor Cultural que os mo-
radores da Satde tomaram a iniciativa de organizar uma quinzena de
debates sobre a situagao do bairro.

Estava havendo um momento em que a legislagdo urbanistica estava promovendo a
safda de todos os moradores dali do bairro da Satide. Porque a legislagdo urbanistica
favorecia uma série de atividades incompativeis com as atividades residenciais,
Aquilo ali estava sendo olhado pelo mercado imobilidrio como quintal do Centro,
dadrea central de negécios. Como ndo podia construir edificios-garagem no Centro
da cidade, os estacionamentos tinham que estar situados num raio de 500 metros.
Quando vocé botava o compasso, os 500 metros caiam na Satide. Entdo, a Saide
estava virando drea de estacionamento, drea de depdésito, drea de frigorificos, drea
de oficinas. E com isso, por exemplo, nas ruas estreitas de 14 passavam os caminhdes
de frigorifico e iam batendo nas fachadas e subiam as calgadas, estavam pouco se
lixando, e isso ia deteriorando muito a qualidade de vida daquela regido. Ela era
uma regido que desde 1967 nao estava recebendo nenhuma benfeitoria. Ento, os
moradores queriam a revitalizagdo daquele espago.’

0 discurso enunciado pelo especialista envolvido com a criagdo da
APA SAGAS, comparado ao discurso do envolvido-com as preservagdes
do Corredor Cultural, aponta para uma significativa inflexao. Pois se o
Corredor Cultural foi um projeto pautado por critérios arquitetdnicos
e histéricos respaldados por modelos canénicos das belas artes e por
uma valorizacdo do passado da cidade - embora nao pretendesse ex-

6. Jornal Capital
Cuttural - o Jornal do
Centro da Cidade,
margo de 2004,

7. Entrevista concedi-
da a mim em setem-
bro de 2003,
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8. Idem.

9. Idem.
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cluir do processo de preservagdo a “vida” que ocupava as edificagdes -,
o projeto SAGAS surgiu de uma mobilizagdo de moradores contra uma
politica ptiblica que estava “deteriorando” a “qualidade de vida” da re-
gido. O interesse dos moradores em torno da preservagao da regido nao
recaia, segundo relatado pelo arquiteto Pinheiro, sobre a valorizagéo
de seus aspectos histdricos ou artisticos, mas sobre a intengao de per-
manecer em seu local de moradia e manté-lo inalterado em suas ca-
racteristicas, independentemente dos mecanismos legais que fossem
utilizados para esses fins.
Quando se criou esse projeto SAGAS a gente verificou que era importante, porque o
vice-governador da época, o Darcy Ribeiro, fez uma visita ao local e, deslumbrado
com aquele espaco, disse “vamos tombar tudo, imediatamente”. E os moradores
disseram assim: “nés ndo queremos o tombamento, nés ndo queremos ser tombados.

Nés queremos permanecer no lugar™.?

A cria¢do de uma drea de preservacdo foi assim a forma mais eficaz
encontrada por essa parcela do poder ptblico envolvida com a questao
patrimonial para, em conjunto com os moradores, suplantar a legisla-
¢do urbanistica e limitar o escopo de atua¢do do mercado imobilidrio.
A valorizagdo dos aspectos culturais e tradicionais da regido foi uti-
lizada discursivamente pelos gestores para sustentar as medidas de
preservacao.

Nos propusemos em 1984 o tombamento de vdrias coisas que iam desde igrejas

tradicionais, a corticos - pela primeira vez estdvamos tombando cortigos no Rio

de Janeiro - e pinturas de botequim. (...) Mas, ainda era a Diretoria [do Patriménio
Histérico] e ainda ndo se tinha a legislagdo [da APAC]. Af a gente fez esse tombamento
pontual, assim, espalhando pelos trés bairros, de maneirabem espalhada, para que
se criasse um sitio - se ndo me engano, foram 27 bens tombados -, criando um sitio
histérico. Ali dentro ja existiam alguns bens esparsamente tombados pelo Patri-
mbnio Nacional. E af a gente espalhou mais, tombando aquela drea ali, aguardando
que se fizesse uma legislagdo urbanistica paraaquilo. Foi a idéia da APAC, que surgiu

como APA e depois com o Plano Diretor se transformou em APAC.”
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A OFICIALIZACAO DA DISPUTA PELOS ESPACOS DA CIDADE

Em 1988 os parametros de classificagdo das APAs foram legalmente 10, vecreto Munic:
instituidos: de acordo com o artigo 1° do Decreto Municipal, seria APA ™"
a area que apresentasse “caracteristicas notdveis nos aspectos naturais ;,15::30‘;5;:2'
ou culturais” e que fosse ocupada e utilizada “no sentido da valorizacio ~ "**°
do patriménio ambiental”.'® Nota-se que nessa primeira defini¢ao de pa- it
triménio ambiental ndo séo separadas, com politicas patrimoniais dife- " 2:‘;‘;1:“
renciadas, as nogdes de “natural” e “cultural”. No artigo 4° do Decreto <o
sao delineadas as caracteristicas especificamente “culturais” desejaveis
a um bem preservado por uma APA:
1. Seja integrante de um conjunto de bens de valor
cultural na drea que estd inserido;
2. Apresente caracteristicas morfolégicas tipicas e
remanescentes na drea na qual estd inserido;
3. Constitua-se em testemunho de vérias etapas de
evolugdo urbana da drea na qual estd inserido;
4. Possua valor afetivo ou se constitua em marco na
histéria da comunidade.
A partir desses itens, percebe-se que as concepgdes de “protecao
ambiental” norteadoras da selegdo de bens preservados por uma APA
- jé absorvidas as experiéncias anteriores do Corredor Cultural e do
projeto SAGAS - se direcionaram tanto para a valorizagao de suas ca-
racteristicas histéricas e arquiteténicas quanto de suas caracteristicas
“afetivas” e “comunitdrias”. A conjugagdo dessas duas ultimas nogoes
seria responsavel pela oficializagdo da representagao do patriménio por
meio da preservagao de moradias, por incorporar a legislagao municipal
os discursos referentes as construcgdes de “identidades culturais locais”
calcados em uma perspectiva subjetiva de sentiménto de pertenga dos
moradores as dreas protegidas.
Com o apoio da Lei Orgénica." o Plano Diretor da cidade,"* de 1992,
instituiu oito diferentes tipos de unidades de conservagao, entre elas
as APAs e as APACs. Passou a ser APA a drea “dotada de caracteristicas
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13. Para mats in-
formagbes sobre a
organizagao admi-
nistrativa dos drgdos

patrimoniais cariocas,

ver Carlos, 1997.

ecoldgicas e paisagisticas notdveis cuja utilizagdo deve ser compativel
com sua conservagao ou com a melhoria de suas condi¢des ecolégicas”, e
APAC, a drea “que apresenta relevante interesse cultural e caracteristi-
cas paisagfsticas notaveis, cuja ocupagao deve ser compativel com a va-
lorizagdo e protegdo da sua paisagem e do seu ambiente urbano e com a
preservagao de seus conjuntos urbanos”. Ou seja, a partir desse momen-
to, hd uma divisdo clara entre as concepgdes de preservagao ecoldgica e
cultural, ganhando relevincia a nogao de “ambiéncia cultural”.

A lei das APACs permite que o Conselho Municipal de Patriménio
Cultural - CMPC aprove a preservagao de dreas e bens iméveis indicados
como de relevante interesse cultural pelos estudos dos especialistas do
DGPC, embora o que seja considerado “relevante” varie muito de acordo
com a configuragao dos especialistas de ambos os 6rgdos e com a poli-
tica patrimonial de cada gestdo municipal.” Apds passar pelo Conselho,
o projeto para a criagdo de uma nova APAC é encaminhado ao prefeito,
que o sanciona em forma de decreto publicado no Didrio Oficial do Muni-
cipio. Até o momento, a maior parte das APACs foi criada por decreto,
sendo raras as dreas regulamentadas por intermédio de lei votada pela
Camara dos Vereadores.

A PARTICIPAGAO DA MIDIA NA CONFORMACAO
DA ARENA DE DEBATES

A arena de debates que se conformou na criagdo das APACs do Leblon,
de Laranjeiras, do Jardim Boténico, de Botafogo e Ipanema teve como
palco privilegiado os jornais O Globo e Jornal do Brasil, que publicaram en-
tre os anos de 2001 e 2003 mais de 120 matérias e artigos que tratavam
diretamente do assunto. Comparando-se esta ampla cobertura com o
niimero pouco expressivo de reportagens sobre o tema oferecido por
outros jornais de grande circulag¢do na cidade do Rio de Janeiro, como 0
Dia, Extra e O Povo, percebe-se que havia - ou, como se vera adiante, de-
veria haver - um interesse regional e segmentado pela preservagao das
moradias: o ptblico dos jornais que se dedicaram a questdo é composto
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por leitores das camadas altas e médias da cidade, muitos residentes na
Zona Sul e, portanto, diretamente afetados pela decretagdo das dreas; e
o publico dos jornais que ndo participaram do debate é formado pelas
camadas de menor poder aquisitivo da populagao, que reside majorita-
riamente fora da regido de criagao das APACs.

De forma esquematica, os setores sociais que participaram do debate
compuseram dois grupos opostos: o dos favoraveis e o dos contrarios as
preservagdes. No grupo dos favoraveis estavam o prefeito, os secretdrios
municipais, os especialistas do patriménio ligados a prefeitura - nota-
damente arquitetos, urbanistas e advogados - e os representantes das
associagdes de moradores. No grupo dos contrérios, os representantes
da construgdo civil e das empresas imobilidrias. Trés setores se apre-
sentaram divididos em suas opinides sobre a politica patrimonial: os
especialistas ndo vinculados & prefeitura - com maior destaque para a
participagdo de arquitetos, urbanistas e historiadores -, os vereadores e
os moradores. Estes tltimos se encontraram posicionados no debate nas
categorias analiticas de “solicitantes”, “atingidos” e “simpatizantes™ os
solicitantes sendo os moradores que procuraram o érgao publico para
que fosse avaliada a possibilidade da inclusdo de seus iméveis na lista de
bens preservados do bairro; os atingidos, os moradores que foram no-
tificados da inclusdo de seus iméveis na drea de preservagao no fim do
processo, ndo tendo assim participado das discussdes, e/ou que foram
contrarios a essa inclusao por desejarem vender ou alterar seus iméveis;
e os simpatizantes, moradores dos bairros contemplados com a medida
que nao tiveram seus iméveis incluidos na area de preservagao mas que,
pelos diferentes motivos que serdo expostos a seguir, a apoiaram.

Apesar das limitagdes metodoldgicas da andlise de discursos divul-
gados em material jornalistico, como a edicao das falas dos entrevista-
dos e a fragmentagao da informagao, foi possivel delinear as principais
questdes debatidas sobre o processo de preservagao dos bens. Esses dis-
cursos permitiram a observagao de um conjunto de termos de valoragao
oposta que foi operado para se referir aos mesmos fenémenos da politica
patrimonial: casas antigas x casas velhas; espigdes x prédios modernos;
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14. Jornal do Brasil,

27/07/2001.

15. Jornal do Brasil,

26/07/2001.

16. O Globo,
27/07/2001.

progresso x destruicdo, preservacdo da cidade x engessamento da cida-
de; adensamento populacional x crescimento urbano; manutengao da
vizinhanga x elitismo de vizinhancga. A partir dos usos desses termos,
ficaram explicitados os pontos de conflito do processo de preservagio
e como ele interferiu diretamente na configuragdo de espacos fisicos e
simbdlicos, catalisando uma guerra urbana de representagdes e lugares.

DEFININDO AS REGRAS DO JOGO

Em muitos casos, amedida foi tomada para preservar o bairro até que seja aprovada
uma nova legislagdo urbana que impega a degradagdo. Depois disso, podemos até
permitir a demoligdo de alguns prédios - Secretédrio municipal das Culturas.”
Essa atitude ndo é uma forma democrdtica. Toda a sociedade deveria se pronunciar.
Néo acredito que o prefeito baixe um decreto desses (...) eu queria um apartamento
melhor, com vaga de garagem. Confesso que estou aténito - Morador e participante
da Associagdo dos Proprietarios de Pequenos Prédios do Leblon.”

Os iméveis sdo velhos, de arquitetura ultrapassada, sem elevador nem garagem. S6

valem pelo terreno. Tombados, valem muito menos. Os que ganham com isso sdo

os donos dos iméveis novos desses bairros, que ficardo valorizados. O prefeito estd
perseguindo um setor que gera empregos e ajuda a movimentar a economia, que ja
estd em crise - Presidente da imobilidria Patrimével.'*

A forma como as APACs foram criadas, sem que houvesse uma dis-
cussdo prévia com os segmentos que estavam diretamente envolvidos
com os iméveis preservados, foi um dos aspectos da politica patrimonial
que mais indignou seus opositores. Moradores, vereadores e construto-
res civis acusaram a Prefeitura de, com a medida, estar interferindo no
direito de propriedade, j4 que os donos dos iméveis ndo puderam mais
vendé-los para a demoligdo ou fazer reformas e modificagdes sem que
houvesse uma aprovagao do DGPC. Os especialistas da Prefeitura, por
seu turno, argumentaram que é fungao do Plano Diretor da cidade miti-
gar o direito de propriedade, que deve ser definido prioritariamente por
sua funcgao social. No caso mais polémico, da APAC do Leblon, foi funda-
da por moradores do bairro a Associagao de Proprietério de Pequenos
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Prédios - APPP, com o intuito de questionar na Justiga a inclusdo de seus
iméveis na drea de preservagao.

Os projetos [de novos empreendimentos] tém que ser vdlidos porque foram protoco-

lados na legislagdo anterior. Eles ndo podem ser alterados. Tem que valer a legislagdo

passada, sendo ficamos reféns das mudancas na legislagdo. J4 imaginou alguém
que comprou um terreno para fazer um prédio de dez andares que vai virar cinco?

- Presidente da Associagao de Dirigentes do Mercado Imobilidrio.”

Todo processo de uma mudanga da legislagdo urbana tem uma discussdo demorada

na casa [CAmara de Vereadores] se ndo é interessante 4 construcao civil - Vereador

da Comissdo de Assuntos Urbanos."

Os especialistas da Prefeitura admitiram estarem utilizando o me-
canismo de decretagdo de uma lei patrimonial para interferir de for-
ma mais 4gil no processo de crescimento da cidade, por considerarem
a Camara dos Vereadores muito suscetivel as pressdes do mercado imo-
bilidrio e, portanto, ndo comprometida com a causa preservacionista.
Uma parcela dos vereadores, por sua vez, acusou a Prefeitura de estar
acordada com alguns empresérios da construgao civil para acelerar as
demoligdes nos bairros, ja que toda vez que se noticiou nos jornais um
plano de estudos do DGPC para a criagdo de uma nova APAC muitos imé-
veis foram vendidos as pressas e por pregos abaixo do mercado por seus
proprietdrios. E os construtores civis criticaram a Prefeitura de estar
inviabilizando empreendimentos imobilidrios que ja haviam sido apro-
vados pela gestdo anterior. Também apontaram como prejudicial a atu-
acdo do setor as variacdes de gabaritos de uma mesma rua que, a par-
tir da decretagdo das APACs, foram diminuidos na parte ocupada pelos
iméveis tutelados, enquanto nos demais iméveis o gabarito permaneceu
o indicado pelo Plano de Estruturagao Urbanistica.

Se o imével mereceu ser tombado ou preservado, por que os critérios para concessdo

da isencdo ou do desconto seriam diferentes? O desconto acaba ficando condicio-

nado a um subjetivismo que, na prética, torna sem efeito o instrumento de con-

servagdo que € a Apac. (...) Com a decretagdo da preservagdo ou do tombamento, a

propriedade do imével é relativizada. Se o bem tem importéncia para toda a cidade,

entdo a cidade deve contribuir para sua preservagio - Vereador.”

17. 0 Giobo,
28/03/2002

18. Jornal do Brasil,
27/07/2001.

19. O Globo,
20/12/2001.
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20. Jornal do Brasil,
30/07/2001

21. O Globo,
28/07/2001

22. 0 Globo,
05/08/2001.

N&o quero assustar as pessoas, mas também néo quero que elas fiquem muito ale-

gres. Em tese, sempre hd beneficio fiscal para qualquer restri¢do ao uso de proprie-

dade. Mas o projeto de lei ainda tem que ser enviado & Cimara. E cada caso é um
caso - Secretdrio municipal de Fazenda.”

Os casardes da Joaquim Ml:lrtinhl:l sdo tombados, mas muitos estdo caindo aos peda-

¢os porque seus moradores ndo tém condigdes de manté-los - Presidente Institutos

dos Arquitetos do Brasil.*

Os moradores atingidos pela preservagao de seus iméveis e os espe-
cialistas ndo vinculados a Prefeitura introduziram no debate a questdo
da regulamentacao do incentivo fiscal que deveria auxiliar os proprietd-
rios na manutengao das caracteristicas arquitetonicas de suas fachadas,
exigéncia prevista na lei das APACs e fiscalizada pelo DGPC. Embora a
Prefeitura tenha anunciado uma redugado do Imposto Predial de Territé-
rio Urbano - IPTU para todos os proprietérios de iméveis tombados pe-
las APACs, esse beneficio ndo foi concedido na maior parte dos casos por
ndo terem sido definidas que caracteristicas deveriam ser preservadas
ou mesmo recuperadas em cada uma das fachadas que passaram a com-
por o “ambiente cultural”. Outro problema encontrado para a conserva-
¢ao dos imdveis foi a necessidade do desconto fiscal ser aprovado pela
Camara de Vereadores, que nao foi incluida no processo de discussao da
criagdo das APACs. Apesar dos moradores terem considerado a isengao
do IPTU a melhor medida para a preservagdo dos iméveis, a Prefeitura
devolveu para seus proprietarios a responsabilidade de se “auto-susten-
tar”, sugerindo que o bem incluido na APAC nao fosse somente utilizado
como moradia, fosse também transformado em estabelecimento comer-
cial e assim gerasse a renda necessaria para sua manutengao.

MAPEANDO PERDAS E DANOS

Se a gente fosse fazer um balango de perdas e danos, eu diria que o Rio perdeu muito.
Imagine o que foi desmontar um morro com o do Castelo, em 1922, o bergo da cidade.
Mas ainda temos iméveis bem representativos de vérios perfodos da nossa histéria

- Coordenadora do Programa de Urbanismo da UFR].*
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Tom [Jobim] viveu exatamente aqui, nesta casa, onde funciona h4 35 anos esta
escola. Eu amo Ipanema. Cresci percorrendo o bairro todo de bicicleta ou patins.
Peguei a época do bonde e conhego muito a sua histéria. Inclusive damos aulas para
alunos de 3° e 4° séries sobre Ipanema. Eles fazem passeios, conhecem construcdes
antigas daqui. O Brasil precisa ter meméria cultural e a preservagio é fundamental

- proprietaria do Colégio Sarah Dawsey.”

Quando um prédio é demolido, ndo necessariamente o que é construfdo em seu lugar

é pior. Alguns prédios antigos sequer tém garagem - Diretor juridico da Associagao

dos Dirigentes do Mercado Imobilidrio.*

A base argumentativa dos discursos preservacionistas foi a objetifi-
cacdo da cultura, da identidade e da meméria da cidade e a retérica cal-
cada na idéia da perda, que juntos construiram a percepgao da histéria
como um processo de constante destrui¢ao ou desfiguragao dos objetos
que personificariam tais valores. A énfase discursiva de legitimacao das
agdes patrimoniais de resguarda recaiu sobre a condenagao das demoli-
¢Bes de bens considerados representativos da histéria local ou nacional
“integras”.
Embora os opositores as decretagdes das APACs ndo tenham questiona-

e sobre o enaltecimento das edificagdes que permaneceram

do essa objetificagdo e retdrica, eles tentaram anuld-la argumentando
ser possivel que a perda fosse positiva e que a modernizagdo gerasse
melhores edificagdes para a cidade e seus moradores.
A preocupagdo foi preservar as caracteristicas arquiteténicas, sem prejudicar o de-
senvolvimento do bairro [Jardim Boténico] - secretdrio municipal das Culturas.”
Nao hé porque manter prédios que j estdo descaracterizados por reformas, s6 para
se evitar a construgéo de espigdes. Por causa da violéncia, instalaram-se grades em
janelas e elevaram-se muros, modificando o desenho original (...) Se eles querem
evitar que se construam apart-hotéis, ou frear a especulagdo imobilidria, devem usar
regras urbanisticas e ndo normas de preservacdo de patriménio piiblico. Assim
estamos desvalorizando os edificios que realmente sao importantes - Presidente
do Instituto dos Arquitetos do Brasil.?®
Os especialistas da Prefeitura declararam aos jornais que os critérios
arquitetonicos e histéricos que guiavam a atuagao da preservagao das
moradias eram os aspectos mais relevantes da politica patrimonial. No

23. 0 Globo,
24/08/2001.

24, Jornal do Brasil,
25/07/2001.

25, Jornal do Brasil,
27122000

26. Jornal do Brasil,
26/07/2001,
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27,0 Globo,
28/07/2001.

28. O Rajah & um pré-
dio localizado na Praia
de Botafogo que ficou
famoso na cidade por
ser palco de inGmeras
ocorréncias policiais
principalmente liga-
das & prostituicdo e
ao tréfico de drogas.
Edificio de pequenos
apartamentos conju-
gados e com muitos
andares, o Rajah &
uma opgao para a
classe média baixa
que deseja morar

na Zona Sul. Seus
moradores sdo cons-
tantemente estigmati-
zados pelos outros do
bairro, sendo comum,
quando interpelados
por alguém sobre

seu local de moradia,
responderem que
moram na Praia de
Botafogo, omitindo

0 nome e o nimero
do prédio. Jornal do
Brasif, 27/07/2001.

29, O Globo,
07/04/2002.

entanto, os opositores a preservagdo argumentaram que os bens lista-
dos pelas APACs ndo possufam essas caracteristicas. Arquitetos, histo-
riadores e moradores insatisfeitos com a preservagao questionaram a
inclusdo de iméveis considerados ordindrios por causa das sucessivas
reformas feitas em suas fachadas e de seus ruins estados de conserva-
¢do, sinalizando como uma das causas das modificagdes a adaptagao dos
moradores a violéncia da cidade. Essa correlagdo especifica de assuntos
ndo foi abordada pelos preservacionistas.

PARTINDO E RE-PARTINDO A CIDADE

Se nio fosse preservado, o Leblon perderia aquele ar de bairro familia - Moradora

do Leblon.”

A regido, que tinha um perfil residencial, acabou se tornando um bairro de passa-

gem, cheio de lojas comerciais. Um simbolo de como essas mudancas prejudicaram

Botafogo é o ediffcio Solymar, antigo Rajah, Antes de ele ser construfdo, havia no

local um casardo de estilo francés - Historiador e morador de Botafogo.*

Ndo tenho nada contra construfrem um prédio na frente do meu, como aconteceu

recentemente, Acho de um elitismo facistéide este egoismo dos moradores que vie-

ram viver em ediffcios construidos onde antes havia casas, mas ndo querem outros
edificios lhes tirando a vista - Proprietédrio da Demolidora Carioca.”

As nogdes de “modernizagdo” ou “transformacio da cidade foramiden-
tificadas de forma negativa pelos preservacionistas, que as contrapuseram
com as nogdes de “tradigao” e “familiar”, Para os defensores da preserva-
do, a ameaga promovida pela especulagio imobilidria e pelo conseqiiente
adensamento populacional se concentrou principalmente na percepcao
da perda de um estilo de vida e de uma relagdo de vizinhanga identifica-
dos como “caracteristicos” dos bairros. A valorizagio de um estilo arqui-
tetonico ou de época foi muitas vezes associada a um tipo de morador que
se buscava preservar. Os contrarios as medidas de preservagao rebateram
esta conjugagdo de valores acusando os preservacionistas de provocarem
um “engessamento” da cidade e um “elitismo de vizinhanga” que desejava
evitar novos moradores aos prestigiados bairros da Zona Sul.
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No Batalhio existe a possibilidade de se construir um hospital particular e teme-

mos isso. J4 os terrenos dos clubes sdo dreas grandes e podem até dar lugar a vérios

prédios. Queremos uma qualidade de vida e a prefeitura vai nos ajudar - Presidente
da Associagdo de Moradores e Amigos do Leblon.”

Se vocé disser que a tinica condigdo de crescimento demogrifico de bairros da

Zona Sul é a favelizagdo ou a perda da qualidade de vida nos bairros, viva o enges-

samento - Prefeito.”

Os favoraveis a politica patrimonial enfatizaram alguns aspectos
ecolégicos das condigdes dos bairros, argumentando a favor da manu-
tencdo da “qualidade de vida”, nogao associada a preservagdo de ele-
mentos como ventilagdo, iluminagdo e saneamento das edificagdes. Em
uma declaragdo mais incisiva, o prefeito da cidade comparou a ameaga
de adensamento populacional dos bairros da Zona Sul ao risco de sua
“favelizagdo”, categoria que foi por ele utilizada para estimular a asso-
cia¢do subjetiva do crescimento da cidade a um estado de precariedade,
feitira e desestruturagao das relagdes sociais. Os opositores as preserva-
¢es ndo abordaram os aspectos ecolégicos do adensamento populacio-
nal, preferindo enfatizar o “elitismo”, que consideraram ser a base da
proposta de criagao das APACs.

A situagdo do Leblon era urgente, Mas j4 estava em nossa pauta conversar com Gra-

jau, Tijuca e Vila Isabel, bergo de muita histéria do Rio - Diretor do DGPC.*

As pessoas tém preconceito em relagdo a Zona Norte. Temos coisas histéricas, bo-

nitas., Vamos comegar a fazer nosso levantamento - Presidente da Associacdo de

Moradores de Rocha Miranda.*

Embora vdrias associa¢cdes de moradores tenham solicitado o estu-
do de suas edificagdes e logradouros ao DGPC, somente as da Zona Sul
da cidade se beneficiaram de fato com as decretagdes. Segundo os espe-
cialistas do patrimdnio, a prioridade da Zona Sul se deveu ao assédio do
mercado imobilidrio e a grande procura de seus apartamentos por mora-
dores de outras regides da cidade. Entre as criticas recebidas pelo favo-
recimento da Zona Sul, vale destacar o caso do pedido de criagao de uma
APAC para o Morro da Mangueira. A solicitagao, embora tenha sido enca-
minhada por um membro do CMPC, foi a tinica sumariamente recusada

30. 0 Globo,
09/02/2002.

31. 0 Globo,
05/08/2001

32. 0 Globo,
17/08/2001

33. 0 Globo,
28/07/2001
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como categoria de
pensamento, ver
Gongalves, 2003,
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pelo prefeito, que declarou que, por estarem localizadas em uma favela,
os bens apontados como “importantes na histéria da comunidade” eram
uma ocupagdo ilegal, ndo podendo ser reconhecidos pelo poder muni-
cipal. Segundo o prefeito, para essas dreas, o programa mais adequado
seria o Favela-Bairro, que objetiva promover a urbanizagio e a legalizagao
de propriedades nas favelas do Rio. Dentre as edificagdes indicadas para
integrarem a APAC, estavam as antigas moradias dos compositores Carto-
la e Carlos Cachag,a e a quadra de samba da escola, o Paldcio do Samba.

CONCLUSAO

Em contextos diversos, o termo patrimoénio é constantemente agre-
gado a outros termos - cultural, arquiteténico, histérico, financeiro,
familiar, genético - e utilizado para definir a idéia de propriedade, de
posse de algo. A idéia de patriménio se encontra, dessa forma, direta-
mente relacionada com a de colecionamento, com a pratica de ajuntar
coisas ou experiéncias em torno de pessoas, regides ou nagdes. Muitos
pesquisadores ja observaram nas mais diversas culturas e sociedades
algum tipo de colecionamento, demonstrando que a prética é universal.
Mas, como aponta Gongalves®, uma caracteristica diferente é encontra-
da nas cole¢bes das modernas sociedades ocidentais: nelas a acumula-
¢ao de um grupo de objetos é feita com o tnico propésito de guardar,
enquanto em outras culturas os objetos sao colecionados para serem
distribuidos, trocados ou destruidos. Esse aspecto da subjetividade do
colecionador ocidental foi cunhado por Clifford* de “autenticidade
possessiva’, j que o colecionador considera que através do agrupamen-
to e classificagdo de objetos pode ser construida uma “identidade”, uma
diferenciagdo em relagdo ao “outro”.

A partir do exame da natureza simbdlica das cole¢des, Pomian enfati-
zaque é alinguagem que possibilita que objetos representem experiéncias
distantes no tempo e no espago, mediante o acionamento de mecanismos
sociais que estruturem suas formas de representagao e percepcao. Ele de-
nomina de “invisivel” tudo aquilo que tais objetos tém a capacidade de
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evocar através de sua presenga ou visibilidade: acontecimentos histori-
cos, lugares distantes, modos de vida etc. Essa oposigao entre o invisivel e
o visivel é, para o filésofo, “a que existe entre aquilo de que se fala e aquilo
que se apercebe, entre o universo do discurso e o mundo da visdo”.**

Analisando as politicas de patriménio, Gongalves*” demonstra que
recursos narrativos muito especificos sao operados para acionar de-
terminadas concepgdes de tempo e cultura, e sustentar a apropriagao
de objetos e sua classificagdo em colegdes. Para o autor, a tentativa de
permanéncia cultural reflete uma concepgao de temporalidade na qual
a histéria é vista como um processo incontroldvel de destruigdo, sendo
que nessa retérica do discurso preservacionista a perda é reconhecida
como um fato histérico exterior e ndo como um principio estruturador
interno ao préprio discurso, residindo justamente nesse ndo reconheci-
mento a sua eficdcia simbélica e social. Por intermédio dessas taticas dis-
cursivas de representagdo, os idedlogos do patriménio valorizam os as-
pectos entendidos como “tradicionais” e “auténticos” das coletividades,
excluindo de seus discursos tudo o que é “hibrido” ou “inauténtico”.

E esse conjunto de operagdes lingiifsticas e sociais que transforma
a moradia em “patrimdnio cultural”, Como todo sistema de represen-
tagdo precisa ser socialmente compartilhado para ser eficaz, préticas
institucionais e politicas poderosas sdo postas em movimento para se
apropriarem de objetos e transformé-los em simbolos de identidades co-
letivas. Discursivamente construida como objeto-simbolo de “meméria”
e “identidade”, a moradia passa a ser alvo de medidas de preservagao
para que ndo sejam “destruidos” ou “descaracterizados” os vestigios
materiais de uma época, determinadas relagdes de vizinhanga ou tra-
digdes locais, todos esses aspectos valorizados a partir de seus tragos
harménicos e coerentes.

Mas a cria¢d@o da nogdo de “patriménio cultural” pelos gestores
publicos, combinada com a participagao das “comunidades” na discus-
sao das medidas de preservagao de sua “vizinhanga”, se mostrou um
caminho politicamente desestabilizador do gerenciamento do espago
urbano. No caso da cidade do Rio de Janeiro, se até a década de 1980 os

36. Pomian, 1984,
p. 68.

37. Gongalves, 1996.
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Arantes, 2000

especialistas da Prefeitura em politicas urbanisticas e os representan-
tes do mercado imobilidrio eram os principais setores que dialogavam
sobre a ocupacao e utilizagao desse espago, apds a valorizagao da nogao
de “ambiente cultural” uma ampla gama de especialistas, moradores
das localidades e suas associagdes representativas se transformaram
em importantes vozes no debate, posicionando-se tanto favoréveis
como contrarios as medidas que estavam sendo implementadas com a
intencdo de representar suas “identidades culturais”, Nessas disputas,
as instituicdes de comunicagdo foram importantes produtoras e difu-
soras de valores, configurando a todo o momento o espago publico por
meio de produgdes simbdlicas construidas a distdncia e a partir de va-
rios pontos de localizagdo.”

Nos debates sobre as recentes APACs, as declaragdes enunciadas nos
jornais tanto pelos favordveis como pelos contrdrios as preservagdes
apontaram para o crescimento exponencial das divergéncias em torno
do tema da preservagdo de moradias. O que se pdde observar foi que o
ndo direcionamento de uma politica publica que abrangesse os diversos
aspectos da preservagao aumentou o conflito e a fragmentagao social
da cidade, ao invés de alcangar o objetivo enunciado pelos ideélogos do
patrimédnio de produzir um sentimento de pertenga a uma coletividade
ou “comunidade”. A questdo da representagdo das identidades culturais
se tornou, aqui, uma questao eminentemente politica e territorial, que
envolveu ndo apenas a disputa pela classificagao dos objetos-simbolos
dessa “identidade”, mas também a classificagao dos espagos e de seus
habitantes. A exclusdo de bairros pouco valorizados economicamente
do processo de preservagio, a tentativa de se manter uma determina-
da vizinhanga de bairro e a valorizagdo de casas e prédios construidos
segundo os estilos arquiteténicos academicamente reconhecidos foram
apenas alguns dos indicios de que os valores enunciados pelos que parti-
ciparam da questdo das APACs perpassam suas concepgoes sobre patri-
ménio: por meio delas, valores morais, estéticos, legais, juridicos, fisio-
l6gicos e econdmicos foram constantemente atualizados na guerra de
representagdes e poderes sobre os lugares-objeto de desejo da cidade.
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Regina Abreu

Regina Abreu é antropdloga, professora do Programa de Pés-Graduagao
em Memoria Social da UNIRIO. Atua também na Escola de Museologia da
UNIRIO, trabalhando com Antropologia dos Museus e dos Patriménios.
E coordenadora do GT de Patriménio Cultural da Associagio Brasileira de
Antropologia. Atualmente vem pesquisando a relagao entre a Antropologia
e 0s museus e o surgimento de museus como estratégias dos movimentos
sociais, produzindo ensaios e livros, entre os quais A fabricagdo do imortal
(Rocco), “Museus etnogrificos e préticas de colecionamento; antropofagia
dos sentidos”, in: Revista do Patriménio (IPHAN); Memdria e patriménio: en-

saios contemporaneos (org. com Mdrio Chagas) (DPA).

Maria Cristina Oliveira Bruno

Maria Cristina Oliveira Bruno, musedloga, é professora e vice-diretora do
Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, onde desenvolve a docéncia (pes-
quisa e ensino) sobre comunicagdo museoldgica, com énfase em museali-
zagao da Arqueologia e Etnologia. Nesse museu, coordenou quatro edigdes
do Curso de Especializagdo em Museologia (1999 a 2006) e integra o Progra-
ma de Pés-Graduagdo em Arqueologia ministrando disciplina e orientando
mestrados e doutoramentos.

Tem livros e artigos publicados sobre diversos temas museolégicos, presta
consultoria para a elaboragao de programas museol6gicos em diversas insti-
tuigdes. E licenciada em Histéria (1975, UNISANTOS), especialista em Museo-
logia (1980, FESP), mestre em Histdria Social-Pré-Histdria (1984, USP), doutora
em Arqueologia (1995, USP) e livre-docente em Museologia (2001, USP).

Sibele Cazelli
Graduada em Biologia, mestre em Educagdo e doutora em Educagdo Bra-

sileira pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-RJ). E
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pesquisadora da Coordenagao de Educagao do Museu de Astronomia e Ci-
éncias Afins (MAST), onde estuda os processos de comunicagao e cognigdo
entre o museu e o publico, levando-se em consideragdo as caracteristicas
das agdes educacionais em contexto ndo formal e as especificidades de cada
tipo de publico. Dentro da abordagem de uma sociologia educacional apli-
cada, esses estudos envolvem a obten¢ao de informagao sobre o ptiblico em
suas varias dimensdes - sociais, culturais, demogrificas e individuais -, a
fim de produzir subsidios para a tomada de decisdes na organizagdo das
atividades museais em seus aspectos tedricos e praticos. A avaliagao dessas
atividades inclui a elaboracdo de instrumentos de medicao e o desenvolvi-

mento de uma metodologia estatistica de andlise.

Mério de Souza Chagas

Poeta e museélogo, é mestre em Memoria Social pela UNIRIO e doutor em
Ciéncias Sociais pela UER]J, professor adjunto da UNIRIO e professor visi-
tante da Universidade Luséfana de Humanidade e Tecnologia de Lisboa. E
coordenador técnico do Departamento de Museus e Centros Culturais do
IPHAN e co-editor da revista Musas. Entre suas publica¢des destacam-se Hd
uma gota de sangue em cada museu (2006) e a organizagao, com Regina Abreu,

do livro Meméria e patriménio - ensaios contempordneos (2003).

lone Helena Pereira Couto
lone Helena Pereira Couto graduou-se em 1987 pela escola de Museologia
da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO. Ingressou,
no mesmo ano, no Servigo de Museologia do Museu do indio, onde assumiu
sua chefia desde 1993. .

Em 1990, publicou, em co-autoria com a antropdloga Arilza de Almei-
da, o livro de culindria indigena O cru e o cozido: a cozinha do Brasil, pelo

Museu do fndio. Em 1997 publicou o artigo “Instrumentos musicais: vefcu-
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lo de comunicagdo”, pelo Consorciationis Internationalis Musicae Sacrae
Publicationes de Roma, em projeto coordenado pelo Dr. Antonio A. Bispo,
chefe da Sessdao Etnomusicoldgica do Instituto de Estudos Hinolégicos e
Etnomusicolégicos da Cidade alema de Colénia. Ainda em 1997 recebeu
o diploma de Reconhecimento de Mérito no Segundo Concurso Nacional
de Experiéncias Inovadoras de Gestao na Administragao Publica Federal,
promovido pela Escola Nacional de Administragao Publica (ENAP). Em
2005, concluiu o mestrado em Meméria Social pelo programa de Pés-Gra-
duagao em Memdria Social da UNIRIO, defendendo a dissertagao Darcy e
os urubu: um caso entre colecionador e colegdo. No mesmo ano, ingressou no
doutorado do mesmo Programa, onde vem desenvolvendo sua pesquisa

sobre colegdes etnograficas.

Nélia Dias

Nélia Dias, professora no departamento de Antropologia do ISCTE (Portu-
gal), é autora de dois livros - Le Musée d’Ethnographie du Trocadéro. Anthro-
pologie et muséologie en France (CNRS, 1991) e La Mesure des Sens. Les an-
thropologues et le corps humain au X1Xe siécle (Aubier, 2004) - e de vérios
artigos sobre colegdes de etnografia, histéria da Antropologia e as relagdes
entre museus e a questao da diversidade cultural. Sua pesquisa incide sobre
0 Musée du Quai Branly, tendo publicado “Cultural Difference and Cultural
Diversity : The Case of the Musée du quai Branly”, in: Daniel J. Sherman
(ed.), Museums and Difference (Indiana University Press, 2007) e “Le Musée du

quai Branly perspective historiques”, Le Débat, 2007.

Vera Lucia Doyle Louzada de Mattos Dodebei
Bacharel em Biblioteconomia e Documentagdo, mestre em Ciéncia da Infor-
magao e doutora em Comunicagao e Cultura pela Universidade Federal do

Rio de Janeiro (1997), é professora adjunta IV da Universidade Federal do Es-
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tado do Rio de Janeiro - UNIRIO, onde coordena o Programa de Pés-Gradua-
¢do em Meméria Social (mestrado e doutorado). E bolsista de produtividade
em pesquisa do CNPq, com o projeto “Patriménio digital, meméria social e

teoria da informacao: configuragdes e conceituagdes”.

Joana D'Arc Fernandes Ferraz
Joana D’Arc Fernandes Ferraz é professora do Programa de Pés-Graduagao
em Membéria Social na Linha Meméria e Patriménio (PPGMS-UNIRIO), in-
serida pelo Programa de Absorgdo de Recém-Doutores (PRODOC-CAPES).
Doutora em Ciéncias Sociais (PPCIS-UER]), mestre em Ciéncia Politica (PPG-
CP-UFF) e pesquisadora associada do Laboratério de Estudos sobre as Dife-
rencas e Desigualdades Sociais (LEDDES-UERY]).

Suas dreas de interesse sdo as politicas de preserva¢do da meméria da
ditadura brasileira e as politicas de patriménio construidas pelos movi-

mentos sociais.

Filippo Lenzi Grillini

Filippo Lenzi Grillini, nascido em Florenga, Itdlia, no ano 1976, é doutor em
Antropologia (Metodologie della Ricerca Etno-antropologica) pela Universidade
de Siena (Itélia). Desenvolveu pesquisas de campo no Brasil, entre os povos
indigenas de Minas Gerais, estudando em uma primeira fase os projetos de
educacao diferenciada indigena e, em seguida, de maneira mais aprofunda-
da, os processos de demarcagéo e delimitagao das terras indigenas e o papel
dos antrop6logos nesses processos.

Seus principais temas de pesquisa sdo a Antropologia do desenvolvi-
mento e o estudo da etnicidade, além das reﬂexée; relativas as responsa-
bilidades politicas e sociais da Antropologia contemporanea. Sobre esses
temas, publicou artigos em periddicos e capitulos em livros, e apresentou

comunicagdes em congressos internacionais.
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Roberta Guimaraes

Doutorandaem Antropologia pelo Programade Pés-Graduagao em Sociologia
e Antropologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), pesquisa
atualmente os projetos de revitalizagdo dos bairros da zona portudria, no
centrodoRiodeJaneiro. }sios ultimos anos, vem desenvolvendo estudos sobre
osdiscursosoficiais e locais enunciados durante os processos de transformagao

de moradias em patriménio cultural.

Luciana Sepulveda Koptcke

Luciana Septlveda Koptcke, doutora em Museologia pelo Muséum Natio-
nal d’Histoire Naturelle, Paris, especialista em Teoria da Comunicagdo e da
Cultura pela UFR], licenciada em Educagdo artistica pela PUC-R], é coorde-
nadora de extensdo da Fiocruz em Brasilia e também do Observatério de

Museus e Centros Culturais.

José Matias de Lima

José Matias de Lima é bacharel em Estatistica pela UNICAMP e mestre em
Matemiética Aplicada (Estatistica) pela Associagdo Instituto Nacional de
Matematica Pura e Aplicada (IMPA). E pesquisador em Informagdes Geo-
graficas e Estatisticas da Fundagao Instituto Brasileiro de Geografia e Es-
tatistica (IBGE), lotado na Escola Nacional de Ciéncias Estatisticas (ENCE),
onde atua como coordenador do bacharelado em Estatistica.

Tem experiéncia na drea de Probabilidade e Estatistica, com énfase em
andlise de dados, modelagem e amostragem. Suas principais linhas de pes-
quisa sdo: dindmica populacional, condi¢ées de vida e politicas publicas
na area cultural, estudando e avaliando o perfil de visitantes em museus

e centros culturais.
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Manuel Ferreira Lima Filho

Manuel Ferreira Lima Filho é antropédlogo, professor titular e coordenador
do mestrado profissional em Gestao do Patriménio Cultural da Universida-
de Catélica de Goids (IGPA). E membro do Conselho Cientifico da Associagdo

Brasileira de Antropologia (ABA).

José Guilherme C. Magnani
José Guilherme Cantor Magnani, doutor em Ciéncias Humanas pela USP, é
professor do Departamento de Antropologia dessa universidade, e sua drea
como pesquisador e orientador na pés-graduagao é Antropologia Urbana.
Entre suas publica¢des, destacam-se os livros Festa no pedago: cultura
popular e lazer na cidade (1984); Na metrdpole: textos de Antropologia Urba-
na (1996); Mystica urbe: um estudo antropoldgico sobre o circuito neo-eso-
térico na metrépole (1999); Jovens na metrdpole (2007) e os artigos: “Leisure
in Popular Districts in Sdo Paulo”, in: Societé et Loisir, (Quebéc, 1994), “O xa-
manismo urbano e a religiosidade contemporanea”, in: Religido e Sociedade
(2000) e “De perto e de dentro: notas para uma etnografia urbana”, in: RBCS.
(2002). E coordenador do Niicleo de Antropologia Urbana (NAU) e membro
do Conselho Editorial da Revista de Antropologia da USP.

José do Nascimento Junior
Nascido em 1966, José do Nascimento Junior é formado em Ciéncias Sociais
pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre. E mestre
em Antropologia Social pela UFRGS, com dissertagdo sob titulo A familiari-
dade na politica: representagdes e praticas na politica, um estudo de caso do
Partido Progressista Brasileiro - PPB. :

Foi gerente de eventos da Anhembi Turismo da Cidade Sdo Paulo, coor-
denador de eventos da Epatur - Empresa Porto-Alegrense de Turismo, foi

membro do Conselho Curador da TV Educativa-RS, dirigiu o Memorial do
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Rio Grande do Sul e 0 Museu de Antropologia do Rio Grande do Sul, coorde-
nou o Sistema Estadual de Museus no Rio Grande do Sul e coordenador de
museus e artes pldsticas do Ministério da Cultura. Atualmente é membro
do Conselho Administrativo da Bienal do Mercosul, professor de pés-gradu-
acdo em Patriménio Culltural da UFSM e Diretor de Museus e Centros Cul-

turais do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

Andréa Lucia da Silva Paiva
Andréa Lucia da Silva Paiva é doutoranda do Programa de Pés-Graduagao
em Sociologia e Antropologia (PPGSA) do IFCS da UFR]. Mestre pelo Progra-
ma de Pés-Graduagdo em Memdria Social da UNIRIO, atualmente desenvol-
ve pesquisa sobre patriménio cultural e etnicidade na Irmandade de Nossa
Senhora do Rosdrio dos Homens Pretos no Rio de Janeiro.

E autora de diversos artigos sobre memdria e patriménio, dentre eles “A
festa de N. S. do Rosdrio em Buraco Escuro (MG): memdria e espago em uma
comunidade mineira”, publicado pelos Cadernos do CEOM: Meméria Social,

Argos, n®. 17, jun,, 2003,

Maria das Gracas Ribeiro

Maria das Gragas Ribeiro é professora da Universidade Federal de Minas
Gerais, mestre em Morfologia, especialista em Psicologia e Metodologia
de Ensino Superior e doutora em Ciéncias pela Universidade Federal de
Sao Paulo.

E diretora do Museu de Ciéncias Morfolégicas, membro fundador da
Rede de Museus e Espagos de Ciéncia e Cultura da mesma universidade e
preside o Férum Permanente de Museus Universitdrios Brasileiros.

Nos tiltimos anos tem se dedicado a museologia cientifica, desenvolvendo
pesquisas, promovendo a educagao e a difusao cientifica e a inclusao social

na Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (FAPEMIG).
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Mariza Veloso Mota Santos

Mariza Veloso Mota Santos, antropéloga e socidloga, é doutora em An-
tropologia pela Universidade de Brasilia, onde também atua como pro-
fessora e pesquisadora no Departamento de Sociologia. E membro da
diretoria do Centro de Estudos do Século XVIII da Universidade Federal
de Ouro Preto (MG), com pés-doutorado na New York University, onde
desenvolveu um projeto de pesquisa comparativa sobre Brasilia e Wa-
shington.

Publicou diversos artigos sobre o modernismo no Brasil, o patriménio
cultural e a histéria da intelligentsia brasileira. Faz pesquisas sobre a cons-
trugdo social do espago na vida urbana contemporénea e sobre a fungdo
publica da arte,

Mariza Veloso é ainda responsdvel por uma linha de pesquisa do Pro-
grama de Pés-Graduagdo em Sociologia - Sociologia da Cultura -, que se
bifurca em duas grandes vertentes: Pensamento Social Brasileiro e Cultura

Urbana Contemporanea.

Roger Sansi-Roca
Roger Sansi-Roca é professor de Antropologia no Goldsmiths College da
Universidade de Londres.

Suas publicagdes recentes incluem Fetishes and Monuments: Afro-Brazi-
lian Art and Culture in the 20Th century (Berghahn Books, New York, 2007)
e Cultures of the Lusophone Black Atlantic (Palgrave, New York, 2007), editado

com David Treece e Nancy Naro.

Myrian Sepulveda dos Santos _
Myrian Sepulveda dos Santos tem publicacdes em diversas dreas, sendo
seus principais temas de pesquisa: memdria e identidade, teoria social,

praticas e politicas culturais e relagdes raciais. Entre elas, destacam-se
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Memdria coletiva e teoria social (Annablume), A escrita do passado em museus

histéricos (Garamond/Minc) e Museus e memdria nacional (prelo).
Atualmente, como professora adjunta da Universidade do Estado do Rio

de Janeiro (UERJ), desenvolve uma investigagdo sobre a meméria da violén-

cia nas antigas prisoes da Ilha Grande.

Claudia Maria Pinheiro Storino
Formada em Desenho Industrial e Comunicagao Visual pela Pontificia Uni-
versidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-R]) e em Arquitetura pela Univer-
sidade Santa Ursula, é especialista em Preservagio e Restauragio de Monu-
mentos e Conjuntos Histéricos e, atualmente, cursa o mestrado em Memé-
ria Social na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).

E técnica do Departamento de Museus e Centros Culturais do IPHAN e

co-editora da revista Musas.
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Este livro foi impresso em novembro de 2007, com uma
tiragem de 1000 exemplares.

A fonte do texto é a Gentium, desenhada especialmente
para textos de divesas etnias que usam a escrita Latina.



Entre os autores que participam
desta coletanea ha antropélogos,
cientistas politicos, sociélogos,
arquitetos, educadores, bidlogos,

historiadores e musedlogos. As narrativas aqui proferidas sao polif
Alguns militam no campo dos

museus e dos patriménios ha nas no sentido de serem diferentes as
muitos anos, outros 5ao recém-
chegados; alguns sao brasileiros,
outros estrangeiros; alguns sao bém no sentido de elas mesmas regis
professores, outros estudantes.
Esta é a gracga: investir numa

museus e de patrimodnios que lhes info

visoes de mundo e abarcarem diferente

espécie de miscigenacao dagens profissionais e tedricas. Entre
intelectual e sensivel; estimular L.
interconexdes e intercambios de participam desta coletanea ha antropc
idéjas, saberes e afetos. politicos, socidlogos, arquitetos, educa
E isto 0 que esta coletanea ) |
representa: a expressio de historiadores e musedélogos. Alguns m

uma rede de pessoas cujos

lagos extrapolam as injuncoes
institucionais e académicas sao recém-chegados; alguns sao brasil
e se constituem em lagos de

dos museus e dos patrimoénios ha mui

. trangeiros; alguns sao professores, ou
pensamento e amizade,

Esta é a graca: investir numa espécie d

intelectual e sensivel; estimular interc

cambios de idéias, saberes e afetos.

A colecao Museu, Memoéria

e Cidadania, criada pelo
Departamento de Museus e
Centros Culturais do Iphan, visa
a publicacao de dissertagoes,
teses, ensaios e pesquisas que
tratem de questoes museolégicas
e das relacdes entre museus e
sociedade.
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