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elacionar colectes e imagens é
também investigar possibilidades
contemporaneas de verificacdo da
concretizacao de determinadas colecdes
que passam a redundar ou compor
instituicdes e /ou lugares de meméria.
Essas, por sua vez, podem abarcar
o visivel e o invisivel, em que tanto
o0 imagindrio quanto o simbdlico se
constituem com e a partir de uma gama
de objetos (simbélicos, imaginarios
e fantasiosos), e também chegar a
possibilidade de enxergarmas no espaco
do imagindrio a realizacao de uma
colecdo sistematizada, mesmo que ela
nao pertenca a ordem do instituido.

Leila Beatriz Ribeiro

comunidade, assim, conseguiu que a

Secretaria Municipal de Educacao se
dispusesse a remunerar uma professora
de gira da Tabatinga. A questao, entdo,
passou a ser a escolha de quem
daria as aulas. 0s moradores nao
titubearam: “Dona Fiota”. Afinal, era
ela o Aurélio, o Antonio Houaiss dessa
lingua quilombola. Acontece que, apds
o primeiro més de trabalho, ao tentar
receber sua remuneracao, dona Fiota
ouviu do funciondrio publico encarregado
do pagamento: “Ah, a professora é a
senhora? Entdo, nao vou pagar. Como
justifico o pagamento a uma professora
que ¢é analfabeta?”. Dona Fiota deu uma
resposta que sé os sabios podem dar:
"Eu ndo tenho a letra. Eu tenho a palavra”.

José Ribamar Bessa Freire

V emo-nos hoje num verdadeiro
“bazar” causado pela desordem
que desterritorializa tudo e todos, ja que
vivemos num tempo de mundializacao
que enrijece sujeitos e espacos. Em tal

contexto, cabe falar em salvaguardar
como patrimonio cultural ndo edificacoes
e monumentos, e sim subjetividades e
paisagens? Estimular o registro de um
quadro interior, o jeito carioca de ser, e
as paisagens urbanas pode se configurar
numa resisténcia a um mundo de
intensas transformacoes?

Phrygia Arruda

A s formas pelas quais 0s movimentos
sociais lidarao com seus impasses e
demandas por memdria, as neqociacoes
entre agéncias de fomento e atores, e

as definicoes do que deve e pode ser
preservado sdo desafios que o Estado e
0s movimentos sociais tém enfrentado
no século XX1. As vozes silenciadas

nas vozes em que prestamos atencao,
indagadas por Benjamin, aos poucos
vém sendo decifradas, devendo ser
pensadas como instrumentos politicos
de promocao de mudanca social, e ndo
apenas como fugares em que a meméria
repousa, descansa.

Joana D’Arc Fernandes Ferraz

Ler € narrar o mistério do mundo por
meio de um mundo de coisas é um
desafio que se impoe antes mesmo do
aprendizado das primeiras letras e dos
primeiros nimeras; compreender e saber
operar no espaco (tridimensional) com
o poder de mediacao de que as coisas
estdo possuidas, a base da imaginacao
museal. Ndo ha museu possivel sem
que essa poténcia imaginativa entre em
movimento, pois € ela que atualiza os
museus e lhes confere vida e significado
politico-social.

Mario Chagas
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Apresentacao

A linha de pesquisa Meméria e Patriménio, vinculada ao Programa
de Pés-Graduagio em Memoria Social (prGms), da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UNIR1O), retine pesquisadores interessados
em estudos sobre as configuragoes de patrimodnios como praticas
sociais que visam indexar e representar fragmentos da meméria social.
A produgio cientifica de professores e alunos se pauta em reflexdes
sobre o patriménio em suas multiplas dimensdes e conexdes: tangfvel,
intangivel, natural, genético e digital; por exemplo, no estudo de redes
de meméria e de suas relagdes interculturais e nas relagdes entre colegoes,
narrativas e trajetérias sociais.

As tensdes entre determinacdes sociopoliticas, resisténcias sociais e
a criagdo de novas formas de colecionamento e patrimonializagao de
objetos e manifestagdes culturais nas sociedades contemporaneas $&o
temas que permeiam as pesquisas desse grupo constituido hd mais de dez
anos, cuja producio se tem disseminado em variadas midias nos campos
da antropologia, da museologia, da histéria, da ciéncia da informagao,
da comunicagio, da psicologia e da filosofia.

Esta coletinea tem a intengdo de registrar e compartilhar parte da
memoria de sua produ¢ao académica. De um lado, as informagdes aqui
reunidas representam o pensamento dos pesquisadores da linha Memo-
ria e Patrimdnio sob a forma de uma memdria do presente-futuro, no
sentido de refletir sobre a questdo patrimonial que acontece hoje e suas
perspectivas possiveis para o amanha; de outro, os cingiienta resumos
das dissertacdes ¢ das teses dos alunos nos levam a avaliar os caminhos
percorridos por esse grupo de pesquisa, ou a memoria institucional, do
passado-presente.



E o patriménio? traz ainda duas questdes para a reflexdo. A primeira
pode ser tomada como seqiiéncia ao titulo do livro O que é meméria
social?, publicado pelo prGMs em 2005, no qual se ressalta que o
conceito de meméria social deve ser formulado nio de modo simples,
imével e univoco, e sim, em vez disso, levando em conta sua complexi-
dade e seu carater inacabado, em permanente processo de construgao.
Da mesma forma, o patriménio deve ser apreendido como um conceito
ainda em expansdo, que se articula com a memdria social. A leitura
para essa primeira questio deve ser entdo: o que ¢ memoria social e
patrimoénio?

A segunda interrogacio se refere 3 abrangéncia cultural da idéia de
patriménio e nos transporta para o dia 17 de novembro de 1980, data
em que Aloisio Magalhdes fez uma intervengdo no debate da Semana
de Arte e Ensino, realizada na cidade de Sdo Paulo, sobre o conceito de
bem cultural, entendido por ele como género para a espécie patriménio
histérico. Aloisio Magalhies dirigiu o Centro Nacional de Referéncia
Cultural (cNRrc), o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(1PHAN) € a Secretaria de Cultura do Governo Federal entre 1975 € 1982,
ano em que faleceu. Ele acreditava que uma das formas de conhecer e
preservar os valores da formagdo cultural do Brasil era identificar um
conjunto de bens culturais representativos dos costumes, dos hébitos
e das maneiras de ser da populagdo nas diversas regides brasileiras.
Com inspiragdo em Walter Benjamin, Aloisio nos dé bons conselhos ao
narrar a histéria que reproduzimos a seguir:

Isto me lembra uma histéria que vou contar a vocés, uma histéria que

se passou alids em Sdo Paulo, hé dois anos. Eu vim a Sao Paulo para

uma reunido de tecnologias, uma reunido extremamente cientifica e

tecnolégica, de nivel muito alto. Eu estava chegando do Nordeste e

baixei de repente nesta reunido que jé havia comegado e fiquei perplexo

com o nivel em que os problemas eram tratados. O nivel, a escala de
valores, os milhoes de cruzeiros para determinar o fluxo do metré em
relagdo a determinado desenho. Enfim, era uma escala tio grande, e eu
que vinha do Nordeste comecei a ficar perplexo porque nio entendia
como é que se podia pensar numa escala tio grande quando em outros
contextos nio se poderia nem imaginar aquilo. E eu ndo sabia como
intervir, como entrar na conversa. E de repente me lembrei, nio sei

se intuitivamente, me virei, interrompi a reunido e disse bem alto:

“E Triunfo?” Ai a reuniio parou, um sujeito olhou para o outro e disse:
“Triunfo?” Qutro disse: “E o que é Triunfo?” Que era o que eu queria.
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Ai eu disse: “Quando vocé viaja pelo sertdo de Pernambuco, a partir da

Serra Talhada, vocé avista o primeiro grande macico dos Chapadoes

do Araripe. E esse macigo, que constitui verdadeiramente o nome

daquele lugar, que é o contraforte do chapadio ai, Serra Talhada, tem

uma estrada que vocé sobe. Vocé comeca a percorrer essa estrada, vai

subindo o chapadio do Araripe, e vai mudando a paisagem e comecam

aaparecer drvores, frutas, fruta-de-conde, uma série de pequenos sitios,
a construgio muda, uma construgio freqiiente de pedras, pedra seca,
muros e cerca de pedra seca. Toda a paisagem vai mudando a propor-
¢do que vocé vai subindo a Serra do Araripe. E quando vocé chega

a mil metros de altura, numa curva de estrada, vocé avista a cidade

de Triunfo. Tem um acude parado, refletindo a cidade, uma pequena

cidade no topo da Serra do Araripe, harmoniosa, uma cidade antiga,
com as ruas, as pracas, os prédios de dois andares. Uma escada humana

perfeitamente mantida, uma densidade correta. E eu entrei na cidade,
parei numa praga, saltei do carro e, como nés todos, tentei fotografar
Triunfo, absorver Triunfo, chupar Triunfo pela tecnologia da maquina.
E quando estava fotografando a cidade, eu ouvi, vi um sinal, que era

uma voz que fazia: ‘Psiu, psivr. Olhei, vinha de um sobrado que tinha

na praga. Tinha uns galpdes, uma varanda no sobrado e tinha uma

moga sentada no chéo, lendo um livro, e ela virou-se para mim e disse:

‘A vista aqui em cima é mais bonita’ E me convidou para subir e eu subi

para fotografar Triunfo. E dali sai com essa moga para ver Triunfo, o

colégio das freiras belgas, o convento dos franciscanos, o lugar onde as

mulheres lavam roupas, que tem uma fonte para lavar a roupa”. Enfim,
todo um processo de harmonia entre ecologia e necessidades técnicas,
toda uma forma de vida que, a meu ver, tem uma representatividade

imensa e que nada tinha a ver com escala da discussao em que nés

estavamos. Essa foi a inica maneira que eu encontrei de intervir na

conversa ¢ deixar uma cunha, deixar uma referéncia que nio sei se

atuou ou nio na cabega das pessoas daquele nivel de tecnologia, mas

que era realmente uma tentativa de dizer que existe Triunfo.!

E Triunfo? inspirou o titulo do semindrio realizado em 2007 pela

linha de pesquisa Memoria e Patriménio, que reuniu reflexdes sobre o
conceito de patriménio na contemporaneidade e que, posteriormente,

' MAGALHAES, Aloisio. E Triunfo? A questdo dos bens culturais no Brasil. Rio de
Janeiro: Fundagao Roberto Marinho/Nova Fronteira, 1997, p. 48—50.
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transformou-se nesta obra. Com certeza, muitas cabecas foram recheadas
com as ponderagdes de Alofsio Magalhdes, que criticava a politica
nacional de protegdo ao patriménio por sua forte preocupagdo com o
patrimoénio edificado ou com o patrimoénio individual, sem considerar
o que hoje se denomina patriménio imaterial, na ordem do coletivo.
As tensdes existentes entre as duas faces do patriménio cultural, material
e imaterial, se ainda expdem enfrentamentos de natureza técnica, politica
¢ econdmica, ji oferecem a sociedade uma via, a do patrimonio, para
garantir a protegdo de seus saberes e fazeres tdo caros ndo s6 a identidade
dos brasileiros, como também a sua sobrevivéncia.

E quais sdo os desafios do patriménio para o século xx1? Esperamos
que os sete artigos aqui reunidos, de professores e pesquisadores do
Programa de Meméoria Social, bem como a sintese da produgio dos
alunos desde que a linha de pesquisa Memoria e Patrimoénio foi criada
possam aponta-los.

Vera Dodebei
Regina Abreu

10 E O PATRIMONIO?



Patriménios etnograficos e museus:
uma visdo antropoldgica

REGINA ABREU

Colecionando o outro

Curiosidade, vontade de aventura, atracdo pelo diferente, gosto pelo
exotico, desejo de expansdo. Esses sdo alguns dos vetores que impulsio-
nam incursdes por outros territérios, buscas de outros povos. Ao longo
de mais de cinco séculos, os atores tém sido intimeros: missiondrios,
agentes coloniais, cientistas, viajantes, comerciantes, artistas, curiosos,
aventureiros. Também tém sido intimeros os resultados dessas viagens.
Foi por causa delas que se produziram narrativas miticas de formacio do
Ocidente moderno. As idéias de Ocidente e de modernidade se gestaram
tendo como base o reconhecimento de diferencas em relagdo a outros
povos. Segundo uma perspectiva relacional, a descoberta dos povos do
Oriente produz a nog¢io de Ocidente, bem como a constatagio de-ou-
tros modos de vida leva a formula¢do de oposi¢oes, como tradicional e
moderno, selvageria e civilizagdo, e atraso e progresso. Tudo isso lenta
e pacientemente construido na infinddvel e permanente dindmica de
descobrir o outro.

A viagem em direcio ao outro é também uma viagem em direcio a
auto-representagdo do homem ocidental no inicio da chamada era mo-
derna, quando a Europa se mostra pequena e naus e caravelas se lancam
em grandes navegac¢des. O encontro com o diferente espelha o que até
entdo era inclassificdvel, posto que absoluto: o préprio sujeito da viagem,
o conquistador, o moderno homem europeu. Os “civilizados”, ao se depa-
rarem com outras faces de uma mesma humanidade, podem se nomear
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como tais. No contexto da empresa colonial, o diferente é designado
como homem primitivo, tido como selvagem ou barbaro, dependendo
de suas caracteristicas e de acordo com uma escala evolutiva produzida
pelo humano europeu; primitivo e desprovido de alma, servindo para
espelhar o passado supostamente jd superado dos congéneres humanos
que se proclamavam civilizados.

Durante o empreendimento colonial, classificar os humanos se consti-
tui numa tarefa crucial, plena de conseqiiéncias. Desse empreendimento
participam as mais diversas classes de sujeitos, de administradores colo-
niais a eminentes naturalistas. Longo processo em que se produzem bons
e maus encontros. A época durea das grandes descobertas se reproduz
num sem-fim. E o marco inicidtico de um forgoso aprendizado para os
anos que se seguem: nao se trata apenas de conviver com o diferente; a
diferenga ndo estd dada, pois hd que se construir o diferente para saber-
se sujeito. A histéria do Ocidente moderno é, entre outras, a histéria da
construgio do par identidade/alteridade, em que os liames dos sujeitos
a referéncias perenes se esgotam, lancando os individuos & empresa
de construirem a si proprios e a novas coletividades de pertencimento.
Identidades cada vez mais fugazes, mutantes, voldteis.

Que incrivel poder de sedugdo emana das coisas, de objetos, melodias,
poemas, lendas, histérias, tradi¢oes de outros povos! Como nio se tornar
um acumulador de mdscaras africanas ou um colecionador de mtimias
egipcias tdo perfeitamente embalsamadas? Como resistir ao impulso de
saquear espécies exdticas de aves ou plantas jamais vistas? Como nio
desejar objetos tdo raros e inusitados? De que modo deixar pelo caminho
testemunhos materiais das mais improviveis aventuras? Que fascinio
ndo teria sido exercido por tantos vestigios de civilizagdes desaparecidas,
tantas riquezas vindas de lugares tao dispares, tantas diferencas? Nio
por acaso, durante o século X1x, a0 se casarem, algumas princesas, como
Maria Leopoldine Josepha Caroline da Austria (1797-1826), que despo-
sou aquele que se tornaria o primeiro imperador do Brasil, d. Pedro 1,
tinham como dotes coleges cientificas de minerais ou espécies animais
e vegetais.! A princesa Leopoldina protagonizou uma das mais notaveis

' A adesdo  ciéncia no século x1x por certo também expressava um duplo estado
diante do chamado processo de construgio da alteridade, ao mesclar encanta-
mento e antropofagia, humanismo e relativismo. O empreendimento cientifico
trazia, em sua génese, os dilemas de que jamais se libertou. De um lado, civili-
zador e incorporador, e nesse sentido, devorador dos outros povos, das outras

34 | £ O PATRIMONIO?



pdginas da histéria do Brasil, a0 aportar nos trépicos com uma equipe
de naturalistas dispostos a inventariar animais, plantas, povos, cores e
cheiros dos trépicos. Muitos se notabilizaram com suas descobertas, entre
os quais 0 zodlogo austriaco Johann Natterer (1787-1843), que de 1817 a
1835 pesquisou e coletou plantas, animais e artefatos indigenas no Brasil,
deixando-se ficar no pais mesmo apés a morte da princesa e o retorno
de d. Pedro 1 para Portugal. Natterer realizou diversas expedicdes, nas
quais percorreu distancias tidas até entdo como intransponiveis: do Rio
de Janeiro a Cuiaba; de Cuiabd a Villa Bella de Minas Gerais; de Viila Bella
de Minas Gerais a Borba, na Amazonia; de Borba a Barcelos, ainda na
Amazénia; daia Santarém,; e de Santarém a Belém.? E pesquisou diversos
grupos indigenas, entre os quais estes: Uaupé, Bororo, Puri, Mundurucuy,
Baniva, Macusi, Maw¢, Tikuna, Arara, Caipuna, Uapixana, Parintintin,
Paresi, Cayapd, Porocéto, Apiaca, Botocudo, Coroado, Guana, Matanawi,
Tembé e Bora/Miraiia.

A enorme quantidade de objetos que enviou para Viena deu origem
a um museu de coisas do Brasil, o Musen Brasileiro, que funcionou de
1821 a 1836. Mais farde, esses milhares de pecas foram transferidos para
o Museu Etnogréfico de Viena, onde estdo até hoje.

espécies, dos outros animais, de tude que se assemelhasse ao estranho ou ao

bizarro. De outro, culturalista e relativista, e desse modo, reificador e estimulador
das diferencas e das multiplicidades. A antropelogia nao escapa a esses dilemas

constitutivos do pensamento cientifico moderno. Nos primérdios da disciplina,
a construcio da diferenca e dos diferentes revela um misto de admiragio e temor

por aqueles a quem os antropélogos nomeiam como “os outros”, € que $3o seu

objeto de estudo. Em outras palavras, ela nao escapa aos impasses e as virtudes de

um pensamento romdntico em que sua génese se baseia. Trata-se mesmo de um

combate. Antropologos se distanciam de companbeiros de expedicdes de desco-
bertas e construcdes de diferencas. Na contramio de missioparios, sanitaristas e

administradores, eles ndo almejam domesticar os selvagens, vesti-los, doma-los

e trazé-los para a civilizacdo. Ao contrdrio, ndo raro se mostram seduzidos com

o0 que reconhecemn como a face auténtica de uma humanidade mais préxima das

intempéries da natureza.

*No que diz respeito as expedicdes de Natterer, as informacdes aqui coligidas foram
retiradas de palestra proferida por Christian Feest, diretor do Museu Etnogrifico
de Viena, em Semindrio [nternacional de Meméria e Patrimbnio do Programa de
Pés-Graduagdo em Mem6ria Social, do Departamento de Museus do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (1puan) e do Grupo de Trabalho de
Patriménio da Associacao Brasileira de Antropologia, no Rio de Janeiro (Museu
da Republica), no dia 29 de maio de 2008.
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Entre o século xv1 e o final do século x1x, alguns desses “descobridores’
chegaram a coletar ndo apenas plantas, animais e artefatos indigenas,
como também seres humanos, para serem exibidos em exposi¢cdes pu-
blicas na Europa. Em 1612, por exemplo, seis indios do Maranhio foram
levados pelos capuchinhos franceses até a corte do jovem Luis x111 com
o intuito de conseguirem apoio politico e financeiro para a colonia. Trés
deles morreram pouco antes da chegada. Os sobreviventes foram batiza-
dos de Luis e regressaram ao Maranhio com esposas francesas e cobertos
de honrarias.” Décadas antes, em 1503, um pequeno indio carijé tinha
sidolevado do sul do Brasil para Honfleur, na Franga, onde se casou com
uma francesa e permaneceu até o fim dos seus dias, deixando muitos
descendentes mesticos. No século x1x, o préprio imperador d. Pedro
11 abrigou no paldcio da Quinta da Boa Vista um grupo de botocudos,
exibidos durante a exposigio de 1866.

A atragdo exercida pelo diferente produziu histérias, encontros, lendas
e ainda um vasto acervo etnografico armazenado e exibido em grandes
museus por todo o mundo. Hoje, muitos desses objetos constituem reliquias
de povos ja desaparecidos, como o manto tupinamba, levado do Brasil por
Mauricio de Nassau no século xvi1 e hoje pertencente 20 Museu Real da
Dinamarca*; ou os artefatos dos “manads” coletados por Natterer, que es-
tdo sob a guarda do Museu Etnografico de Viena e sdo os inicos vestigios
de uma etnia indigena que vivia na regido da atual capital do Amazonas
e que lhe conferiu sua denominag¢do: Manaus. De simples curiosidades, os
objetos e as demais referéncias coletadas, trocadas ou pilhadas de diferentes
Povos pouco a pouco se transformaram nas chamadas cole¢oes etnogréficas.
Berta Ribeiro e Lucia Van Velthem assinalam que:

* Ver cunua, Manuela Carneiro da. “Introdugdo a uma histéria indigena” Em:
cunHA, Manuela Carneiro da (org.). Histéria dos indios do Brasil. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1992, p. 11-2.

! Esse manto xaménico rarissimo, confeccionado com penas rosas, retiradas de guaras,
foi exibido na Exposicio dos 500 anos e amplamente divulgado pela imprensa. Em
resposta, descendentes dos Tupinambds que vivem na comunidade de Olivenga,
em Ilhéus, na Bahia, pediram que 0 manto voltasse ao territério e ao dominio do
grupo. Houve muita discussao a respeito do direito 4 propriedade ao manto: seria
dos tupinambids, descendentes do grupo original que o confeccionou; do governo
brasileiro, que, a0 menos em tese, representa os interesses de todos seus cidadios
perante outras nagdes, ou dos dinamarqueses, que haviam conservado a reliquia
até aquele momento? Sem que se chegasse a um consenso, 0 manto atravessou
novamente o Atlantico e retornou a reserva climatizada do Museu da Dinamarca.
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O recolhimento de elementos materiais das culturas amerindias teve

inicio com a descoberta do Novo Mundo. Esses artefatos tornaram-se

conhecidos na Europa, por meio de cronicas orais e escritas, gravuras,
desenhos e por si préprios. Eram apreciados, na época, muito mais

por seu exotismo e pela raridade dos materiais constituintes do que

por suas qualidades estéticas. Integravam os “gabinetes de curiosida-
des”, precursores dos atuais museus, entre os quais se sobressaja o dos

Meédici, de Florenga. A esses gabinetes eram incorporados os materiais

mais heterogéneos: pedras, vegetais, animais empalhados e objetos dos

povos americanos, sendo os adornos plumarios os mais requisitados.
As coifas e mantos de plumas dos Tupinamba da costa brasileira sio

um exemplo desse género de acervo. Varios exemplares encontram-se

nos museus de Berlim, Frankfurt, Paris, Basiléia e Florenca. No Museu

de Copenhague, esses ornatos, provenientes do Kunstkammer [acervo

particular] do rei, sio datados de 1690 e devem ter sido doados pelo

principe Mauricio de Nassau.’

Da segunda metade do século xvir até fins do século x1x, viajantes e
naturalistas europeus estiveram nas Américas pesquisando e recolhendo
elementos de histéria natural com objetivos classificatérios e taxono-
micos. Paralelamente, coletaram objetos artesanais, invariavelmente
conduzidos para a Europa e depositados em institui¢ées ptiblicas, onde
se transformaram em fontes de informacio integradas ao universo do
homem ocidental. O colecionismo do século x1x se centrou na coleta de
vestigios de culturas, que, no entender dos cientistas, estariam fadados
ao desaparecimento, bem como de artefatos que expressavam a origem
e a evolugdo do homem,

Colecionando os outros nos museus
Os antropélogos sempre estiveram ligados aos museus. Como disciplina,

a antropologia nasceu nos museus, num momento em que essas insti-
tui¢bes congregavam grandes pesquisas de cardter enciclopédico, sob

® RIBEIRO, Berta G. & van vELTHEM, Lucia H. “Colecdes etnogréficas: documentos
materiais para a histéria indigena e a etnologia” Em: cunua, Manuela Carneiro
da (org.). Histéria dos indies do Brasil. Ob. cit., p. 102-3.
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a hegemonia das ciéncias naturais.* O didlogo entre a antropotogia e a
museologia, portanto, ¢ um marco de fundagio de ambas as disciplinas.
Do encontro entre elas nasce muito do que tem sido produzido sobre
diferentes povos ou culturas. Em certo sentido, todo o museu é antro-
poldgico, uma vez que, em suas exposigdes, exercita representacoes ou
construgdes de alteridade. Apresentar objetos referidos a culturas diferentes,
conceber propostas museoldgicas que permitam abordar diferentes te-
mas e dar visibilidade a descobertas cientificas sdo acdes que requerem
0 esforco de sair de si, a fim de compreender o outro. Em outras pala-
vras, tais empreendimentos expressam, em doses maiores ou menores,
0 que os antrop6logos se esforgaram em introduzir nos procedimentos
cientificos: a relativizagdo, projetando-se no objeto fragdes minimas de
s1, de tal modo que a exposi¢do sirva apenas como um canal em que o
outro se expresse ou seja evocado.

De todo modo, como bem salientou Marisa Peirano, a antropologia,
tal qual a museologia, faz-se no plural. Importa, pois, falar dos encontros
e dos desencontros entre diferentes antropologias e diferentes museolo-
glas ¢ museus, algo que apenas se delineia em determinadas pesquisas
sobre histérias e antropologias dos museus. Lembro aqui o j4 classico
Objetos e outros, editado por George W. Stocking Jr. em 1985, que deu
origem a algumas linhas de pesquisa sobre o tema. E também os ensaios
publicados por James Clifford no inicio dos anos 1990, que inspiraram
muitos pesquisadores brasileiros. No que se refere a esse tema no Brasil,
ha trabalhos recentes de José Reginaldo Santos Gongalves e Manuel Fer-
reira Lima Filho, autores com quem tive o prazer de partilhar algumas
publicagbes e apresentagSes em congressos e semindrios, sobretudo os
livros Meméria e patriménio: desafios contemporaneos; Colecdes, museus e
patriménios: narrativas polifénicas; e Antropologia e patriménio cultural:
didlogos e desafios contemporineos.”

® Sobre a era dos museus enciclopédicos, ver scawartz, Lilia Moritz. O espetdculo
das ragas: cientistas, instituicoes e a questiio racial no Brasil, 1870—1930. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1993.

" ABREU, Regina & cHAGAS, Mario (org.). Memdria e patrimonio. Ensaios contempo-
rdneos. Rio de Janeiro: ppa, 2003; LiMa FrLro, Manuel Ferreira; ECKERT, Cornelia
& BELTRAO, Jane (orgs.) Antropologia e patriménio cultural: didlagos e desafios
contermpordneos. Blumenau: Nova Letra/ aBa, 2007; ABREU, Regina; cCHAGAS,
Mario & SanTos, Myrian Sepiilveda dos. Colegdes, museus e patriménios: narrativas
polifénicas. Rio de Janeiro: Garamond/Departamento de Museus 1PHAN, 2007.
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Seguindo nessa via, podem-se perceber algumas caracteristicas
marcantes dos encontros e dos desencontros entre antropologias e
museologias, e entre antropdlogos e museus. Num primeiro momento,
a énfase recaiu sobre a participagdo ativa da antropologia evolucionista
nos museus de histéria natural. Nesse contexto, os antropélogos nao
diferiram em nada dos demais naturalistas — zo6logos, botdnicos, arqued-
logos, gedlogos e bidlogos —, tendo colaborado com a empresa colonial
e coletado artefatos de povos considerados primitivos como reliquias
de modos de vida desaparecidos ou em vias de desaparecimento, e que,
por analogia, serviam para expressar o passado do moderno homem
ocidental.

Nos grandes museus de histéria natural, os antropélogos traba-
lharam com o conceito de raga como definidor das diferencas entre
os homens, inserindo-se no quadro das ciéncias naturais e de uma
visao enciclopédica do mundo, em que a primazia cabia aos fatores
biolégicos e as classificacdes das espécies. Os objetos coletados pelos
antropdlogos integravam um conjunto maior de testemunhos ou
provas documentais composto de plantas, espécies exdticas e artefatos
tribais, caracteristicos do deslumbramento dos europeus diante de um
mundo vasto e exdtico que devia ser classificado. No contexto de uma
ciéncia marcadamente positivista, os grandes museus enciclopédicos
em que conviviam as varias dreas das ciéncias naturais abrigavam um
grande acervo, cujo principal sentido era a guarda de provas docu-
mentais sobre a natureza, de que a origem era classificada como sendo
vegetal, animal ou humana.

No Brasil, os primeiros grandes museus formados com esses objetivos
foram o Museu Nacional, o Museu Paraense Emilio Goeldi (1866) e o
Museu Paulista (1894). No Museu Nacional, a criacdo de uma segao de
antropologia, ao lado das se¢des de anatomia comparada, paleontologia
animal e zoologia geral e aplicada, dd idéia de como essa disciplina estava
mesclada com outras especialidades das ciéncias naturais.

Muitos dos novos pesquisadores eram naturalistas. Suas pesquisas
estavam pautadas por questdes de antropologia fisica, baseadas, sobre-
tudo, em modelos de craniometria, o que acabou levando ao coleciona-
mento de ossos humanos. O primeiro curso de antropologia oferecido
no Brasil, ministrado por Jodo Batista Lacerda em 1877, tinha como
programa a andlise da anatomia humana. Em artigo publicado na Re-
vista do Museu Nacional, Batista Lacerda fala de sua satisfagao em levar
adiante trabalho sobre os botocudos, uma vez que conseguira reunir 11
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cérebros de “espécies dessa tribo™®. Suas pesquisas se inseriam no amplo
debate evolucionista que procurava encontrar em culturas afastadas
exemplos de estdgios mais atrasados que comprovassem uma “infancia
da civilizagdo™ No Brasil, o colecionamento de vestigios de outros povos
se iniciou, portanto, como uma prética ligada a antropologia fisica e a
proliferagdo da coleta de ossos humanos entre os nativos. Nessa primeira
fase da antropologia, o ideal de todo antropélogo era, nos termos do
naturalista Emilio Goeldi, organizar uma “colegdo sistemadtica ¢ cienti-
ficamente classificada™.

Outro fator determinante nas préticas de colecionamento nos primei-
ros anos da antropologia consistiu em politicas de museus estrangeiros,
que fomentaram grandes expedic¢des cientificas ao Brasil para a coleta
de acervos de povos indigenas. Apreender o exdtico era, antes de tudo,
salvar o que se perderia irremediavelmente, fazendo com que a signi-
ficagao de reliquia ou testemunho se expressasse pelo recolhimento de
artefatos produzidos por esses povos.

O personagem emblemitico desse periodo ¢ Curt Nimuendajd, que
se tornou a maior autoridade no campo da etnologia indigena durante
a primeira metade do século xx e manteve relagdes com praticamente
todas as institui¢des e 6rgidos importantes de seu tempo. Sua vida e obra
se relacionam de modo tdo direto 4 emergéncia da etnologia como dis-
ciplina no Brasil e 4 institucionalizacdo do indigenismo nacional, que

ele chegou a ser considerado o “pai da etnologia brasileira™®.

Os Museus de Antropologia no contexto relativista

No inicio do século xx, observam-se algumas mudancas no modo pelo
qual os cientistas ocidentais olham, observam, estudam e colecionam ob-
jetos de diferentes povos do mundo. Com a emergéncia da antropologia

¥ Citado em scHwARTZ, Lilia Moritz. O espetdculo das ragas. Ob. cit., p. 74.
? Ibid., p. 87.

% Curt Nimuendajt emigrou para o Brasil em 1903, aos vinte anos de idade, pais
onde viveu até sua morte, em 1945. Participou de dezenas de expedicdes cienti-
ficas e se relacionou com diversos povos indigenas. Como assinalou Grupioni,

“seu trabalho abarcou dominios do indigenismo, da Lingiiistica, da Etnografia e
do colecionamento™ Ver: gruptoni, Luiz Donisete Benzi. Colegdes e expedigies
vigiadas. Sao Paulo: Hucitec, 1998, p. 250.
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social ou cultural, cada vez mais o colecionamento de artefatos passaase
associar a estudos sistematizados, voltados para descrigdes minuciosas
de sociedades particulares. Os objetos eram coletados como elementos
de pesquisas de campo, complementando as informagoes fornecidas por
registros em didrios de campo, fotografias, desenhos e filmes.

Com base no relativismo inaugurado, sobretudo, por Franz Boas
e Bronislaw Malinowski, estabeleceu-se uma nova perspectiva que se
contrapos a visio do exotismo e deixou de enfatizar as caracteristicas
fisicas dos grupos humanos. A partir de entéo, o importante passou a ser
o estudo das diferencas culturais entre os homens, sublinhando-se a base
comum de uma igualdade biolégica de toda a humanidade. “Diferentes
ainda que iguais; iguais ainda que diferentes”, eis a premissa que originou
um novo campo de estudos nas nascentes ciéncias humanas. Em outras
palavras, rufa a hegemonia do pensamento evolucionista, levando de
roldao as classificagdes que ordenavam os humanos segundo a evolugio
de graus de humanidade. Nesse contexto, as sociedades nio-ocidentais
passaram a ser ordenadas por uma nova categoria-chave, a de cultura,
na qual se expressam diferengas de modos de ser, pensar e agir sobre o
esteio de uma igualdade biolégica comum a todos os seres humanos.

Em tais termos, portanto, a antropologia social ou cultural se distinguiu,
no quadro das ciéncias humanas, como a disciplina empenhada no estudo
de diferentes alteridades. A pesquisa nos grupos humanos se voltou para
compreender e traduzir sistemas préprios e concepgdes sui generis da vida
humana em suas mais variadas manifestacdes. Para conhecer melhor as
diferentes formas de vida humana, o principal dispositivo passou a ser
a pesquisa de campo, na qual os antropélogos se iniciaram nas culturas
do outro, por meio de longos periodos passados entre os nativos, pelo
aprendizado da lingua, dos costumes, das técnicas e das crencas, e prin-
cipalmente por comegarem a pensar e olhar o mundo como eles. Por-se
no lugar do outro e ver o mundo com outro olhar, assim se constituiu o
objetivo mais decisivo do empreendimento etnografico.

O sentido da experiéncia delineou aqui uma racionalidade teérico-
cientifica de matizes especificos. Experimentar o lugar do outro se provou
condicao para expressar a diferenca em seus préprios termos, ou seja,
nao apenas descrever diferentes culturas a partir da subjetividade pré-
pria ao homem ocidental moderno, como também despir-se de todos
0s preconceitos para ir ao encontro de outras formas de subjetividade.
Entranhar-se no espirito do outro, deixar-se tomar pelos aspectos mais
infimos e mais sublimes da vida cotidiana de uma sociedade, e valorizar
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o outro, questionar as formas de etnocentrismo e hiper-valorizagio da
visao do Ocidente moderno.

Nas primeiras décadas do século xx, a perspectiva relativista da an-
tropologia se tornou de tal forma importante, que gerou tanto estudos
quanto movimentos politicos e sociais. Tratou-se de uma disciplina
cientifica que clamava pelo engajamento em sua prépria formulagdo
tedrica. Assegurar a existéncia de diferengas culturais e estimular o
convivio entre os povos num mundo cada vez menor, no qual con-
quistas tecnolégicas ameagavam as préprias condi¢des de germinagao
e continuidade de diferentes tradi¢des culturais, tornou-se para muitos
antropélogos ocidentais uma verdadeira obsessdao. Mas e os museus?
De que a forma os antrop6logos sociais ou culturais se aproximaram ou
se apropriaram dessas instituicdes, que passaram a armazenar e difundir,
sob diferentes roupagens, um vasto conhecimento sobre as diferengas
culturais, evidenciando de forma singular tensdes e didlogos entre os
cientistas e os povos tornados objetos de curiosidade e estudo?

A perspectiva relativista punha em marcha um empreendimento ra-
dicalmente diverso daquele que predominava nos estudos sobre o outro:
era preciso coletar artefatos dos “nativos” para, acima de tudo, mapear
os contextos de uso, os diferentes significados dos objetos, as relagdes
sociais envolvidas e as conotacdes e atribuicdes nativas. O objetivo das
coletas de artefatos, bem como das sistematizacoes das linguas nativas,
das descricoes dos sistemas de parentesco e dos sistemas cosmolégicos
e rituais comecava a se relacionar com novas premissas: demarcar as
singularidades de cada cultura e defender a importéncia da convivéncia
e da salvaguarda das diferencas culturais.

Esse segundo momento da histéria da antropologia foi marcado por
um novo tipo de museu, definido como etnogréfico ou etnolégico, no
qual os antropdlogos se empenharam em difundir o conceito de cultura
como algo central na classificacdo das diferencas entre os agrupamentos
humanos. Dito de outro modo, a antropologia definiu a si prépria como
social ou cultural, inserindo-se no quadro das ciéncias humanas, ou seja,
num contexto em que se intensificaram a aproximagao entre antropo-
logos e intelectuais humanistas, e a distingdo entre natureza e cultura.
Oshomens se tornaram classificados, predominantemente, pela capacidade
de produzir cultura, minimizando-se a importincia de suas caracteristicas
fisicas ou biolégicas. Entender o funcionamento da dindmica cultural e
pesquisar os impactos da cultura na gestagao de humanidades plurais se
constituiu no maior desafio dos antropdlogos culturais ou sociais.
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Sem duvida, um dos museus etnograficos mais emblematicos dessa
mudanca foi 0 Museu do Homem, criado em Paris nos anos 1940 € 1950,
por intermédio da reformulagdo do Museu do Trocadéro. Concebido
a partir de proposta de Georges-Henri Riviére e Paul Rivet, 0 Museu
do Homem tinha como objetivo contribuir para a difusdo do conceito
de cultura e estimular o convivio e o entendimento entre os diferentes
povos do mundo. Na base de sua cria¢do, encontrava-se a visao de que
deveria ser um espago de pesquisa e difusdao de uma perspectiva critica,
levando seus visitantes a reflexdo, a inquietagdo e ao combate de todas
as formas de etnocentrismo e xenofobia em relagdo a culturas diferentes.
Muitos antropélogos, como Alfred Métraux e Claude Lévi-Strauss, asso-
ciaram-se a essa nova proposta de museu, em que as diferengas culturais
deveriam ser consonantes com o objetivo maior da paz entre os homens
no contexto europeu posterior a Segunda Guerra Mundial.

Dito de outro modo, predominaram na criagdo do Museu do Homem
as idéias de relacdo, troca e intercimbio entre culturas, bem como a de
que o sentido ou significado de cada artefato estd intimamente ligado
a um determinado contexto cultural. Assim, produziram-se muitas
ambientacdes que objetivaram reproduzir os contextos em que 0s
objetos tinham sido coletados. Pode-se dizer também, como sugerido
pelo proprio nome do museu, que um de seus conceitos fundantes foi
o de humanidade, prevalecendo a intengao de apresentar a unidade do
homem enriquecida por diferengas entre culturas.

Contemporaneo e amigo de pais fundadores da antropologia cultural,
como Franz Boas e Marcel Mauss, 0 antropélogo Paul Rivet, membro do
Instituto de Etnologia desde 1925 e professor de antropologia do Museu
Nacional de Histéria Natural da Franga desde 1928, protagonizou, a0
lado Georges-Henri Riviére, a concepgdo ¢ a realizagdo dessa proposta
museolégica com repercussdes internacionais nos museus antropolé-
gicos. No Brasil, intelectuais como Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro se
inspiraram bastante nessa proposta. Enquanto o primeiro participou
da criacio do Museu do Homem do Nordeste e sugeriu a criagao de
outros museus semelhantes em vérias regides do Brasil, que acabaram
nio se efetivando, o segundo concretizou, em 1953, projeto concebido na
Secio de Estudos do Servigo de Prote¢ao ao Indio com a inauguragao
do Museu do Indio no Rio de Janeiro."

I Sobre as relagges de Gilberto Freyre e de Darcy Ribeiro com o0s museus, ver
CHAGAS, Mario. “A imaginagio museal. Museu, meméria e poder em Gustavo
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Os principios que nortearam a criagdo do Museu do Homem
foram aqueles formulados por Franz Boas, vale dizer, os de uma
antropologia que busca contextualizar os objetos, atribuindo a eles
uma visdo etnogrifica. Seus objetivos iniciais eram divulgar uma
etnologia progressista, atenta aos fatos da lingua e da cultura, e
fundamentalmente atingir um publico amplo. O Museu do Homenm,
portanto, procuraria expor os objetos de seu acervo de formas que
mostrassem como a cultura se produzia e como o homem represen-
tava um elemento transformador da natureza, do mundo a sua volta
e de si proprio'?, outro modo de dizer que seu foco era a cultura
material de sociedades ndo-ocidentais.

Paul Rivet e os antropdlogos envolvidos no Museu do Homem estavam
ligados 4 proposta de criagdo da Organizagdo das Nagoes Unidas (UNESCO).
A Segunda Guerra Mundial levara essa geragao de pensadores a uma
importante reflexdo sobre o papel dos intelectuais na construgao da paz
mundial. Travaram-se assim diversos combates centrados na luta contra
o fascismo e o racismo, conjugando pesquisa e agdo, ciéncia e militincia.
No final da Guerra, o Museu do Homem seria assumido como um veiculo
estratégico para o combate de todas as formas de racismo e a afirmagao
do conceito antropologico — leia-se, boasiano — de cultura.

Por exemplo, no artigo “Museus do Homem e compreensao interna-
cional”, publicado no primeiro niimero da revista Museumn da UNEscO,
em 1948, Paul Rivet propos que a experiéncia do Museu do Homem se
difundisse em todas as nagdes do Ocidente como um instrumento con-
trario ao fascismo e ao racismo. Em seu entendimento, a equagio que
unia a antropologia a institui¢do museoldgica era o (nico mecanismo
capaz de fazer frente ao obscurantismo que levara & Segunda Guerra
Mundial e ainda assombrava o Ocidente.

Nenhuma ciéncia pode rivalizar com a ciéncia do homem ou a etno-

logia no sentido de fazer triunfar a compreensio internacional entre

Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro”. Tese de Doutoramento apresentada
a0 Programa de P6s-Graduagio em Ciéncias Sociais da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, 2003; ¢ ABREU, Regina, “Tal Antropologia, qual museu?” Em:
ABREU, Regina; cHaGAs, Mario & SaNTos, Myrian Sepulveda dos. Colegdes, museus
e patrimdnios. Ob. cit. Ver ainda RIBEIRO, Darcy. “Le Musée de I'Indien, Rio de
Janeiro”, Museum, vol. vii1, n. 1, Paris, UNESCO, 1955, P. 8—10.

12 L AURIERE, Christine. “Paul Rivet (1876-1958), le savant et le politique™ Tese de
Doutoramento, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris, 2006.

44 E O PATRIMONIO?



0s povos e as nagdes. Nenhum instrumento tem maior eficicia do
que os museus consagrados 4 antropologia, pois estes dispoem de
condicdes para difundir nogdes que sdo a base para a paz entre 0s
povos. O nome que nés damos a esses museus, “museus do homem”,
exprime por si sé seus objetivos, que sdo, a um sé tempo, culturais,
educativos e morais."

Paul Rivet, portanto, acreditava que, ao divulgar as novas concepgoes
da ciéncia antropoldgica, as massas populares compreenderiam ndo s6
que o racismo era desprovido de “base cientifica”, como também que a
ciéncia o condenava de maneira definitiva. Cabia ao Museu do Homem
demonstrar tanto o carater mestico de toda a humanidade quanto a
impropriedade da nogdo de raga, uma vez que jd nao havia um unico
agrupamento populacional que pudesse ser chamado dessa maneira.
Em outras palavras, cabia a0 Museu do Homem e a seus congéneres
espalhados por diferentes paises exibir os tipos humanos constitutivos
da populacio mundial, focando as multiplas misturas que teriam ori-
ginado os homens modernos.

Ao mesmo tempo que, do ponto de vista da antropologia biolégica,
deveriam ser enfatizadas evidéncias da mesticagem, do ponto de vista da
antropologia cultural, segundo Paul Rivet, os “museus do homem”, ou
o que ele também chamava de “novos museus de etnologia”, deveriam

“demonstrar, com clareza, que todos os povos da terra, qualquer que [fos-
se] a cor de sua pele ou de seu cabelo, contribuiram para o progresso da
civilizacdo, e que [a] cultura européia [era], em grande parte, resultante
de contribuiges vindas de todos os continentes, de todas as latitudes,
de todas as longitudes”

A necessidade de evidenciar nesses museus o que Rivet denominava
de “a maravilhosa ascensdo da espécie humana’, valorizando-se as
contribuicdes de todas as culturas para a humanidade, ndo abolia a
preocupagio com os ideais de progresso e de enunciacao do percurso
da espécie humana. O estudo e a exibi¢do das diferentes culturas em
suas particularidades deveriam se combinar com a demonstracio de
uma permanente relagdo entre elas, ou seja, tanto de uma mesticagem
dinamica entre as populagdes quanto da marcha comum de toda a hu-
manidade. Em suas préprias palavras:

13 rrveT, Paul “Musées de ’homme et comprehension internationale”, Revista
Museum, Paris, UNESCO, 1948.

PATRIMONIOS ETNOGRAFICOS E MUSEUS | 45



o estudo do homem pode e deve, por intermédio de nossos museus,
demonstrar que os agrupamentos humanos atuais sio o resultado de

muiltiplas mesticagens, e que serd intitil procurar em suas composicoes um

argumento favoravel ao racismo. Ele pode e deve provar a solidariedade de

todos 0s povos da terra, exaltar e fortificar o sentimento de interacées cul-
turais que, no curso dos anos, sio produzidas entre diversos continentes;

ele pode e deve estimular a confian¢a do homem no seu destino e provar

que é, na via da compreensao internacional e da solidariedade humana,
que os homens podem caminhar confiantes para um futuro melhor.

Museus para o combate aos preconceitos e a construgio de solidarieda-
des, eis 0 que parecia ser o lema do Museu do Homem. Vinculados a ins-
titui¢Ges estatais e de pesquisa, os museus de cunho antropolégico eram
concebidos como instrumentos de politicas publicas e praticas sociais, e
visavam atingir um publico amplo, disseminando informagdes capazes
de modificar mentalidades arraigadas em preconceitos e discriminagées.
Sua intengdo de base era fortalecer a idéia de mesticagem e valorizar as
diferentes contribui¢des culturais para o progresso da humanidade.

Durante algumas décadas, o Museu do Homem foi uma referéncia
importante para o conceito de museu etnogréfico vinculado a pers-
pectiva relativista da antropologia. Em suas ambientacdes, procurava
formar o publico visitante de acordo com a visao de que os objetos s6
fazem sentido, se associados a contextos rituais ou da vida cotidiana, e
que as culturas configuram todos sistémicos que organizam e conferem
significados diversos 4 vida em sociedade.

O modelo de museu antropolégico, etnolégico ou ainda etnografico
acabou se difundindo durante a segunda metade do século xx, e muitas
institui¢des foram concebidas como museus universitdrios, diretamente
associados a pesquisas antropolégicas académicas. Ainda hoje, hd grande
ndmero de museus com esse perfil, cuja histéria se liga ndo sé a proces-
sos coloniais e pds-coloniais, como também as grandes transformacoes
ocorridas no mundo nas tltimas décadas. Cada vez mais, os antropSlogos
tiveram de lidar com o paradoxo de que as culturas estudadas por eles
sofriam mudangas expressivas, razdo pela qual, muitas vezes, museus
desse tipo serviram para guardar e apresentar imagens e artefatos de
culturas tradicionais ameacadas de desaparecimento. Nesse contexto,
um dos casos mais interessantes, estudado pelo antrop6logo portugués
Nuno Porto, da Universidade de Coimbra, é o Museu do Dundo, criado,
em 1936, pela entdo Companhia de Diamantes de Angola, ¢ que, em 1942,
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passou a adotar a designagdo de Museu Etnolégico.** O Museu do Dundo
representou uma importante experiéncia de documentacio, registro e
exibi¢do de uma sociedade tradicional em répido processo de transfor-
macao, aceleradamente descaracterizada pelo colonialismo europeu.

Outra importante associago realizada pelos museus antropolégicos
se deu com os estudos de folclore, uma vez que estes expressaram sinais
que antropdlogos e folcloristas buscaram reconstruir e valorizar por
intermédio da linguagem e dos recursos museoldgicos. Nesses casos,
colecionar artefatos materiais se mostrou mais do que reunir coleges
de objetos exédticos ou de estudo, uma vez que reuniu acervos de so-
ciedades ameacadas de extingdo, em favor da valorizacio de modos de
fazer e de viver que ja ndo eram as melhores alternativas. Inclusive para
0s préprios nativos. Num mundo em que foram lan¢adas profusdes de
objetos industrializados, méquinas e modernos instrumentos de traba-
lho, muitos dos objetos confeccionados por esses nativos se tornaram
obsoletos, denotando mudancas significativas em suas culturas.

Nos tltimos anos do século xx, todavia, houve ampla reformula-
¢40 desses museus antropolégicos, a comegar pelo préprio Museu do
Homem, em Paris, que foi fechado e teve seu acervo transferido para um
novo museu, 0 Museu do Quai Branly. Destinado a guarda, a conservagao
e a exposicao de acervos de sociedades ndo-ocidentais, o Museu do Quai
Branly abriu suas portas com uma nova proposta museogréfica. Embora
ainda seja muito cedo para avaliar o impacto dessa proposta, ¢ impor-
tante assinalar mudangas significativas nas relagdes entre os museus e a
antropologia, e entre 0s museus e o tema da alteridade.

Patrimonios etnograficos

A categoria patriménio desponta como uma das mais importantes
neste inicio de milénio. Politicas publicas tém sido postas em marcha
para a identificacdo, a promogdo e a protegio do que, no Ocidente,
aprendemos a nomear como patriménio. Os qualificativos aplicados
ao termo sao intmeros: culturais, histéricos, artisticos, materiais, ima-
teriais ou intangiveis, espirituais, lingiiisticos, urbanisticos, ecolégicos,

" porTO, Nuno. “Modos de objectificagao da dominagéo colonial — o caso do Museu
do Dundo, 1940-1970”. Tese de Doutoramento em Antropologia Social e Cultural,
Universidade de Coimbra, 2000.
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arquitetdnicos, genéticos, econdmicos, financeiros, e assim por diante.
De acordo com a tradi¢do da Escola Sociolégica Francesa, pode-se dizer
que a categoria patrimonio estd inserida no contexto das grandes ca-
tegorias do espirito humano e serve para distinguir e demarcar valores
sociais. Tal como as categorias cultura e natureza, a de patrimoénio ¢,
como assinalado por José Reginaldo Gongalves, uma importante cate-
goria de pensamento para classificar e ordenar o mundo fisico e mental
das sociedades humanas.'?

Nesta segdo, procuro refletir sobre sua especificidade, associando-a aos
caminhos da antropologia, da etnografia e da etnologia. O que podemos,
por exemplo, nomear como patriménio etnografico? Em primeiro lugar,
embora a categoria patriménio seja bastante familiar no contexto oci-
dental, estamos de acordo com Gongalves de que ela pode estar presente
também em sistemas de pensamento tradicionais ou nio-modernos, e de
que pode assumir diferentes contornos semanticos segundo os contextos
histéricos ou culturais. Em outras palavras, todas as sociedades definem,
classificam, distinguem e valorizam seu patriménio, entendido como
os bens de natureza material ou imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, e portadores de referéncias 2 identidade, 2 agdo e a
memoria social. Nessa acep¢do ampla de patriménio, compreende-se
que nao apenas as sociedades ocidentais, mas também outros tipos de
sociedade no tempo e no espago regulam, na vida tanto ordindria quanto
extraordindria ou cosmoldgica, seu patrimonio: formas de expressio;
modos de criar, fazer e viver; criacées cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais; e conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico
e cientifico.'

A sociedade ocidental moderna, no entanto, criou institui¢des espe-
cificas bastante complexas para guardar, proteger, promover e difundir
acervos e registros coletados em diferentes sociedades. Tais instituicdes
$ao, entre outras, arquivos, bibliotecas, museus, centros culturais e la-
boratérios de memoria e documentagio. Além disso, os pesquisadores —

' Ver GONGALVES, José Reginaldo Santos “O Patriménio como categoria de pen-
samento”. Em: ABrEU, Regina & cHacas, Mario (org.). Memdria e patriménio.
Ob. cit.

**Tomo como referéncia a defini¢io de patriménio cultural expressa na Constituicio
Federal do Brasil de 1988.
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antrop6logos, no caso de acervos e registros etnograficos — sao pessoas
especialmente treinadas para reconhecer quais bens tangiveis ou in-
tangiveis importam para configurar sistemas culturais nas sociedades
estudadas. Desse modo, segundo a produgio do conhecimento ocidental,
os patrimonios etnograficos sdo constituidos de conjuntos de bens cole-
tados por antropélogos para representar sistemas culturais especificos, ou
seja, as instituigdes de memoria e documentacdo, em particular museus,
reuniriam colecdes de artefatos e de registros escritos, orais, sonoros,
visuals ou em quaisquer outros suportes capazes de expressar aspectos
importantes de culturas pesquisadas. Os patrimonios etnograficos se-
riam vestigios, fragmentos, testemunhos de pesquisas realizadas sobre
diferentes culturas.

Quanto a isso, é fundamental sublinhar esta idéia: os patrimonios
etnograficos preservados nas instituigdes de memoria e documentagio
ocidentais configuram tracos materiais obtidos por meio de pesquisas
em diferentes sociedades. Falamos, portanto, de uma série de mediacoes
necessdrias ao reconhecimento do que é patriménio em instituigdes de
memoria e documentagio de artefatos coletados e registros produzidos
em pesquisas de campo. De um lado, estd a idéia de que, na vida social,
os individuos nomeiam e definem seu patriménio, compreendido como
dimensio valorativa e fundante de sistemas cosmoldgicos, simbélicos
e de representacdo. De outro, a de que os antrop6logos pesquisam
diferentes sociedades a fim de encontrarem essas mesmas dimensoes
valorativas e fundantes, ou seja, seu patriménio cultural. Uma dessas
idéias, no entanto, nem sempre coincide com a outra. Boas pesquisas
etnograficas deveriam levar a que os artefatos coletados e os registros
produzidos dissessem respeito a aspectos centrais dos sistemas sociais
pesquisados, mas nem sempre ¢ assim. Ademais, a produgdo do co-
nhecimento em antropologia ndo ocorre necessariamente de maneira
sistemdtica e interligada.

As historias das antropologias em todo o mundo e as histérias dos mu-
seus antropoldgicos tém demonstrado que as légicas de pesquisa, coletae
registro da vida social sdo multiplas e variadas. Por exemplo, processos de
colecionamento nos museus podem seguir caminhos muito peculiares, até
mesmo inusitados. Assim, tenho sugerido que, ao estudar as representagdes
de diferentes culturas em instituicdes de meméria e documentagio, aten-
temos especialmente para os narradores. Os antropélogos sao narradores
exponenciais nos museus antropolégicos, que dizer, sdo eles que, com
base no corpo teérico de onde partemn, nas questdes que formulam e nas
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experiéncias particulares de campo, podem fornecer a chave para alguns
dos significados dos patriménios etnogrificos.

Algumas vezes nos surpreendemos ao encontrar sinais de certa in-
tersecdo entre estas duas concepgdes de patriménio: a do nativo sobre
sua prépria sociedade e a do antropdlogo sobre a sociedade do nativo.
Retomo, a esse respeito, uma pequena histéria relatada por Darcy Ribeiro
em Didrios indios. Ao pesquisar entre os indios Urubus-Kaapor, Darcy
observou que alguns nativos colecionavam artefatos que julgavam ser
muito preciosos. Um deles guardava num cesto colares e braceletes que
haviam pertencido a esposas mortas, colares de penas de arara, a flauta
de perna de gavido real que servira na nominagao dos filhos e vérios
outros adornos. Outros conservavam artefatos plumadrios utilizados em
rituais, e muitos desses artefatos, mesmo que nio tivessem sido feitos para
durar e fossem confeccionados a cada novo ritual, eram armazenados
por algum motivo relevante.

Darcy Ribeiro, entao, descreve a ambigiiidade sentida pelo pesquisador
a0 negociar a aquisi¢ao ou a troca dessas cole¢des por outros objetos.
De um lado, ndo lhe parecia pertinente retirar da aldeia o patriménio
que os indios valorizavam, protegiam, promoviam e difundiam. De ou-
tro, a pesquisa, a produgao de conhecimento sobre aquela sociedade e a
conservagdo num museu, instituicio preparada para este fim, pareciam
bastar para alivid-lo de certa culpa.

Na roga nova, vi a pandora de um indio cheia de coisas belissimas. Vi

colares e braceletes de suas esposas mortas, seus colares de penas de

arara e flauta de perna de gavido real, que serviu na nominag¢do dos
filhos, e outros adornos que ele mesmo mostrou com uma vaidade
preciosa.’”

Pedi a Diwd para abrir seu patud, o que por certo nio lhe agradou
muito, pois imaginou que eu desejaria levar comigo seus tesouros, no
que, alids, andou muito acertado.®

Iniciei, assim, o saqueio dos artefatos dos indios. Havia deixado esse
trabalho infeliz para o fim, mas acabo de trocar duzias de flechas, mui-
tos arcos e, sobretudo, muita plumdria por umas faquinhas, migangas,

17 riBeIRO, Darcy. Didrios indios: os Urubu-Kaapor. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1998. p. 114.

% Ibid., p. 38s.
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tesouras, canivetes, pedagos de ferro para flechas e outras bobagens
que eles adoram. Levardo anos para refazer a cole¢io, precisario aba-
ter milhares de pdssaros diferentes, ir arrancando cuidadosamente as
penas e as conservando a todo o custo, para, aos poucos, refazerem
seus tesouros, até que venham outros surrupid-los.'

S6 me consola saber que vdo para um museu.®

Esses objetos a que Darcy Ribeiro se refere foram incorporados ao
Museu do Indio, no Rio de Janeiro, e geraram um livro sobre a arte
plumdria dos indios Urubus-Kaapor escrito por ele e Berta Ribeiro.
Trata-se de uma histéria interessante que expressa algumas das media-
¢Oes observadas em processos de formagdo de patriménios etnografi-
cos. Assim, ao focalizar o tema dos patriménios etnogréficos, ¢ preciso
levar em conta uma série de media¢des que ocorrem nessa modalidade
de patriménio. Embora as diferentes sociedades possam pensar com
a categoria patriménio, mesmo sem utilizé-la expressamente, isso s6
adquire visibilidade e materialidade no contexto de uma producio de
conhecimento que se pretende universal e a partir da entrada em cena
do pesquisador, no caso, o antropélogo.

Nao se pode saber ao certo por que razdes os nativos Urubus-Kaapor
guardavam colares, flautas e artefatos plumérios numa sociedade em que
pouco se guarda e nada se acumula. Igualmente, nio hd como afirmar
que aqueles objetos tinham significados especiais para eles e quais eram
esses significados. Ndo estamos livres da suposicdo de que tenham perce-
bido o anseio de Darcy Ribeiro em adquirir artefatos do grupo, e de que,
desejosos de artefatos industrializados, como facas, canivetes, micangas, o
que Darcy chama de “outras bobagens”, tenham produzido seus tesouros,
embalando-os em suas “pandoras”.. Dito de outro modo, nio se conhece
até que ponto a categoria patriménio, segundo o pensamento ocidental
moderno, vem sendo apropriada por nativos de diferentes sociedades
a partir de pesquisas antropolégicas. Em suma, hd produgées de signi-
ficados muito especificos no caso da categoria patriménio no contexto
do pensamento ocidental moderno e a antropologia e os antropélogos
constituem parte ativa desse processo.

" Ibid., p. 259.
2 Tbid.
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Mediag¢des sdo caracteristicas dos patriménios etnograficos que ex-
pressam representagoes sobre culturas singulares. Uma colecio ou acervo
etnografico sempre ¢ objeto de escolha e selecdo de um pesquisador, que
constréi sua pesquisa valendo-se de recortes, perspectivas, questdes e
objetivos definidos. Assim, os patriménios etnogrédficos ndo expressam
as culturas como se fossem retratos ou copias da realidade. Em vez disso,
0s patrimonios etnogréficos expressam interpreta¢des produzidas pelos
pesquisadores sobre possiveis significados de aspectos encontrados em
sistemas culturais complexos. Eles sio produzidos em regimes préprios
de significagdo, que implicam produtores de conhecimento, quadros de
referéncia tedricos e experiéncia de campo ou relagdes com o mundo
empirico, outro modo de dizer que os patriménios etnogréficos se refe-
rem a culturas construidas, e ndo a “realidades culturais” que possam ser
apreendidas sem mediagdo. A prépria no¢io de que vemos um conjunto
cultural articulado jd € uma construgio; por exemplo, quando apontamos
que este ou aquele artefato tem significado especifico neste ou naquele
ritual, interpretamos a vida social, dizendo, entre outras coisas, que os
nativos Ihe atribuem qualidades magicas.

Nem sempre estamos certos em nossas interpretacdes. Muitas vezes,
equivocamo-nos. Em A experiéncia etnogrdfica, James Clifford chamou
a ateng¢do para os argumentos de autoridade presentes nos didrios de
campo produzidos por antropélogos ¢ para a dificuldade em produ-
zir uma meta-ciéncia que possa comparar e analisar as producées de
verdade dai decorrentes, haja vista serem esses didrios produzidos com
base em experiéncias tinicas e intransferiveis. A prépria nogio de cam-
po ¢ problemadtica, uma vez que, ao viver numa aldeia ou em qualquer
habitacdo durante a pesquisa de campo, convivemos com uma parte
pequena da aldeia ou dos habitantes do local pesquisado, isto &, a expe-
riéncia etnogréfica ndo tem como isoladamente recompor a nogio de
totalidade social ou cultural. Estamos sempre diante de visdes muito
parciais e limitadas da vida social, e reconhecer isso, na verdade, é o
primeiro passo para uma boa etnografia ou um bom trabalho de campo.
Como assinalou Clifford Geertz, o antropélogo estuda nio as aldeias, e
sim nas aldeias, procurando responder questdes formuladas fora delas,
isto ¢, no contexto de reflexdes teéricas em que diferentes fontes sdo
cotejadas ¢ comparadas.

O cardter consagrador das pesquisas antropolégicas e das instituicoes
de meméria e documentagio, em particular dos museus, é outro proble-
ma dos patriménios etnograficos. Richard Handler chamou a atencio
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para o papel de certas agéncias no que qualificou de “objetifica¢ao” ou

cristalizacdo das culturas.* Muitas das pesquisas antropolégicas e, em

especial, das exposi¢des antropolégicas baseadas em artefatos coletados

durante as pesquisas contribujram para formar imagens e produzir ima-
gindrios embalsamados ou engessados da vida em sociedade. O préprio

conceito de cultura passou a corresponder a uma espécie de atributo ca-
paz de singularizar uma determinada sociedade ou um fragmento de um

conjunto social mais amplo. Em muitos casos, esse conceito, utilizado nos

primoérdios da antropologia para combater a perspectiva evolucionista,
em oposicdo a explicagdes racistas da vida social, cedeu espaco a uma

visao estreita de culturas como ménadas auto-referenciadas e, parado-
xalmente, desprovidas de relagdes sociais. De certa forma, perdeu-se o

conceito de cultura como um conceito dinimico dotado da capacidade

de instrumentalizar o pensamento sobre diferencas de experiéncias da

vida em sociedade, a partir de uma igualdade fundante entre todos os

seres humanos, a igualdade bioldgica, sobre a qual se pode falar de espécie

humana. Nio raro, o predominio de descrigdes em profundidade de casos

singulares da manifestagdo da vida social deixou de lado o potencial do

método comparativo nas ciéncias humanas. A difusio e a apropriacio

da nogao de diversidade cultural por parte de agéncias de governo, de

movimentos sociais e da prépria sociedade civil é uma conseqiiéncia

dréstica desse processo. Ao eliminar a equagéo entre diferenca e unidade,
romper com a relacio entre construcdes de identidades e de alteridades,
bem como desprezar a prépria idéia de processo no jogo entre mudancas

¢ permanéncias, essa no¢ao tem apresentado mais obstdculos do que

caminhos para o que, no fim das contas, é o projeto da antropologia:

a relagdo harménica entre os povos e o combate a todas as formas de

etnocentrismo e, sobretudo, de racismo.

Em alguns casos, a dimensao consagradora da categoria patriménio
produz o que os antropélogos jamais quiseram que se tornasse uma
conseqiiéncia de suas pesquisas de campo: visdes cristalizadas e reifi-
cadas da vida em sociedade de determinados grupos. Nao sio poucos
os antropélogos, pesquisadores e diretores de Museus de Antropologia
que j& perceberam o perigo das visdes que geram representacoes es-
tanques e estereotipadas de alguns grupos sociais. No caso dos grupos

*! HANDLER, Richard. “On having culture: nationalism and the preservation of
Quebec’s patrimoine”. Em: stocking, George W. (ed.) Objects and others. Essays on
museurns and material culture. Madison: The University of Wisconsin Press, 1985.
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indigenas no Brasil, tem sido empreendido grande esforgo para que nio
se continuem a reproduzir imagens de indios genéricos com base em
determinados artefatos e registros orais, visuais ou sonoros. O Museu
do Indio tem sido exemplar a esse respeito, ao formular propostas de
exposicoes, semindrios e publicacdes que difundam pesquisas consis-
tentes com grupos indigenas e tecam didlogos vivos com os fndios nele
representados. Desse modo, faz questéio de exibir imagens que estdo na
contramao de esteredtipos sobre eles, entre as quais situacdes em que
se apropriam e fazem uso de equipamentos produzidos em larga escala,
como radios, televisdes, livros e, até mesmo, avides.”

Exposictes sobre grupos culturais podem cristalizar percepgdes so-
bre a vida social ¢ isso ja fez com esses proprios grupos considerassem
os museus um lugar propicio para “aprender mais sobre si proprios” e
reconstituir modos de vida ji desaparecidos a partir de observacoes,
registros e colecionamentos dos antropélogos. Nos tltimos anos, alids,
a presenga de grupos nativos nos museus em busca de acervos que The
dizem respeito tem sido cada vez mais constante, sob a suposicdo de que
tais acervos foram reunidos porque sdo representativos de suas culturas.
Em conseqiiéncia, houve em diversos museus enorme debate acerca da
repatriagdo de objetos indigenas, o que demonstra a crescente vitalidade
desses grupos desde que entraram em cena para falar em nome préprio
e questionar a legitimidade do que pesquisadores e instituigdes dizem e
produzem sobre eles.

Patrimodnios etnograficos e Museus de Antropologia:
perspectivas dialégicas para o século xxi

Enquanto os primeiros encontros de ocidentais com povos nao-ociden-
tais se caracterizaram por praticas colecionistas, em que a propria nogio
de alteridade foi meticulosamente construida e os “outros”, classificados
por meio de lentes desenhadas por perspectivas tanto naturalistas quanto
evolucionistas; e a emergéncia da antropologia cultural ou social pos em
movimento um conjunto de dispositivos classificatérios que potencia-
lizaram, de forma ilimitada, as noc¢des de diferenca entre as culturas e
de singularidade dos contextos nos quais os homens e seus artefatos sdo

22 Sobre as novas exposicdes no Museu do Indio, ver ArEU, Regina, “Tal Antropo-
logia, qual museu?”, Ob. ¢it.
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produzidos, o final do século xx trouxe consigo importantes questoes,
com amplas conseqiiéncias para esse panorama.

A primeira delas, e certamente uma das mais importantes, consistiu
no fato de que sociedades estudadas por antropélogos — os chamados
nativos, indigenas ou ndo — comecaram a se organizar e a valorizar suas
praticas culturais, mostrando-se dispostos a fazer valer seus interesses
e a reforcar os sentimentos de pertencimento étnico e auto-estima.
Esse movimento ocorreu paralelamente a expansdo do capitalismo
transnacional e a crescente amphacdo de conexdes, redes e comuni-
cagbes internacionais, que paulatinamente interligaram os territérios
e suas populagdes. Nesse cendrio, o préprio objeto da antropologia se
modificou numa velocidade até entdo impensada. Cada vez mais, as
culturas nomeadas e estudadas pelos antropdlogos tém dado mostras
de vitalidade e plasticidade, tratando-se ndo mais de um movimento de
descoberta do outro pelo naturalista ou antropélogo, e sim da afirmagao
de grupos sociais e étnicos que reivindicam para si um lugar ativo de
sujeito e a mobilizacdo de suas praticas culturais. Em outras palavras,
esses grupos, sobretudo algumas de suas liderancas, tomaram para si a
tarefa de gerenciar préticas culturais que, embora permanecam vivas e
dinamicas, foram se tornando ameacadas. Com isso, tém contribuido
para que muitas dessas prdticas se destaquem de maneira positiva num
mundo com alta tendéncia a homogeneizagio.

Percebe-se, pois, crescente didlogo entre antropdlogos e “nativos™
numa mobilizagdo contra os efeitos da homogeneizagio e os perigos
do etnocentrismo. Esse movimento tem varios efeitos que incidem
diretamente sobre os museus. Por exemplo, surgem em todo o mundo
museus tribais e de comunidades, cuja principal vocacdo é expressar
e mobilizar anseios, aspiracdes e crencas de grupos ligados por lagos
muito especificos. Sdo exemplos disso no Brasil o Museu Maguta, dos
indios Tikuna, na cidade de Benjamin Constant, na Amazénia, ¢ o
recente Museu Koary, dos povos indigenas do Oiapoque, no Amap4,
apoiado pela antropéloga Lux Vidal. Entre as experiéncias de montagem
de exposicio feitas conjuntamente por antropdlogos, musedlogos e os
préprios indios, a mostra dos Waiapi, realizada no Museu do Indio, é
uma das mais emblemdticas. Além disso, experiéncias urbanas de museus
de comunidades ou de movimentos sociais, como o Museu da Maré,
aportam algumas novidades para esse campo. Em tal tipo de museu,
trata-se nao mais de representagdes ou de construgdes de alteridade
efetuadas exclusivamente numa relagdo de colecionamento do outro
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por naturalistas ou antropélogos, e sim de processos dialogicos em que
representagdes e construgdes alteritdrias se mesclam com auto-repre-
sentagOes e processos de construcdo de identidade. Os “nativos”, antes
um objeto da ciéncia, afirmam-se hoje como sujeitos do processo de
produgio do conhecimento sobre si préprios.

Uma segunda questdo surgida no fim do século xx estd ligada a crise
dos grandes museus etnograficos, em especial do modelo de vocacio
pedagdgica proposto pelo Museu do Homem. Com a aquisi¢do de
instrumentos tecnolégicos sofisticados e a expansdo das universidades
e de centros difusores do conhecimento cientifico, o0 museu tem sido
convertido num local de experiéncia ou vivéncia de momentos singulares.
Dito de outro modo, observa-se um crescente esvaziamento do museu
como dispositivo de difusdo de informagées, que podem ser adquiridas
em outros espagos ¢, notadamente, na internet.

Na Franga, um grande projeto, liderado pelo governo, pés-se a re-
pensar os museus etnograficos, levando a transformacdo da referéncia
internacional exercida pelo Museu do Homem numa outra proposta
de museu, que culminou com a inauguragio do Museu do Quai Branly.
Grande polémica cerca essa iniciativa do governo francés e seus maiores
criticos sugerem que as novas propostas de museus na Europa deixaram
de focar o tema da diferenca entre as culturas. Tanto o exotismo quanto
a proposta de afirmar o conceito antropolégico de cultura teriam sido
substituidos por um olhar que privilegia a nogio de diversidade cultu-
ral como mercadoria etnoturistica, ou seja, a equacio entre igualdade
bioldgica dos seres humanos e diferencas entre suas realizacdes culturais,
premissa da antropologia cultural, teria dado lugar a um entendimento
das culturas como moénadas identitdrias. Dito de outro modo, o con-
junto dessas ménadas formaria o mosaico da diversidade cultural, num
processo sutil de esvaziamento da nogao de diferenga implicando uma
permanente conjugagido ou tensao entre cultura e natureza; por extensio,
entre as aquisicdes do homem e sua prépria constituicio fisica, entre
a singularidade de suas produgoes e a lenta acumulacio de um acervo
comum a toda a humanidade, e entre a no¢ao de singularidade cultural
e seu atravessamento pela noc¢do de humanidade ou de um substrato
comum a todos os homens.

Esvaziada dessa conjugagdo ou tensdo entre cultura e natureza, a nocao
de diversidade cultural tenderia a se tornar absoluta em singularidades
identitdrias cristalizadas e formatadas para um mercado 4vido pela
construcdo de heterogeneidades decorrentes de uma homogeneizacio
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globalizadora. Nesse cendrio, o novo Museu do Quai Branly desponta
como uma novidade inquietante, uma vez que seus objetos, na contra-
mio do discurso antropoldgico, foram deslocados das referéncias aos
seus contextos originais. A énfase recai sobre a estetiza¢do de fragmentos
de culturas de todos os cantos do mundo, cujo intuito é compor um
grande mosaico ligado a uma imagem multifacetada do planeta.

Alguns autores tém chamado a aten¢do para a importéncia de que
os museus de hoje ndo percam a potencialidade critica e reflexiva
desse tipo de equipamento cultural. Como Bernard Levy assinalou em
recente artigo publicado em Le Monde Diplomatique, espera-se que 0s
museus de arte e civilizagdo ndo-européias, renovados e em sintonia
com o mundo de hoje, transformem-se num espaco de discussio, numa

“zona de contato”. Esta seria capaz de fomentar debates que envolvam
as sociedades de onde vieram os objetos expostos, abordando-se sem
complexos o dilema pos-colonial.

Esperamos, portanto, que o tratamento por que passam 0s museus
em questdo convide a uma nova maneira de perceber os lacos que
unem as nagdes contemporaneas num mundo alarmado pelo “choque
de civiliza¢des™, especialmente entre Norte e Sul, para além do disfarce
etnoturistico da diversidade cultural. Dos viajantes e naturalistas dos
séculos xv1 a x1x, passando pelos antropélogos sociais e culturais do
século xx as novas tendéncias dialdgicas do século xx1, em que a pesquisa
e a formagao de patriménios etnograficos adquirem novos contornos,
o campo de pesquisas e colecionamentos das diferencas tem sido estra-
tégico para forjar um mundo plural e, sobretudo, tolerante, qualidades
mais do que necessdrias a este milénio apenas iniciado.
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/

ivemos ainda a era do patrimonio ou serd que o desejo descomunal

de tudo patrimoniar representa um indicio de que o conceito
envelheceu e estd em processo de transformacado? Essas alternativas nao
sao mutuamente excludentes; a sequnda pode representar a formacao
de uma cadeia de indagacdes que nos ajude a mapear o conceito de
patriménio na contemporaneidade, com o cendrio arquitetado pela
informacao, localizado no espaco virtual e vivenciado em tempo real.

Vera Dodebei

os viajantes e naturalistas dos séculos XVI a XIX, passando pelos
D antropdlogos sociais e culturais do século XX as novas tendéncias
dialdgicas do século XXI, em que a pesquisa e a formacdo de patrimonios
etnograficos adquirem novos contornos, o campo de pesquisas e
colecionamentos das diferencas tem sido estratégico para forjar um
mundo plural e, sobretudo, tolerante, qualidades mais do que necessarias
a este milénio apenas iniciado.
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