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Performance e patrimonio intangivel: os
Mestres da Arte

Regina Abreu

No livro Entre o passado e o futuro', a filésofa Hannah Arendt nos convida a
refletir sobre os lagos entre estes trés momentos de passagem e apreensao do tem-
po: o passado, o presente ¢ o futuro. O foco de sua reflexao esta em questoes politi-
cas vivenciadas por ela quando o Ocidente assistia ao desfecho da Segunda Guerra
Mundial. Com o fim da guerra e a libertagdo da Franca, homens e mulheres que
haviam participado ativamente da Resisténcia retomaram o dia a dia de suas vidas.
A experiéncia compartilhada nos quatro anos de ativa vida publica de certo modo
se perdia. A filosofa comenta que era como se um tesouro desaparecesse brusca-
mente, o tesouro de um engajamento em torno de causas comuns que langavam as
pessoas na vida publica e que criava entre elas um forte elo afetivo e, sobretudo, de
amizade. De certo modo, a histéria das revolugdes nos tempos modernos poderia
ser contada como a lenda de um tesouro que aparece por breves momentos para
depois desaparecer novamente. Esta relacio incomum entre pessoas congregadas
nio apenas em torno de ideais comuns, mas fundamentalmente compartilhando
experiéncias de vida sinalizaria para a filésofa um dos tracos do periodo que se
convencionou chamar de moderno. Na era moderna, o fio da tradigio ter-se-ia
rompido. A filésofa cita a frase de Aléxis de Tocqueville em A Democracia da
América: “Desde que o passado deixou de langar sua luz sobre o futuro, a mente do
homem vagueia nas trevas.” Em suma, o fim da experiéncia compartilhada a luz da
tradicao eliminaria o vinculo direto do pensamento com a ética, o plano dos valo-
res. O pensamento humano ndo seria mais capaz de discernir, estando condenado
a um movimento de eterna repetigao. Ainda referindo-se a sua geracao e aos anos
pos-Resisténcia, Arendt comenta a frase do poeta René Char:

“nossa heranga ndo foi precedida de nenhum testamento”. “Ora — prossegue - o
testamento € o terno que diz ao herdeiro o que serd legitimamente seu, o que ar-
ticula um passado a um futuro. Sem testamento ou para ser mais precisa, diz ela,

! Arendt, 2000,
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sem tradicao — que escolhe e nomeia, que transmite e conserva, que indica onde os
tesouros se encontram e quais sao os seus valores — parece-me que nenhuma conti-
nuidade no tempo serd assequrada e que nio haverd, por conseqliéncia, humana-
mente falando, nem passado, nem futuro, mas apenas o eterno devir do mundo e
nele, o ciclo bioldgico dos seres vivos.™

Hoje, quando os estudos de meméria e patriménio alcangaram amplo desen-
volvimento em universidades e centros de pesquisa, as preocupagdes de Hannah
Arendt podem soar um pouco fora do lugar. Afinal, como assinalou Pierre Nora,
vivemos uma era em que nunca se colecionou tanto, nunca se guardou tanto, nun-
ca se arquivou tanto, nunca se criaram tantos centros de memaria ou, para usar a
expressao deste historiador, nunca se fundaram tantos lugares de meméria. Pode-
riamos também refletir com Eric Hobsbawm que, durante os anos recentes, ho-
mens e mulheres ndo apenas concederam especial atengao as tradicoes, como até
as inventaram. Outra objecio importante dos estudiosos da meméria poderia ad-
vir da necessidade de relativizagao da prépria categoria “tradigio”. Afinal, de que
lugar exatamente Hannah Arendt nos convida a refletir quando utiliza a categoria
“tradicio”?

Nio caminhariam juntas “tradigao” ¢ “inovagao” no jogo continuo de perma-
néncias e mudancas que configuram as diferentes culturas? Uma tradicao cultural
ndo implica em modificacoes e continuidades ditadas pelo movimento de vida dos
sujeitos sociais? Estas sao algumas observagoes que me surgem diante da leitura de
Hannah Arendt nos dias que correm. Entretanto, gostaria de ouvir suas palavras
como “coisas boas pra pensar”, como diria o antropélogo Claude Lévi-Strauss. As
reflexdes desta filésofa que produziu principalmente em meados do século pas-
sado, parecem apontar algumas caracteristicas importantes daquilo que alguns
antropélogos chamam de cultura ocidental moderna. Haveria, sim, alguns tragos
que singularizam o arcabouco cultural no qual nos acostumamos a viver, a pen-
sar e, principalmente, a sentir, arcabougo este nao observivel em nenhuma outra
época e lugar. Antropélogos que se detiveram em estudar aspectos singulares da
cultura ocidental moderna, coma Louis Dumont’, foram capazes de observar a re-
lacao peculiar que homens e mulheres tornados individuos autonomos passaram
a desenvolver com o tempo, com a vida, com outros homens. O Ocidente moder-
no ter-se-ia convertido num espaco-lugar onde os individuos concebem a si mes-
mos como seres autdnomos, singulares, Tornados ménadas langadas num mundo
cada vez mais mercantilizado, os individuos deixaram para trds antigas formas de
associacao ou de relagao social. As corporagdes de oficio medievais, por exemplo,
onde os seres humanos eram essencialmente apreendidos em suas relagoes com o

* Arendt, 1993
"Dumont, 1984,
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conjunto deram lugar a novas formas de trabalho, onde os trabalhadores circulam
num amplo mercado de forca de trabalho como seres “livres” e “iguais’, 0 que sig-
nifica dizer, substituiveis e intercambiaveis como mercadorias.

As observacoes de Hannah Arendt orientam pois nossa reflexio para o que ha
de singular relativamente a uma espécie de configuragao-mae da cultura na qual
vivemos. Isto ndo significa dizer que nao existam inumeros e significativos peque-
nos aspectos e desdobramentos deste contexto cultural. Sabemos da complexi-
dade que categorias tio abrangentes como “cultura” e “tradicao” podem invocar,
Complexidade esta que ndo elimina a possibilidade de apreender tragos gerais e
fundantes de uma grande configuragao cultural.

Prosseguindo em sua reflexdo sobre a crise da cultura no Ocidente moderno e
a quebra da tradi¢do, Hannah Arendt introduz uma andlise sobre a categoria “pas-
sado”. Para ela, 0 passado ¢ visto

“como uma forca, e ndo, como um fardo que o homent tem que arcar e de cujo peso
morto 0s vivos podem ou mesmo devem se desfazer em sua marcha para o futuro.
Nas palavras de Faulkner:-diz ela- ‘o passado nunca estd morto, ele nen mesimo ¢
passado’. Esse passado, além do mais, estirando-se por todo seu trajeto de volta a
origem, ao invés de puxar para trds, empurra para a frente, e, ao contrdrio do que
seria de esperar, é o futuro que nos impele ao passado’”

O paradoxo de compreender o passado como uma forga propulsora coloca
Hannah Arendt numa perspectiva critica com relagiio a um contexto onde sio
valorizadas as novidades, as mudancas, as criagoes individuais. Num mundo do-
minado pelas forgas de um capitalismo que se quer criativo, calcado em invengoes
individuais, Arendt percebe a grande cilada em fazer coro aos arautos da ideo-
logia individualista com todo o fetiche do ato criador individual que teria longa
vida com o culto ao génio ¢ ao artista moderno. Ao engodo de uma concepcao
que lanca os seres humanos para um futuro sem liames com a tradigao, a filésofa
combate com o elogio ao passado. Este nem mesmo ¢ passado, uma vez que con-
cebido enquanto forga propulsora de vida, uma vez que ¢ apenas na relagdo entre
passado e futuro que o presente pode transcorrer com discernimento para os seres
humanos.

Poderiamos aqui fazer alusdo a um outro filésofo, contemporaneo de Hannah
Arendt. Em que pesem suas diferencas, ambos parecem iluminar uma categoria
universal para o espirito humano: “experiéncia”. A “experiéncia” para Walter
Benjamin distingue-se da informacio sempre nova e se opde ao rompimento
entre o passado e o futuro. Para Hannah Arendt, a “experiéncia” é um territério

" Arendt, 2000.
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que nos defende do choque das ondas do passado e do futuro, na medida em que ¢
a partir dela que se torna possivel tecer a relacio entre passado e futuro. Porque € da
relacio entre dois termos — passado e futuro — que Hannah Arendt nos fala em seu
ensaio Entre o passado ¢ o futuro. Assim como, ao valorizar a relagio do oleiro com
o vaso, imprimindo nele suas impressoes digitais, Walter Benjamin traz elementos
capazes de expressar a ‘experiéncia’ como (nica, intransferivel, singular. O artesio
que imprime suas impressoes digitais no vaso, o confeiteiro que cria brinquedos
de agucar para distribui-los as jovens mies que com ele adquirem os doces, o
marceneiro que inventa um brinquedo para distrair as criangas em sua oficina,
todos estes individuos nao sio seres intercambiiveis em mercados de trabalho. Eles
$d0 tinicos e singulares, posto que marcados por suas experiéncias particulares. Em
tudo o que fazem deixam suas préprias impressdes. Sao insubstituiveis.

Desse modo, com Hannah Arendt, o passado é uma for¢a e nio um fardo, do
mesmo modo que a categoria “tradicdo” € acionada positivamente como um tes-
tamento, um legado, um patrimonio. O individuo ¢ pensado de maneira holista
como um elo, um ser relacional, ativo participante de uma cadeia de outros seres
humanos que o ultrapassa no tempo ¢ no espaco. A nogao de coletivo é crucial no
pensamento de autores como Arendt e Benjamin. No coletivo, vivenciando uma
experiéncia singular, os individuos aproximam-se e distanciam-se entre si, sendo
capazes de discernir aquilo que lhes parece fundamental. No coletivo, os indivi-
duos, no momento exato em que sdo sujeitos das experiéncias, sio elos entre o
passado e o futuro. A nogdo de experiéncia neste sentido distancia-se do contetido
das informagoes que podem ser transmitidas independentemente dos narradores.

alter Benjamin insiste neste ponto. Os narradores, quando colados ao ato de
narrar, num contexto em que toda uma comunidade de ouvintes é especialmente
formada para ouvir as narrativas contadas de certa maneira, num certo momento,
num certo lugar, constituem sujeitos especiais de um tipo de comunicagio que ar-
ticula mundos. A informacdo divorciada do narrador, que pode ser lida a qualquer
tempo e lugar, representa um processo de comunicacio completamente distinto.
Desse modo, quando um grupo indigena se rene no centro da aldeia para ouvir
um contador de historia, nao € apenas o contetido, a informagao contida na histd-
ria que importa. Todo um gestual, toda uma atividade cénica, incluindo um cena-
rio, um horidrio, a relagio da comunidade de ouvintes com o narrador e vice-versa,
enfim, cada pequeno elemento desempenha papel tao estimulante para o percurso
do acontecimento que a falta de um deles significaria uma perda significativa para
todo o conjunto, a ponto de comprometer ndo apenas o contetido, mas a eficacia
daquilo que é dito, trocado, experenciado.

Inspirada por estas reflexoes, gostaria de apresentar aqui algumas observa-
¢oes sobre pesquisa realizada no contexto francés com os chamados Mestres da
Arte, A Franca tem uma longa tradiciao em oficios de arte. Estes oficios remontam
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a periodos medievais e foram mantidos com um tipo de organizagdo do trabalho
baseada na cooperacio miitua e numa certa relagao entre Mestre e discipulo com-
pletamente distinta de uma organizagao baseada na divisao industrial do trabalho.
O Mestre é aquele que se distingue apds uma longa trajetoria no desempenho de
um oficio particular: carpintaria, costura, confeccio de vitrais, escultura, gravura
em metal, chapelaria, entre outros.

Com as modificagdes no contexto do mundo do trabalho — diviséo industrial,
especializacio da mio-de-obra, crescimento das lojas de departamentos — estes
oficios e seus mestres ficaram cada vez mais restritos a pequenos circuitos de arte.
Em muitos casos, corriam o risco do desaparecimento pela concorréncia com a
produgdo em larga escala. O Governo francés, por meio do Ministério da Cultu-
ra, propos uma a¢ao de amplo alcance em todo o territério nacional com vistas a
salvaguardar estes oficios e suas relagdes tradicionais de produgio. Desse modo,
a categoria “Mestre da Arte” foi transformada em um titulo criado pelo Ministé-
rio da Cultura para distinguir oficialmente um certo ntiimero de profissionais de
oficios de arte pela exceléncia de suas habilidades. De acordo com o documento
de implementagao da politica francesa dos Mestres da Arte, estes seriam os depo-
sitarios da memoria de seus oficios ¢ também conservatorios vivos de técnicas e
de prdticas a servi¢o da restauracio do patrimdnio mobilidrio e monumental. O
titulo conferido pelo Ministério da Cultura criaria um compromisso mutuo entre
os Mestres e a Direciio de Artes Plasticas — 6rgido responsavel pela implementagao
da politica. De um lado, os Mestres receberiam uma quantia mensal do Ministé-
rio para apoiar suas atividades. De outro lado, eles se comprometeriam a partilhar
com jovens aprendizes seus conhecimentos, habilidades e experiéncias.

O programa, que teve inicio em 1994, passou a contar com um Conselho de
oficios de arte, organismo consultivo encarregado de assegurar a perenidade ar-
tistica e econdmica e de ajudar no desenvolvimento dos oficios de arte. O titulo
conferido passou a desempenhar papel exemplar visando resguardar a vitalidade
de mais de quinze mil ateliés que representam cerca de duzentos oficios dispersos
por toda a Franca.

Este programa passou a integrar a Recomendacao da UNESCO de salva-
guarda do Patriménio Imaterial ou Intangivel e de valorizagio dos mestres de
diferentes oficios. De acordo com esta Recomendacio, estes mestres seriam ver-
dadeiros “tesouros humanos vivos’, titulo do projeto da UNESCO para este setor.
Os “Tesouros Humanos Vivos”, segundo descricio da UNESCO, sdo “pessoas que
encarnam no mais alto graw as competéncia necessdrias ao andamento da vida cul-
tural de um povo, enriquecendo o futuro da humanidade” Segundo entrevista com
os responsdveis pelo Programa dos Mestres da Arte, um dos objetivos centrais é a
transmissdo do um saber que é passado de geragoes a geracoes. “Conservar é trans-
mitir, penso que nosso principal objetivo ¢ atuar na cadeia de transmissao destes sa-
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beres raros e excepcionais para que eles ndo se percam” me disse um dos diretores do
Programa. Ha portanto um aspecto pedagoégico importante-nesta agdo, mas nio
se trata de uma relagao pedagogica tal qual conhecemos nas escolas e universida-
des. O importante aqui ndo é a informagio que pode ser transmitida por meio de
livros, filmes ou mesmo por ensino a distancia. No Programa dos Mestres da Arte,
a figura do Mestre com sua singularidade ¢ essencial. O processo do aprendizado
é ritualizado, performatizado. Mestres e discipulos participam de encontros co-
tidianos, nicos, intransferiveis. Ninguém substitui o Mestre na transmissao das
habilidades e da experiéncia acumulada ao longo dos anos. A relagio pedagégica
¢ também corporal. Mestres e discipulos relacionam-se como numa danga, onde
cada um é um elemento fundamental para a manutengio do todo.

A pesquisa com os Mestres da Arte na Franga abarcou a visita a alguns ateliés
e entrevistas com mestres e aprendizes. Em artigo anterior, dediquei-me a descre-
ver estes estudos de caso.® Foram entrevistados ateliés de confeccio de chapéus,
de costura, de marcenaria, de trabalho com vitrais, de gravura em metal. Além
de entrevistas com mestres e discipulos, procurei observar o funcionamento dos
ateliés no sentido performatico do acontecimento que ali se instalava a cada dia.
Qual a especificidade da relagio dos mestres com os discipulos? Em que contextos
espaciais e temporais esta relagao se dava? Quais as caracteristicas principais deste
processo sui-generis de transmissao e aprendizagem?

Quem sio os Mestres da Arte? A distingdo é conferida pelo Ministério fran-
cés da Cultura e da Comunicagao apés uma selegao feita por um Conselho for-
mado por expoentes dos oficios de arte, Esta sele¢dao toma como principal eritério
o apoio a Mestres de oficios de arte raros e excepcionais com uma longa tradicio
nacional e que por diversos motivos se encontrem em situagdo desfavoravel eco-
nomicamente. O suporte governamental resume-se a uma quantia mensal para a
transmissdo das habilidades e formagao de discipulos. E preciso no entanto con-
siderar que a categoria Mestre no caso dos oficios da arte ¢ uma categoria ampla-
mente utilizada neste tipo de atividade e,’em geral, refere-se aqueles artesios que
sobressaem-se pela extrema habilidade em seus oficios. O Mestre nos oficios da
arte é detectado por seus pares. No contexto destas atividades, todos sabem quem
é 0 Mestre. O que o Governo francés faz no caso ndo € atribuir a qualquer artesio
a categoria de Mestre mas, sim, distinguir entre os Mestres de diferentes oficios
aqueles que, além de exercerem atividades raras e excepcionais no contexto das
artes e oficios tradicionais, por algum motivo necessitem do amparo do Estado.
Desse modo, observamos muitos Mestres de diferentes oficios que nao sio distin-
guidos pelo Governo francés. Especialmente chamou-me a atengdo o caso do se-
nhor Jacques Loire, mestre-vidraceiro. Considerado mestre na arte dos vitrais, este

* Abreu e Chagas, 2003.
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senhor seguiu a mesma trajetoria dos demais mestres. Entretanto, seu oficio com
vitrais (que ele aprendeu com o pai) cedo comegou a se difundir pela Franga e pelo
exterior. Jacques Loire nio necessita de apoio do Estado para o desenvolvimento
de seu oficio. Tem encomendas que lhes chegam de vdrios pontos, até mesmo do
Japdo. Seu atelié localiza-se proximo  cidade de Chartres a poucos kilometros de
Paris. E um atelié antigo numa paisagem bucdlica, mas muito bem equipado. Loi-
re, sua mulher e seus filhos trabalham em projetos sofisticados confeccionando vi-
trais para empresdrios ¢ arquitetos de vdrias partes do mundo dvidos por adquirir
vitrais tradicionais para seus modernos escritérios. No caso de Loire, observamos
o contraste entre uma atividade de origem tradicional e familiar e uma demanda
internacional de alto poder aquisitivo. A que categoria pois Loire se enquadraria?
Ele é um Mestre? E um Mestre da Arte? Eu diria que ele ¢ um Mestre de oficio,
mas nao um Mestre da Arte, uma vez que esta categoria nao existe no contexto
dos oficios, mas sim enquanto uma distincio conferida pelo Estado. Jacques Loi-
re € um Mestre em seu oficio de vitrais e sua extrema habilidade o credencia a ser
um dos membros do Conselho dos Oficios destinado a escolher aqueles que serdao
distinguidos pelo Estado. Jacques Loire nao tem necessidade de suporte financeiro
por parte do Estado, trabalha portanto como conselheiro para indicar ao Governo
francés aqueles Mestres que precisam ser apoiados pelo Estado.

Como um artesdo se torna mestre? Em geral, eles seguem um oficio familiar,
de pai para filho. Falam do aprendizado de seus oficios como um processo qua-
se “natural” como ocorria nas corporagdes de oficios medievais, onde as criangas
misturavam-se aos adultos no dia-a-dia e socializavam-se em diferentes oficios
sem passar por um aprendizado fora da familia. A este momento inicial de apren-
dizado nos ateliés familiares, os aprendizes procurariam o aperfeicoamento. Toda
a trajetoria se passa em ateliés onde os aprendizes convivem com outros aprendi-
zes e com os mestres. Este convivio é extremamente importante na formagao dos
mestres. E possivel que a iniciagio se dé fora do ambito familiar, mas ela jamais
se dd fora do ambito dos ateliés, do convivio interpessoal que esta modalidade de
aprendizado propicia.

Sobre a trajetoria de formagio de um mestre de oficio, o sociélogo Bernard
Zarca® nos relata a partir do caso de um mestre-carpinteiro. Segundo ele, em sua
fase de aprendizagem os futuros mestres-carpinteiros sinalizam a necessidade de
ter um contato direto com os instrumentos e a matéria-prima do oficio, e sobre-
tudo, com os outros artesdos. Eles comentam a construgdo paulatina de um afeto
pelos antigos que tem o conhecimento e com os quais irdo aprender. Os aprendi-
zes estdo alentos aos gestos, @ maneira de trabalhar com a matéria prima. Sabem
que € preciso certo tempo para fazer suas proprias descobertas, que é necessirio

" Zarca, 1979,
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um entendimento entre o mestre ¢ o jovem aprendiz. Entre mestres e discipulos, a
aprendizagem se passa de forma muito diferente do que numa escola onde todos
se colocam diante de um quadro e as informacdes sio passadas pelo professor. A
relacao interpessoal entre jovens aprendizes e o mestre ¢ singular.

Qutro fator é o tempo destinado ao desempenho das atividades. Para um
bom mestre, a relagio entre a consecugdo da tarefa e o tempo dispendido ndo
segue um cdlculo econdémico ou uma nogdo de rentabilidade nos moldes capi-
talistas. O prazer de realizar as atividades, bem como o prazer de transmitir um
oficio suplanta qualquer logica de cilculo econdémico. O processo de formagao
dos aprendizes em oficios de arte na Franga segue a tradicao do “compagnona-
ge”, instituicao que preserva ao longo do tempo os oficios mais antigos da Franca.
Segundo Bernard Zarca, o “compagnonage” é o guardiio de um ethos de grupo.
A vocagio do “compagnonage” é formar homens de oficio e perpetuar o espirito
através das geragdes, num combate que alguns qualificam como das antigas tra-
dicoes contra a “civilizacdo industrial”. A institui¢io do “compagnonage” preserva
o clima familiar na relagao entre mestres e discipulos. Os mestres sio vistos como
“pais simbélicos” dispostos a favorecer a eclosao das capacidades dos discipulos.
Em geral, os mestres acolhem os discipulos em seus proprios ateliés.

Algumas caracteristicas sio marcantes nos diferentes oficios de que nos ocu-
pamos. Seja no caso Mestres da Arte ou dos Mestres de Oficios em geral, a tonica ¢
ir cada vez mais longe no oficio. Eles ndo se contentam em realizar suas tarefas, eles
querem realizd-la cada vez melhor. Isto significa buscar a perfeicdo numa técnica
ou num modo de fazer. Os mestres podem ser criativos e inventivos, mas sobretu-
do, querem dominar técnicas antigas, maneiras de fazer que sdo passadas de gera-
¢oes a geracoes. Um dos mestres contatados comentava com alegria desmedida ter
conseguido descobrir uma antiga maneira de obter um certo tom de azul na arte
de pintar vitrais do mesmo modo que corporagoes de oficio medievais faziam. Ou
seja, ¢ mais importante aprender as habilidades dos antigos do que inovar e criar
novas técnicas. '

Outro ponto marcante é a constante humildade dos mestres: sempre se co-
locam como aprendizes. Na relagio mestre-aprendiz, os mestres ndo se cansam
de afirmar que aprendem todo o dia com os aprendizes. Este ponto ¢ importante,
pois ndo se trataria de passar um conhecimento a um aprendiz mais jovem mas,
sim, de aprender continuamente ensinando. O mestre ensina fazendo, revive as-
sim continuamente a experiéncia do fazer. Ndo hd separagdo entre teoria e pratica.
H4 um continuo entre estes dois termos. A no¢ao de experiéncia ¢, pois, fundante
de toda a atividade. Um dos mestres-marceneiros chegou a afirmar que ele era um
eterno aprendiz, que sua experiéncia podia sinalizar aquilo que ele deveria evitar
ou nio fazer, mas que, para ele, fazer um mobilidrio era sempre um novo desafio.
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Diante deste novo desafio, ele se colocava na mesma posicio do aprendiz, ou seja,
numa relagio de aprendizado permanente.

A idéia-forga de que o oficio faz o homem foi explicitada em diversas ocasi-
des. Numa delas, um mestre-costureiro comentou que ndo foi ele que escolheu
aquele oficio, e sim que foi aquele oficio que o escolheu. Esta idéia-for¢a remete a
crenca na virtude do oficio. No caso do mestre-costureiro, por exemplo, ele nutria
grande admiragdo pelo oficio de uma costura onde tudo se fazia a mao, a antiga e
sob medida. Desdenhava do vestudrio confeccionado em escala industrial, impes-
soal e padronizado. A relagio de um mestre-costureiro com seus clientes deveria
primar pela perfeigio e pelo apuro. Cada indumentéria deveria observar a singu-
laridade de cada cliente.

Os mestres desenvolvem admiracao especial pelo oficio que realizam. Neste
sentido, valorizam o trabalho manual. Zarca observa que esta seria uma idéia-for-
¢a do “compagnonage”, a de que o homem se eleva aos mais altos valores do espi-
rito pelo trabalho livre e criador da mao, este trabalho que se faz com o sentimento
e nao cerebralmente.

O Programa dos Mestres da Arte na Franca é uma forma de estimular a so-
brevivéncia dos mestres de diferentes oficios. Desse modo, uma cultura singular e
uma metodologia propria de aprendizagem é valorizada. Na relagao entre mestres
e discipulos, um aspecto central mencionado por todos eles ¢ a construgdo de la-
cos de amizade e companheirismo no contexto das atividades profissionais. Um
dos mestres entrevistados chegou a dizer textualmente: “Eu sempre trabalhei para
fazer amigos”. E surpreendente que um programa como este consiga manter ate-
liés antiqiiissimos. Alguns estio no mesmo lugar por vdrias geragdes ha mais de
cem anos, como o atelié de um Mestre-gravurista em metal que sediou pintores
impressionistas como Monet e foi precursor no processo de ilustragao de livros.
Hoje, este atelié, como muitos outros, ndo servem mais a seus propdsitos originais.
Contudo, sdo excelentes exemplos de tradigoes preservadas, lugares onde, para
usar a expressdo de Hannah Arendt, o passado empurra o futuro. Nao se trata aqui
de fazer o elogio do Programa Mestres da Arte, um programa que nasceu no bojo
das preocupacdes em proteger e valorizar o chamado patriménio intangivel re-
presentado pela habilidade de mestres de oficio. O importante € chamar a atencao
para a possibilidade de outras relagdes com o tempo, onde passado e futuro nio
sejam termos desconexos, onde a tradi¢ao possa funcionar como um elo positivo
na construgao do novo. Evidentemente, que os Mestres de Oficios na Franga ou
em qualquer outro espago-tempo vivem as contingéncias da contemporaneidade
na qual encontram-se inseridos. Os oficios tradicionais nio estao descolados de
um mundo pleno de novidades e informacoes cada vez mais velozes. Entretanto, o
tempo dos Mestres, suas crengas e visoes de mundo, bem como a relacdo peculiar
que estabelecem com os jovens aprendizes constituem acervos de ricas possibili-
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dades. Que pode e deve ser diversificado e plural. E, talvez o mais importante, que
implica numa troca intensa de conhecimentos, habilidades e afetividades que nio
se fazem pelo intelecto, mas pelo contato permanente entre corpos vivos e pulsan-
tes numa performance tnica. Numa sociedade em que se fala tanto de tele-confe-
réncias, ensino a distancia, encontros ndo presenciais, ¢ um alento saber que ainda
existe a possibilidade do oposto: encontros de pessoas que permanecem horas a
fio num atelié desfrutando de presencas que se admiram mutuamente, que tecem
vinculos de amizade e que querem ir cada vez mais longe quase sem sair do lugar.
Enfim, entre o passado ¢ o futuro ainda existem os mestres, elos presenciais de
tradi¢oes que empurram a vida na contramao de uma certa historia-memoéria da
cultura ocidental contemporanea.
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