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Apresentacao

Marcelo Mattos Araujo

Secretario de Estado da Cultura de Sdo Paulo

Quando promoveu a reforma e requalificagdao do
Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire entre
2008 e 2010, no municipio de Tupa, a Secretaria
de Estado da Cultura de S3o Paulo tinha como
norte a importancia de assegurar a preservacao e
a divulgacao do patrimbénio museolédgico paulista,
fomentando amplo acesso a esse patrimbénio de
forma qualificada e atrativa, especialmente para
aquelas pessoas que nunca tinham tido contato
com ele, e contribuindo também para a necessaria
descentralizacao e distribuicdao do investimento
em cultura por todo o estado.

Ao promover em Tupa o I Encontro Paulista
Questbes Indigenas e Museus, articulando este
forum ao IIT Semindrio: Museus, Identidades

e Patrimbénio Cultural promovido pelo Museu

de Arqueologia e Etnologia da Universidade de
Sao Paulo (MAE-USP), a Secretaria da Cultura
materializa mais uma vez os objetivos que
nortejam a politica cultural de museus do
Governo do Estado e reforca sua aposta na
articulacdo de parcerias comprometidas com

a salvaguarda, o estudo e a valorizacgao do
patriménio cultural paulista - legado a ser
partilhado e problematizado por todos, na direcgao
de um conhecimento mais amplo das trajetdrias
percorridas para a construcao de S3ao Paulo e na
busca de melhores caminhos a seguir, respeitando
a diversidade cultural que caracteriza e
enriquece nossa sociedade. Nessa perspectiva,
saudamos todos os pesquisadores, professores e
interessados neste primeiro e marcante evento,

caderno-23.indd 9

e registramos nossos agradecimentos a ACAM
Portinari - Organizac¢ao Social de Cultura que
atua com esmero e dedicagao em parceria com a
Secretaria da Cultura na gestdao de programas
culturais e museus no interior do estado, e que,
junto a brilhante equipe do MAE-USP, prontamente
aderiu a sugestao desta Secretaria de organizar
esse Encontro em Tupa. Somamos nosso esforco ao
desses profissionais e a equipe do Museu India
Vanuire, que cotidianamente vive o desafio de
zelar, (re)conhecer e partilhar aproximacdes

e estranhamentos culturais, agradecendo ainda

as agéncias de fomento Fapesp e Capes, que
reconheceram o mérito também cientifico desta
jornada cultural.

Reunir especialistas e gestores culturais,
professores e pesquisadores académicos,
representantes das comunidades indigenas e
interessados no tema para discutir as relacdes
entre museus e o patrimbébnio cultural indigena é
um passo fundamental para o reconhecimento do
devido valor dos legados indigenas e etnograficos
na formagdo da cultura e da identidade paulista.
Nessa direcdo, duas questdes se apontam no
horizonte de consolidacdo do Museu India Vanuire
como 16cus dessa valorizacdo. A primeira diz
respeito a necessidade de um estreitamento de
relacdes com as comunidades indigenas da regiao,
cuja presenca constante é decisiva para marcar

0 Museu como um local de suas reflexbes e de
apresentacao de sua cultura, que também é nossa.
A aproximagao constante com as escolas indigenas
assume um papel estratégico nessa perspectiva,
num processo que esperamos amadurecer para

que logo seja possivel contar até mesmo com
educadores indigenas nos quadros educativos do
Museu.



Outro desafio que se apresenta é a articulacao

com o Poder PuUblico Municipal, visando a uma
aproximacdao e uma integracao de atividades com o
Solar Souza Ledo, marco edificado da construcdo da
cidade, que representa um exemplar muito peculiar
de arquitetura, de grande importancia patrimonial
regional, e que ocupa a mesma quadra em que esta
0 Museu India Vanuire. Mais do que as questdes
operacionais, o dialogo entre o museu e o solar
constitui um desafio conceitual para o trabalho
com o patrimbénio histérico da cidade que pode
permitir um olhar mais amplo e mais consistente
para a rica diversidade cultural da regiao.

Esses dois desafios, que nao sdao os Unicos, mas
sdo dois dos mais importantes enfrentados pelo
Museu India Vanuire neste momento, apontam

para a busca do dialogo em todos os niveis

como ferramenta de trabalho, neste equipamento
cultural do Estado que se pauta desde a gestdo
pela parceria e pela construcdao do conhecimento
e da pratica cotidiana com base na pesquisa e

na articulac¢do entre os diversos atores locais.
Esse evento mostra, ainda, que a busca de dialogo
se da nas mais variadas frentes, dos dialogos
locais com as comunidades indigenas e 0S grupos
imigrantes que contribuiram para a construcdo de
Tupa ao estabelecimento de relacdes de parceria
com a Prefeitura Municipal, da fonte académica
das varias universidades que nos honram com a
presenca de seus pesquisadores e suas reflexdes
ao intercambio com outras realidades nacionais

e internacionais, trazidas por ilustres e
relevantes convidados. Que este I Encontro marque
o0 inicio de uma bem-sucedida e feliz caminhada.

10
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Claudinéli Moreira Ramos

Coordenadora da Unidade de Preservacao do
Patrimbnio Museolégico
Secretaria de Estado da Cultura

Em 1912 a regido em que hoje se localiza Tupa
foi cenario de um episdédio que ficou conhecido

na histéria de S3o Paulo como “a pacificacao dos
Kaingang”. Cem anos depois, Tupa torna-se palco
do I Encontro Paulista Questdes Indigenas e
Museus.

Esse evento é um marco de esperanca, de justica
e de responsabilidade. Esperanca porque, mesmo
tendo transcorrido tanto tempo entre os massacres
e enquadramentos impostos as nacbes indigenas no
pais desde o principio da colonizacdo, existem
representacfes significativas da sociedade
dispostas a outra relacdao com as comunidades
indigenas - uma relagao pautada pelo respeito,
pelo dialogo e pelo reconhecimento de seu legado
como um patriménio histérico e cultural de Sao
Paulo e do Brasil, a ser revelado, pesquisado e
valorizado por todos.

E também um marco de justica o que se estabelece,
gquando, transcorridos cem anos da entado
denominada ‘pacificacdao’, a sociedade e o Poder
Piblico assumem como necessario e legitimo
revisitar essa histéria de forma criteriosa,
examinando suas raizes histéricas, de maneira
contextualizada, e suas consequéncias para

a populacdo indigena afetada. Porque rever
conceitos e combater preconceitos também é uma
maneira de buscar justica, num esforco que se
soma em favor do reconhecimento identitario, da
valorizacdo do patriménio cultural e da defesa
dos direitos culturais, a comecar pelo direito
a prépria histéria - e de contar a proépria
histéria.

Finalmente, este é um marco de responsabilidade,
na medida em que agentes culturais, doutos
académicos, representantes do Poder Publico e
todos os demais valorosos participantes deste
Encontro trazem seus saberes diversos, suas
hip6teses e contribuic¢des para a discussdo das
questbes indigenas em instituicdes museolédgicas,
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numa socializacao de saberes em que multiplas
e diferentes vozes indigenas também se fazem
presentes.

Na reunido dessa diversidade, cabe perguntar:

0 que nossos acervos etnograficos contam sobre

a histéria indigena em S3ao Paulo? Que relacdes
podemos estabelecer com as comunidades indigenas,
no sentido de ampliar a compreensao de seus
legados, recorrendo a saberes e fontes distintas
para ressignificar esse patriménio? E que

papel podem assumir 0S museus na preservagao e
valorizacdo das culturas indigenas? Estas sao
apenas algumas questdes que podemos debater em
relacdao aos rumos da relacao entre a instituicao
museu e o patriménio indigena. Ha outras, ainda,
mais operacionais, como as que dizem respeito as
demandas especificas de conservacdo dos acervos
etnograficos e as discussdes éticas e simbélicas
sobre a constituicdo e atualizacdo das colecdes.

Ao promover o I Encontro Paulista Questdes
Indigenas e Museus, numa proveitosa parceria
com a ACAM Portinari e o Museu de Arqueologia e
Etnologia da USP (MAE-USP), possibilitando assim
que o evento ocorresse junto ao III Seminario
Museus, Identidades e Patrimbénio Cultural, a
Secretaria de Estado da Cultura espera ter
contribuido para o avanco dessas discussfes e
para sua transformacao em estratégias concretas
de acdo pela defesa, estudo e valorizacdo dos
bens culturais indigenas musealizados.

Esse é o papel do Museu India Vanuire como um
museu contemporaneo de forte relacionamento

com as comunidades indigenas e ativamente
envolvido nas discussdes afins, em ambito
nacional e internacional. N3ao é outro o objetivo
do museu contemporaneo: somar expertises
interdisciplinares e interterritoriais de
preservacdo, pesquisa e divulgacao do patrimbénio
cultural, dialogando com as varias cores e
texturas, emogbes e vozes sociais ligadas a

esse patrimbénio, para oferecer ao publico a
oportunidade, a provocac¢do, a surpresa e o desafio
de vé-las, ouvi-las, senti-las.

Ao incorporar essa defini¢do de museu na
contemporaneidade, o Governo do Estado de Sao
Paulo assume ainda a defesa de uma politica
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publica para os museus paulistas que requer

a ampla articulacdao dos diferentes museus
existentes no estado, com base em um dialogo
intenso, na troca de experiéncias e na busca
compartilhada de solugbes para dificuldades
comuns. Esses sdo os pressupostos da atuacdo do
Sistema Estadual de Museus de S3ao Paulo (SISEM),
para o qual a Secretaria de Estado da Cultura
mantém um Grupo Técnico na Unidade de Preservacgao
do Patrimdénio Museolédgico dedicado a reunir e
sistematizar informacbes, promover encontros e
reunides de articulagdo envolvendo representantes
de museus das 15 regides administrativas do
estado (ora por meio de encontros regionais,

ora com discussbes pautadas nas especificidades
das redes tematicas) e, ainda, operacionalizar
decisdes relacionadas a prioridades de
capacitacdo, itinerancia de exposicbBes e demandas
de apoio técnico, bem como viabilizar condic¢les
para a democratizac¢do do acesso aos investimentos
publicos na area de museus, por meio de editais.

E exemplo do cotidiano de trabalho nesse contexto
0 mapeamento dos museus paulistas com acervos
arqueolégicos e etnograficos apresentado nesta
publicacao pelo Grupo Técnico do Sistema Estadual
de Museus, trazendo uma série de informacles

que, mais do que estabelecer um panorama

dessa tipologia de museus, contribui para o
entendimento dos limites e possibilidades de acado
conjunta, e para o planejamento de iniciativas
publicas que tratem com maior assertividade as
caracteristicas e os dilemas desse patrimbnio
museolégico.

Ndo é tarefa pequena nem simples, certamente,

a de pretender essa construcdo coletiva da
preservacao, da pesquisa e da divulgacdo do
patriménio cultural, sendo ainda maior ousadia
quando se observa que a coletividade buscada
nessa construg¢dao envolve atores bastante
distintos, cujas vozes e fazeres se constituem de
lugares sociais diferentes, por vezes desiguais
e mesmo contraditérios. Se essa afirmacdo é
valida em se tratando do patriménio museolégico
em geral, ela se torna especialmente delicada
quando o dialogo que se aventa é intercultural
e, simultaneamente, intracultural, com as
comunidades indigenas contemporaneas. Esse

museu que se faz no contemporaneo, coletivamente
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construido, ndo pode ser o museu do visitante
passivo, que vem aprender o conhecimento
histérico, artistico e cientifico guardado no
museu. Porque a valorizacdo do patriménio é um
dos objetivos centrais desse museu, ele precisa
conhecer seu publico, até mesmo para poder atuar
em sua formacdo, e aprender com ele, constituindo
espacos de contextualizacao e de mediacgdo, em
que a interacdo seja possibilitada - nao (ou, ao
menos, ndo apenas) por recursos tecnolégicos e

0 as vezes tao atrativo apertar de botdes, mas
pelas possibilidades de se tocar os sentidos,
provocando dialogo, reflexdo, emocdo, vontade de
saber mais. Eis aqui uma hipbétese importante para
o trabalho dos museus em geral, e especialmente
dos museus etnograficos, onde envolver e
evidenciar para o publico esse processo de “se
construir com o outro o discurso sobre o outro”
ganha forga porque - mais do que mostrar as
diferencas a guisa de evidenciar a importancia
de cada cultura - se problematiza e se demonstra
como é possivel que os diferentes possam
continuar e conviver.

Por sua vez, o tempo da preservacdo e da pesquisa
destoa muito - como todo técnico ou especialista
bem sabe - do tempo da divulgacdao e do tempo do
convencimento de gestores, sejam eles publicos ou
privados. Isso agrega a essa complicada intencao
de fazer em conjunto com atores bem diferentes
entre si a necessidade de fazé-lo com resultados
que possam ser vistos e sentidos observando-se

o “tempo das gestdes”, com seus consequentes
limites humanos e orcamentarios. Aqui é bem-vinda
a parceria com a sociedade civil organizada —
esfera estratégica da mobilizacdo social pela
garantia da materializagcdao de direitos e pelo
cumprimento de deveres. A experiéncia paulista
na area de museus tem experimentado estabelecer
relacdes com diferentes formatos de reuniao

de interessados - associacbOes de amigos,
organizacdes sociais de cultura, organizagbes da
sociedade civil de interesse publico, conselhos
publicos, organizacdes nao governamentais,
universidades e centros de pesquisa - logrando
resultados que merecem atencdo, por diversas
razbes, dentre as quais destaque-se aqui

apenas uma bastante especial: o potencial de
continuidade.

12
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Este texto é produzido num momento que antecipa
a renovacao dos governos municipais, em virtude
das eleicdes periddicas que caracterizam o Estado
democratico. A maioria dos museus paulistas

é municipal e teoricamente ndo deveria sofrer
riscos muito significativos em virtude da
alternancia de poder. Felizmente varios museus
ja alcancaram uma condicdo em que essa é uma
verdade. Todavia, em muitos outros observamos

um periodo de grande estresse, anglstia e
preocupacado, por vezes altercado pela indicacao
de demissdes e até possiveis fechamentos.

Ainda que o Governo do Estado esteja atento

para atuar junto aos governos municipais em
favor do patrimbnio museolégico, o fato é que a
presenca e a organizacao das comunidades locais,
da regido, vizinhos, estudantes, professores,
interessados no tema, da populagdao em torno de
cada museu, enfim, é decisiva para a significancia,
a valorizacdo e a propria salvaguarda de cada
equipamento cultural museolégico.

Para finalizar estas consideragbes iniciais,
reforcando uma vez mais a importancia do
envolvimento social nos museus, provocado por
seus préprios gestores e equipes técnicas, cabem
algumas palavras sobre a estruturacdo de uma
linha de acdo estratégica em cada museu, para

a defesa de sua missdao institucional e da sua
prépria relacdao com os seus publicos de interesse
e de relacionamento. Trata-se da importancia da
area de pesquisa e de constituicao de referéncia
para pesquisa nos museus, numa concepcao destes
como instituic¢des que pesquisam, atuam em
parceria com universidades e outras instituicdes
de investigacdo do conhecimento, e buscam dar
visibilidade a essa produ¢dao do conhecimento
para o publico em geral, valorizando acervos e
utilizando recursos criativos para esse fim.

Nessa perspectiva, a ideia de criar um Centro
de Referéncia Kaingang (CRK) no Museu India
Vanuire congrega alguns elementos sintomaticos
e significativos. A comecar do nome. A pretensado
de um Centro de Pesquisa voltado a cultura e a
lingua Kaingang esbarra em diversas dificuldades
que surgem ja no estabelecimento do que seja
“Cultura Kaingang”. Os sistemas e signos de
organizacdo da nossa cultura e da nossa lingua

servem muito pouco para compreender o universo
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indigena dos Kaingang. E imensa a falta de
conhecimento, muito grande a falta de registros
e pouco compreensivel para nosso modo de viver
a légica com que os Kaingang - e, diga-se de
passagem, o0s outros grupos indigenas - se
estruturam.

Assim sendo, sdo muitas as boas perguntas

a propésito da criacao de um Centro de
Referéncia Kaingang, indo desde o desafio das
variantes linguisticas e a propria dificuldade
de comunicacdo entre Kaingangs que falam
diferentes dialetos, a perspectiva de um Centro
voltado a estuda-los, em uma regido com duas
Terras Indigenas com muito poucos remanescentes
Kaingang, muitos descendentes de unides
interculturais (como os chamados Kainkre, filhos
de Kaingang e Krenak), e varios representantes de
outros povos, como os Krenak, Terena, Kaiowa e
Atikum.

Ainda assim, trata-se de iniciativa das mais
relevantes, sem precedente no ambito do

estado de Sdao Paulo e que ja conta com nossa
dedicacao e empenho, na direcao de organizar

uma estrutura de pesquisa dedicada as questdes
indigenas, local (portanto valorizando a regiao
e o dialogo permanente com as comunidades
indigenas ali residentes) e articulada com as
principais discussdes da area, em nivel nacional
e internacional. Para tanto, a Secretaria da
Cultura enfatizara, na estruturacao do CRK, o
relacionamento com os povos indigenas da regiao,
particularmente mediado pelas escolas indigenas,
cuja atuacdo tem se destacado como frente de
defesa e valorizag¢do da cultura Kaingang e Krenak
a partir das Terras Indigenas de Arco-Iris e
Bralna, no Oeste Paulista.
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Atuar com as comunidades indigenas e com as
escolas indigenas e as demais escolas da regiado;
ser ponto de contato e apoio junto a Funai,

ao Condephaat e ao Iphan; reunir e apoiar
pesquisadores académicos de diversas instituicles
e regibdes do pais e de fora, interessados no
tema; concentrar documentos diversos, além de
dissertacdes e teses ja produzidas a respeito

da questdo indigena em S3ao Paulo; atuar junto

a comunidade de Tupa, Arco-Iris e regido, para
ampliar o conhecimento da situacao indigena e da
histéria regional, contribuindo para a revisao
de discursos e praticas em favor da valorizacao
do patriménio e da diversidade cultural: esses
sdo alguns dos passos iniciais a que se propde o
Museu India Vanuire, na consolidacdo do CRK.

Esperamos contar com a colaboragdo, a critica
construtiva e a soma de esforcos de muitos, todos
0s que se sensibilizarem e tiverem condigdes
de atuar, nessa jornada que diz respeito ao
patriménio cultural de todos nés.

13
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Angelica Fabbri

Musedloga, Diretora Executiva da ACAM Portinari

Uma das principais missdes da Associacao
Cultural de Apoio ao Museu Casa de Portinari
(ACAM Portinari), Organizacdo Social de Cultura
parceira da Secretaria de Estado da Cultura na
gestao dos museus estaduais do interior, tem
sido a busca ininterrupta pela qualificagdao e
consolidag¢do dos museus sob sua responsabilidade.

Nessa perspectiva, em consonancia com as
politicas publicas e diretrizes da Unidade de
Preservacdo do Patrimbnio Museolégico (UPPM) da
Secretaria de Estado da Cultura, foi proposta

e efetivada a reestruturacdo geral do Museu
Histérico e Pedagégico India Vanuire, localizado
na cidade de Tupa (SP), com a defini¢cdo de novos
eixos tematicos e linhas programaticas mais
alinhadas com a vocacao natural da instituicao,
visando a valorizag¢do e ressignificacao de suas
colecdes, sobretudo as etnograficas, inserindo-as
no contexto atual dos processos museolégicos.

Criado em 1966, o Museu Histérico e Pedagodgico
India Vanuire relGne uma importante colecdo
etnografica com artefatos que representam
diferentes comunidades indigenas brasileiras
como os Xavante, Karaja, Rikbaktsa, Suya,
Tapirapé, Asurini, Kaapér, Wajapi, Wauja, Bororo
e Yanomami, incluindo os Krenak e Kaingang, povos
que ainda hoje habitam a regido oeste do estado
de Sao Paulo; no acervo estdo instrumentos de
caca, pesca, trabalho, adorno e uso doméstico

e de outras atividades cotidianas, além de arte
plumaria, ceramica, cestaria e objetos usados em
rituais religiosos.

A nova exposic¢do do museu contempla conceitos
como a interculturalidade, a diversidade e a
diferenca nos diversos médulos que a constituem,
complementados por textos explicativos e recursos
multimidias, contando ainda com um abrangente
programa de acessibilidade para publicos com
necessidades especiais.

A parceria com o MAE-USP, formalizada com
a celebracao de um Convénio objetivando a
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cooperacdo e o intercambio cultural com o MHP
india Vanuire, tem trazido avang¢os importantes
para o aperfeicoamento das acdes técnico-
-operacionais realizadas no museu e para a
capacitagdo de seus profissionais para o trabalho
de preservacao e difusdo do patrimbnio sob tutela
da instituic¢do para as geracg¢des atuais e futuras.

A ACAM Portinari viu na realizacdao do I Encontro
Paulista Questbes Indigenas e Museus e do III
Seminario Museus, Identidades e Patriménio
Cultural no MHP India Vanuire, fomentando

a reflexdo e o debate em torno das questdes
museolégicas e indigenas pelo viés do patrimbnio,
da preservacdo e da educac¢do, a consolidacdo do
papel fundamental dos museus enquanto lugares de
memérias e construcao de identidades, bem como
um marco divisor para a histéria da instituicado
em particular e para os museus do interior em
geral, ja que a descentralizacao de eventos dessa
natureza tende a promover um fortalecimento na
area museolégica como um todo.

Assim, torna-se imprescindivel um agradecimento
formal a todos os profissionais e instituigcbes que
tornaram possivel essa importante realizagao, e o
fazemos respectivamente na pessoa da Profa. Dra.
Marilia Xavier Cury (MAE-USP) e na Secretaria de
Estado da Cultura.

Acreditamos que conhecimentos devam circular,
distancias devam ser encurtadas, experiéncias e
ideias integradas, numa perspectiva de dialogos
maltiplos como pontes para a consecucdo de
objetivos coletivos, finalidade principal do I
Encontro Paulista Questdes Indigenas e Museus e
do III Seminario Museus, Identidades e Patrimdnio
Cultural.

Nessa perspectiva, entendem-se os museus e
particularmente o MHP India Vanuire para além

de suas funcdes precipuas de documentacao,
investigacdo, preservacgdo, educag¢do e comunicagdo
do patrimbénio cultural sob sua tutela,
ressaltando-se a sua funcao social, a sua
representatividade, relevancia e legitimidade
para a sociedade, principalmente para as
comunidades e grupos que representa e para a sua
audiéncia geral.
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Acreditamos, dessa forma, que a publicacao
Questbes Indigenas e Museus: debates e
possibilidades permitira ndo s6 o importante e
imprescindivel registro, mas também a difusao

e a continuidade das importantes reflexdes
ocorridas nos referidos eventos, suscitando
novas abordagens e intercambios de praticas e
ideias entre profissionais e instituic¢des ligados
a memO6ria e ao patriménio, completando assim um
importante ciclo para a institui¢do de producao
e disseminacdo de conhecimento, atributo por
exceléncia dos museus, desde seu surgimento aos
dias atuais.

Tupa, novembro de 2012
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Maria Beatriz Borba
Florenzano

Diretora do Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo

E com grande satisfacdo que participo da abertura
deste evento - I Encontro Paulista Questdes
Indigenas e Museus / III Seminario Museus,
Identidades e Patrimbénio Cultural -, apresentado
pela Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo
e pela ACAM Portinari com a coordenacdo direta do
Museu de Arqueologia e Etnologia da USP (MAE-USP)
e do Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire,
de Tupa.

Sinto-me honrada por estar aqui, ainda mais por
representar oficialmente o reitor da Universidade
de Sao Paulo, professor Jodao Grandino Rodas, e a
pré-reitora de Cultura e Extensdao Universitaria,
professora Maria Arminda do Nascimento Arruda,
gque por compromissos anteriormente assumidos ndo
podem estar hoje aqui, conosco.

Em primeiro lugar, gostaria de destacar a
contribuig¢do de um evento como este para o
reconhecimento da identidade indigena como parte
integrante e ainda atuante na prépria identidade
brasileira. Identidade indigena muitas vezes
pensada somente como uma participante ancestral
na construcdao do Brasil, mas que, no entanto,

é fator vivo em nosso pais. Um evento como este
cria, justamente, um espac¢o importante de reflexdo
sobre as nossas questdes indigenas e sobre a
valorizacao dos aspectos indigenas em nossa
sociedade de hoje. Pois, para além de preservar
um patriménio cultural indigena é preciso ndo
sufocar a voz desse patrimbnio, e é preciso
entendé-1o como atual e ndo apenas como algo

do passado, seja um passado recente, seja um
passado mais remoto. Assim, queremos entender os
Museus - objeto de tratamento neste evento - nado
como simples repositérios de antiguidades ou de
objetos ex6ticos, mas como mobilizadores de acdes
educacionais e revitalizadoras de patriménios
culturais - neste caso, o patrimbénio cultural
indigena brasileiro.
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Nesse sentido é meritdéria a atuacdo do Museu
Histérico e Pedagégico India Vanuire em Tupd, bem
como é fundamental o incentivo da ACAM Portinari
e da Secretaria de Estado da Cultura de Sao
Paulo.

Ndo posso deixar de lado o papel desempenhado
pelo Museu de Arqueologia e Etnologia da USP
(MAE-USP) - do qual sou diretora no momento

- neste esforco de reflexao, ja que é gracas

as inumeras iniciativas da professora Marilia
Xavier Cury e também do professor Camilo de Mello
Vasconcellos que foi possivel ndo apenas dar vida
a colaboracdo e parceria com a ACAM Portinari,
como também viabilizar a oportunidade deste
encontro. E preciso dizer, também, que gracas

a iniciativa da professora Marilia foi possivel
conseguir recursos junto a Capes e a Fapesp,
ambas agéncias financiadoras sérias, que souberam
reconhecer os méritos da presente proposta.

No contexto desta acdo, vale lembrar que a
Universidade de Sao Paulo (USP) acumula uma
experiéncia de longos anos na coleta, conservagao
e tratamento de colecdes etnograficas importantes
e representativas dos povos indigenas de
praticamente todo o Brasil. 0 acervo da USP,
mormente guardado no MAE, inclui além de objetos
dos mais variados, documentacao fotografica e
filmica, desenhos sobre papel e relatérios
originais de pesquisas que complementam as
colecdes liticas, as de ceramica, madeira,
cestaria, plumaria e sementes, entre outras.
Essas colecdes é que permitiram a construcao de
uma experiéncia de pesquisa e ensino que queremos
agora compartilhar com outros importantes
especialistas que aqui estardo trazendo seus
conhecimentos e suas reflexdes.

Espero que este seja um evento proveitoso, e
que a publicacao que se pretende lancar com as
apresentacbes e discussbdes venha atuar como
agente multiplicador dos conhecimentos que sem
duvida aqui se produzirado.

Muito obrigada, e desejo a todos bom trabalho!
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Introducao — Questdes indigenas e museus

Marilia Xavier Cury
Camilo de Mello Vasconcellos

Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP)

Informagdes mapeadas indicam que o Brasil tem
3.025 museus. Mas apenas 1.500 - ou seja, metade
desse total - aderiram ao Cadastro Nacional de
Museus, acao que permite um conhecimento maior
por disponibilizar dados basicos diversos que,
no conjunto, nos apresentam um panorama nacional
importante sobre a atuacao dos museus.! Do total
mapeado, 17,1% dos museus (517) encontram-se no
estado de Sao Paulo, e, no universo do Cadastro
Nacional, 17,5% (262) sdao museus paulistas.
Quanto a natureza administrativa dos museus

no estado, 1,2% sdo federais, 14,3% estaduais

e 52,6 municipais, computando uma maioria de
museus publicos, ao passo que 10,4% sdao mantidos
por associacdes, 4,4% por empresas, 6,4% e 0,8%
por fundacdes e sociedades respectivamente, e

os demais, 10%, tém outras formas de vinculos
(Ibram, 201la, p.64).

Para o cadastramento dos museus, o formulario

de base definiu tipologias buscando conhecer as
colecdes museolégicas constitutivas dos acervos
institucionais, quais seriam: Antropologia

e Etnografia; Arqueologia; Artes Visuais;

Ciéncias Naturais e Histéria Natural; Ciéncia

e Tecnologia; Histéria; Imagem e Som; Virtual;
Bibliografico; Documental, e Arquivistico (ibidem,
p.70). Buscamos a presenca indigena nos museus e
recorremos aos dados disponiveis. Dessa forma,
vamos nos deter nas tipologias Antropologia e
Etnografia e Arqueologia,? mesmo considerando que
estas nao revelam plenamente a presenca indigena
nos museus e, muito menos, a problematica
indigena tratada como um grande tema para os
museus de alcance nacional, estadual e municipal.
No Brasil, 29,5% dos museus tém colecles de
Antropologia e Etnografia, e 26,9%, de Arqueologia
(ibidem, p.76). No contexto do estado de Sao
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Paulo, 26,4% das colecdes museoldgicas foram
cadastradas como de Antropologia e Etnografia,
e 23,9% estdo registradas como de Arqueologia
(ibidem, p.451).

A tipologia definida pela natureza dos objetos nao
contempla a concepg¢ao de um museu. Para tanto,
necessitamos dos temas e abordagens, é preciso
saber como o museu interpreta suas colecdes

e a problematica dessa instituig¢ao, assim

como sua abrangéncia. Se tomarmos as culturas
indigenas como uma problematica, exploravel com
abordagens especificas, sera possivel presumir

que as questdes indigenas facam parte de diversas
tipologias de museus, independentemente da
tipologia dos objetos. E mais facil entender

por que e como a Antropologia e a Etnologia
compreendem os povos indigenas, assim como é
coerente supor que a Arqueologia - sobretudo, mas
nao somente, a pré-histérica - aborde culturas
autoctones brasileiras. Mas esses campos de
conhecimento sdao mais amplos e alcan¢am diversas
culturas e/ou aspectos culturais. Porém, a
questao indigena vai além desses campos, uma vez
que permite outras visdes e possibilidades.

A tipologia de objetos ndo fecha a problematica
indigena nos museus e, em consequéncia, 0S campos

1. Dados de Ibram, 2011a.

2. “Antropologia e Etnografia: colecdes relacionadas as
diversas etnias, voltadas para o estudo antropolégico e
social das diferentes culturas. Ex: acervos folcléricos,
artes e tradigdes populares, indigenas, afro-brasileiras,
do homem americano, do homem do sertdo etc. Arqueologia:
colegbes de bens culturais portadores de valor histérico e

artistico, procedentes de escavacdes, prospeccbes e achados
arqueolégicos. Ex: artefatos, monumentos, sambaquis etc.”
(Ibram, 2011la, p.70).
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antropolégico e arqueolégico ndo a encerram,
embora contribuam substancialmente. De outro
ponto de vista, o indigena poderia, a principio,
estar representado em diversas tipologias de
colecao, transcendendo os limites das abordagens
antropolégicas e arqueoldgicas. Assim, o0s
indigenas poderiam estar nos museus de histoéria,
de imagem e som, de artes visuais, de ciéncia e
tecnologia, como também nos virtuais, documentais
e bibliograficos, ndo como uma eventualidade, mas
como elemento constitutivo. Por que ndao? Por que
fechar o indigena de forma setorizada? Obvio que
a questdo é mais complexa e envolve ndao somente

a relacdo dos nao indigenas com os indigenas, mas
também as concepcbdes dessas abordagens em museus
de artes plasticas, de imagem e som, de ciéncia

e tecnologia, de histéria natural e de histoéria,
e nas colecbes documentais e bibliograficas. 0 que
queremos discutir é como as culturas indigenas
poderiam participar dos processos de musealizacao
constitutivamente. Assim, temos indagacdes gerais
que gostariamos de levantar para cercar melhor o
problema museolégico em pauta, quais sejam:

* Onde entram as culturas indigenas nos
museus? Quais as entradas possiveis?

e Ha um espaco especifico para os povos
indigenas nos museus?

 Como os povos indigenas estdo sendo
considerados?

* Por que a sociedade brasileira nao
incorpora as populacdes indigenas?

e Por que a cultura material musealizada
segrega os objetos indigenas como de
interesse restrito, limitando cruzamentos
e aproximacgdes?

e Por que os indigenas, suas histérias e
participag¢des, sdao, na maioria das vezes,
isoladas de outras questdes?

« Como, por exemplo, 0s museus de cidade e/
OoU 0S museus municipais vém inserindo as
culturas indigenas em suas propostas?

e Como a antropologia esta entendendo
0 papel dos museus e sua contribuicgao
a essa instituicdo? Quais os desafios

18
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contemporaneos e compromissos na relacao
com 0s museus?

* 0 que fazer com as colecdes etnograficas
histéricas? Quais potencialidades
reservam? Como podem colaborar com
reflexdes atuais?

e Como ampliar o contato dos profissionais
de museus com grupos indigenas? Quais
metodologias poderiam ser aplicadas para
essa aproximacao?

e 0 que os museus podem fazer pelas culturas
e povos indigenas?

e Como os povos indigenas podem participar
de processos de musealizacao?

e Como desenvolver uma museologia que
sustente iniciativas indigenas de
organizacdo dos seus proéprios museus?

« Em que medida os museus indigenas
contribuem com a Museologia?

Construgbes seculares colocam o indio em posigao
desfavoravel, equivocada ou romantizada. Essas
construgbes escamoteiam a possibilidade de uma
relacdo mais equilibrada e justa entre indigenas
e nao indigenas e, o pior, geram preconceitos
contra as culturas e povos indigenas. Outro

dado que nao podemos negligenciar é que ha,
hoje, 238 povos indigenas no Quadro Geral dos
Povos Indigenas no Brasil (ISA, 2012). Como
podem cooperar com a dimensdo indigena os museus
publicos no Brasil, que correspondem a 67,2% do
total cadastrado (11,8% de natureza federal,
14,3% estadual e 41,1% municipal)? Como os 68%
dos museus publicos do estado de Sdo Paulo podem
enfrentar a problemdtica indigena no territério
paulista? Os museus com colecdes indigenas tém

a responsabilidade educacional de discutir e
debater, trazendo essas questdes para a sociedade
brasileira e para o processo democratico. Para
tanto, precisam refletir para melhor se adequarem
a0s novos papéis e desafios que a sociedade lhes
apresenta.

Nesse sentido, o I Encontro Paulista Questdes
Indigenas e Museus, que se associou ao III
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Seminario Museus, Identidades de Patriménio
Cultural, veio justamente abrir a discussado,

na expectativa de intervir nesse universo.

A primeira edicao aconteceu em Tupd entre 1

e 3 de maio deste ano, no Museu Histoérico
Pedagbégico India Vanuire, e é possivel que as
préximas edicbes acontecam nessa instituicao,
uma vez que ela vem se tornando referéncia
museolégica no interior do estado. Os resultados
foram positivos, seja quanto a participacdo de
profissionais de museus, professores da rede
publica de ensino, estudantes de graduacado e
professores indigenas das Terras Indigenas Icatu
e Vanuire, situadas nos municipios de Bralna e
Arco-Iris, respectivamente. Os debates foram
densos e intensos e nos motivaram a organizar
esta publicacdo que tem como objetivo difundir

o conhecimento que construimos em conjunto. Para
tanto, reunimos os textos dos palestrantes e
debatedores, mais uma contribuicdo generosa e
comprometida de académicos e especialistas que
abriram espaco em suas agendas para participar e
colaborar com esta empreitada coletiva em Tupa.

A participag¢do de todos nos eventos muito nos
honrou, e agradecemos profundamente a dedicagado

e o empenho. Gostariamos, ainda, de destacar
sobremaneira a participacdo indigena, o que fez
toda a diferenca para os resultados alcancgados.
Recebemos professores indigenas e membros das
aldeias e tivemos o privilégio de contar com a
presenca do cacique Gerson Damaceno e do vice-
-cacique Irineu Cotui da TI Vanuire. Escuta-los
trouxe luz ao processo participativo que queremos
desencadear de forma continua e cumulativa,
transformando as nossas visdes e atualizando

o Museu India Vanuire, tornando-o um lugar
museolégico diferenciado. As falas indigenas
serao publicadas neste livro apds sua transcricao
e adaptacdo para um formato préximo ao de artigo.

0 Encontro Paulista Questdes Indigenas e

Museus e o III Seminario Museus, Identidades

e Patrimbnio Cultural sé aconteceram porque
houve retaguarda institucional sustentada pela
Secretaria de Estado da Cultura (SEC), pela
Unidade de Preservacao do Patriménio Museolégico
(UPPM), pelo Sistema de Museus do Estado de Sao
Paulo (SISEM), pela Associagao Cultural de Apoio
ao Museu Casa de Portinari (ACAM Portinari),
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ISA - INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL.

pela Universidade de Sao Paulo (USP) e por seu
Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE-USP).
Registramos, ainda, o enorme apoio recebido do
Forum Permanente de Museus de Arte para que os
eventos fossem registrados em videos e fossem
difundidos pela internet.

Por fim, agradecemos profundamente a Capes e
a Fapesp os aportes financeiros que tornaram
possivel a participacdo do grupo seleto de
pesquisadores, profissionais e representacdes
indigenas.

Referéncias bibliograficas

IBRAM - INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Guia dos
Museus Brasileiros. Brasilia, 2011a.
Museus em NUmeros. Brasilia, 2011b.

Povos Indigenas
no Brasil. Disponivel em: pib.socioambiental.
org/pt/c/quadro-geral; Acesso em: 31 nov. 2012.
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Acervos etnoldogicos em museus paulistas

Renata Vieira da Motta

Sistema Estadual de Museus da Secretaria de Estado da Cultura (SISEM-SP)

Mapeamento dos museus paulistas

0 estabelecimento de uma politica publica para

a cultura s6é é possivel com o desenvolvimento

de instrumentos de planejamento também eficazes.
No setor museoldégico nao é diferente. Reunir

e sistematizar dados sobre as instituicdes
museoldgicas para orientar a acao dos gestores
publicos e privados é um passo significativo dessa
politica.

Nesse sentido, em 2010, a Secretaria de Estado
da Cultura realizou o mapeamento atualizado das
institui¢cdes museoldégicas do estado de Sao Paulo.
0 projeto foi coordenado pelo Sistema Estadual

de Museus (SISEM-SP) - instancia da Unidade de
Preservacdo do Patrimbébnio Museolégico (UPPM),

da Secretaria de Estado da Cultura - e executado
por meio da Organizacdo Social de Cultura ACAM
Portinari.

0 mapeamento configurou-se como uma pesquisa

de carater censitario, tendo como unidade

de investigacdo o municipio e abrangendo a
totalidade do estado de S3do Paulo. As visitas
técnicas aos 645 municipios ocorreram entre maio
e dezembro de 2010, com levantamento dos museus
e instituicdes afins existentes nas localidades,
preenchimento de ficha cadastral e registro
fotografico de cada instituicdo encontrada.

A equipe de técnicos em campo esteve sob a
responsabilidade da mused6loga Elisabeth Zolcsak.

0 mapeamento registrou 415 instituicdes publicas
e privadas em 190 municipios paulistas. A
defini¢do adotada para o cadastramento das
institui¢cdes seguiu os principais parametros da
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Tabela 1 — NUmero de museus em municipios de Sao
Paulo, por Regido Administrativa

Regiado Numero de NUumero de
Administrativa ou Museus Municipios
Regido Metropolitana com Museus
RA Aracatuba 6 4

RA Barretos 7 6

RA Bauru 11 10
RA Campinas 82 41
RA Central 18 9

RA Franca 11 7

RA Marilia 25 13
e 5 o
RA Registro 7 5

RA Ribeirdo Preto 20 10
ﬁﬁeigo José do Rio 14 17
Eémgsz José dos 38 19
RA Sorocaba 34 21
RM Baixada Santista 19 6

RM Sdo Paulo 110 17
Total 415 190
Fonte: SISEM-SP.




defini¢cdo adotada pelo International Council of
Museums (ICOM): instituicdao permanente, sem fins
lucrativos, aberta ao publico, conservando e
comunicando os testemunhos materiais e imateriais
do homem e do seu meio ambiente.!

Os dados foram consolidados em formato de
planilha e, também, na forma de uma ficha
individual da instituicdao mapeada. Além dos dados
cadastrais e fotos, a ficha individual inclui
dados politico-administrativos, socioecondmicos,
geograficos e histéricos do municipio. No momento,
os dados estdo sendo confirmados e revistos junto
as instituicdes cadastradas, mas ja constituem
fonte importante para a defini¢do de diretrizes
para a area museolégica paulista.

Conjunto dos museus com acervos
arqueolégicos e etnograficos?

0 conjunto dos museus paulistas que possuem
colecdes etnoldgicas e/ou arqueoldgicas é amplo e
heterogéneo, com 53 instituicdes. Esse conjunto
inclui 34 museus, distribuidos em 28 municipios,
cujos acervos sao predominantemente etnolégicos
ou incluem objetos dessa natureza, integrando um
acervo mais geral de cunho histérico. A separacgao
entre acervos arqueolédgicos e etnolégicos implica
imprecisdes. De um lado, ha o préprio debate
te6rico em torno dessas fronteiras; de outro,

a auséncia de profissionais especialistas nos
quadros dos museus. Nesse sentido, trata-se

de um conjunto inicial, que deve ser revisto e
submetido a pesquisa complementar.

Esses dados estdo, ainda, referenciados no
mapeamento realizado em 2010, que incluiu na ficha
cadastral um campo relativo ao perfil do acervo.
Nessa ocasiao o foco ndo era o da documentacado

1. De acordo com a defini¢ao adotada na 21? Conferéncia Geral
do ICOM, realizada em Viena (Austria) em 2007: “A museum is

a non-profit, permanent institution in the service of society
and its development, open to the public, which acquires,
conserves, researches, communicates and exhibits the tangible
and intangible heritage of humanity and its environment for
the purposes of education, study and enjoyment”. Disponivel
em: icom.museum/the-vision/museum-definition/.
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museolégica, incluindo apenas quantificacao
numérica e descricdo genérica, apresentando um
perfil amplo do conjunto material do museu. Dessa
forma, buscamos as palavras-chave ‘etnologia’,
‘etnografia’, ‘arqueologia’ e ‘indigena’ para
localizarmos as ocorréncias e elaborarmos uma
lista inicial de instituicdes relacionadas ao
universo arqueolégico e etnoldgico.

A partir dessa lista inicial, efetuamos o contato
com o0s museus, solicitando a confirmagdo da
existéncia de acervos dessa natureza, bem como a
complementacao de informacdes sobre o histérico
institucional e imagens desses objetos. Nao se
tratou de uma pesquisa ampla e sistematizada,
mas sim de uma etapa de verificagcao inicial das
informacdes tendo em vista a apresentagao no I
Encontro Paulista Questdes Indigenas e Museus,
realizado no més de maio de 2012 no Museu
Histérico India Vanuire em Tupd e que, agora, se
consolida neste texto.

Com o retorno obtido nessa etapa de verificacao,
consolidou-se a listagem de 34 museus aqui
apresentada. A divulgacdo desses dados é
importante como forma de estabelecimento

de futuras articulagbes sobre essas pecas e
acervos etnoldégicos e arqueolédgicos. Com base
na caracterizacdao de sua localizacao, estado
de conservacao, organizacdo etc., é possivel
qualificarmos mais adequadamente esse conjunto
de instituicdes museoldgicas, de forma a
contribuirmos para a discussdo sobre a revisdo
dos museus etnoldgicos e arqueoldgicos hoje.
Os dados completos do mapeamento realizado
pela Secretaria de Estado da Cultura nao estdo
publicados, mas se encontram disponiveis para
0Ss pesquisadores interessados, de forma a
contribuirem para possiveis pesquisas e para a
perspectiva da ampliacao dessas instituicgdes.

2. Agradeco a colaboragdo da estagiaria Jaqueline de Oliveira
Romeira no contato e na atualizagao dos dados dos museus com
acervos etnolégicos, bem como a dos meus colegas do Grupo
Técnico de Coordenacdo do Sistema Estadual de Museus (GTC
SISEM-SP), Luiz Mizukami, Rafael Egashira e Thais Romdao no
acompanhamento desse levantamento.
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Quadro 1 - Museus com acervos etnoldgicos e/ou arqueoldgicos

Regido Administrativa Municipio Museu

RA Aracatuba Aracatuba Museu Rintaro Takahashi

RA Bauru Pederneiras Centro Cultural Izavam Ribeiro Macario

RA Campinas Campinas Museu da Cidade

RA Campinas Campinas Museu Universitario

RA Campinas Capivari Museu Histérico e Pedagdgico Dr. Cesario Motta
Junior

RA Campinas Indaiatuba Museu Municipal de Indaiatuba Casaradao Pau Preto

RA Campinas Leme Museu Histdérico Professor Celso Zoega Taboas

RA Campinas Mogi Guacgu Museu Histérico e Pedagégico Franco de Godoy

RA Campinas Mogi Guacu Museu Histérico Municipal Herminio Bueno

RA Campinas Monte Mor Museu Municipal Elizabeth Aytai

RA Campinas Piracicaba Museu Histérico e Pedagdgico Prudente de Moraes

RA Campinas Santa Barbara d’QOeste Centro de Documentacdo

RA Central Araraquara Museu Histdérico e Pedagédgico Voluntarios da Patria

RA Central Porto Ferreira Museu Histérico e Pedagédgico Professor Flavio da
Silva Oliveira

RA Franca Franca Museu Histérico Municipal José Chiachiri

RA Marilia Chavantes Museu Histérico Adibe Abdo do Rio

RA Marilia Garca Museu Histérico e Pedagégico de Garca

RA Marilia Tupa Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire

RA Presidente Prudente |Iepé Museu de Arqueologia de Iepé

RA Presidente Prudente |Presidente Prudente Centro de Museologia Antropologia e Arqueologia

RA Presidente Prudente |Teodoro Sampaio Museu Natural Morro do Diabo

RA Ribeirdo Preto Cravinhos Memorial Casa Libanesa

RA Ribeirdo Preto Ribeirdo Preto Museu Hist6rico e de Ordem Geral Plinio Travassos
dos Santos

RA Sdo José dos Campos |Aparecida Museu Nossa Senhora Aparecida

RM Baixada Santista Sdo Vicente Museu Histérico Casa do Barao

RM Sao Paulo Barueri Museu Municipal de Barueri
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RM Sdo Paulo Embu Museu do Indio

RM Sdo Paulo Mogi das Cruzes Centro de Exposicbes Cidades Irmas

RM Sdo Paulo Mogi das Cruzes Memorial Taro Konno

RM Sdo Paulo Santana de Parnaiba Museu Histérico e Pedagdgico Casa de Anhanguera
RM S3do Paulo Sdo Paulo Museu Afro Brasil

RM S3do Paulo Sdo Paulo Museu da Cultura

RM Sdo Paulo Sao Paulo Museu de Arqueologia e Etnologia

RM S3do Paulo Sdo Paulo Pavilhdo das Culturas Brasileiras

Fonte: SISEM-SP.

Dados iniciais sobre os museus com
acervos etnologicos

A partir desse levantamento preliminar ndo é
possivel elaborar um perfil aprofundado das 34
instituicdes museoldgicas que possuem acervos
etnolégicos no estado de S3ao Paulo. Cabe apenas
a extroversao inicial do conjunto, indicando

a sua relevancia numérica e a sua diversidade

institucional.

ainda, a apresentacado de

alguns dos dados representativos obtidos no
mapeamento realizado pela Secretaria de Estado da

Cultura em 2010.

0s museus incluidos nesse conjunto foram criados
em diferentes épocas, entre as décadas de

1950 e 2010. As trés instituicdes mais antigas
sao: Museu Histoérico e Pedagédgico Voluntarios

da Patria (1950),

Museu Histérico e de Ordem

Geral Plinio Travassos dos Santos (1950) e

Museu Histérico e Pedagdgico Prudente de Moraes
(1956). E interessante notar a incorporacdo de
acervos etnolégicos nesses museus que receberam
a nomenclatura “Museus Historicos e Pedagoégicos”
criados no ambito da Secretaria de
Educacao do Estado de Sao Paulo.

(MHPs) ,

0s MHPs sdao um capitulo especial da histéria

dos museus paulistas. Ao longo dos Ultimos 50
anos, o poder plUblico estadual editou decretos
criando cerca de oitenta museus com a denominacao

caderno-23.indd 23

“Histéricos e Pedagdgicos”, localizados em
diversas regibdes do interior do estado de Sao
Paulo. Desses, 51 museus foram efetivamente
instalados, captaram e mantiveram acervos, tendo
como premissa o museu como instrumento de cultura
e educagdo, projetando a obra de grandes homens
de S3ao Paulo e, também, como guardibes das
memérias das cidades em que foram implantados.?

0 principal museu do governo do estado de

Sdo Paulo com acervo etnolégico também esta
incluido nesse contexto. Fundado em 1966, o
Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire,

em Tupd, relne um dos mais importantes acervos
etnolégicos do pais, com cerca de 38 mil pecas
gque representam diferentes comunidades indigenas
brasileiras, dos Kayapdé aos Yanomami - incluindo
os Kaingang e Krenak, povos que ainda hoje
habitam a regido Oeste do Estado. No acervo estado
instrumentos de caca, trabalho e uso doméstico

e de outras atividades cotidianas das terras
indigenas, além de arte plumaria, ceramica e
objetos usados em rituais religiosos.

0 segundo museu de grande destaque é o Museu
de Arqueologia e Etnologia da Universidade de
Sdao Paulo. O MAE-USP foi criado em 1989 com a
unido do Instituto de Pré-Histéria, do antigo
MAE, das areas de arqueologia e etnologia do

3. Para aprofundamento sobre o tema, consultar Misan, 2005.
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Museu Paulista e do Acervo Plinio Ayrosa do b) Documentacgao

Departamento de Antropologia da Faculdade de Na area de documentacdo verifica-se a

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. 0 acervo heterogeneidade das condic¢des técnicas dos

etnografico do MAE-USP é considerado um dos mais museus. Poucas instituig¢des utilizam ferramentas

completos e representativos das populagdes digitais para o registro do acervo (planilhas

indigenas do Brasil, abrangendo varios grupos e banco de dados), e ainda ha um nUmero

como Guarani, Tukuna, Umutina, Nambiquara, proporcionalmente significativo de museus que

Kabixiana, Kaingang, Terena, Karaja e Xikrin, nao possuem nenhum tipo de documentagdao do seu

entre outros. patriménio (sem cadastro). Esse contexto é
confirmado pelo dado de que mais de um tergco dos

Ndo é intencao deste texto apresentar museus ndo realizam pesquisas para documentacdo.?

exaustivamente os dados obtidos no mapeamento
realizado em 2010. E de interesse indicar a
existéncia de 34 museus que se relacionam com Forma de cadastro
0 universo etnolégico, de forma a despertarmos

0 interesse de pesquisadores da area, bem como
das préprias instituicbdes. O reconhecimento

como conjunto traz possibilidades de didlogo e
trocas técnicas entre as instituicdes. De forma a
estabelecermos uma primeira aproximag¢do, seguem

B -
B -
B -
B
Planilha I <
B -

2
alguns dados representativos desse conjunto: O I o [ ) o
= = = - O g = ] =
; R oo B°® 3 oL o & £ B
a) Vinculo institucional 0T 8 b = = E @ Q
i ; £ 8 © o ) 2 8 Z w3z
A maior parte dos museus paulistas com acervos c-g = i > a - 2 o
etnolégicos tem vinculacao publica direta (24 - ) =
9

museus) ou indireta (dois museus), com predominio
de instituig¢des municipais. No conjunto, apenas
oito instituicdes tém natureza privada. Figura 2 - Formas de registros da documentacdo
museolégica

Fonte: SISEM-SP.

Forma de administracao

¥ Privada ™ Publica direta Publica indireta

6%

4. Entre 2008 e 2010, a Secretaria de Estado da Cultura
realizou, em parceria com a Fundacdo Energia e a ACAM
Portinari, extenso projeto de documentagdao do acervo
museolégico dos museus estaduais. O projeto efetuou o
levantamento do acervo de 15 museus em 11 cidades, resultando
em um banco de dados Unico. Atualmente, a segunda fase do
projeto estad voltada a revisdao, a atualizagdo de dados, ao
desenvolvimento da ferramenta e a incorporagdo de novos
museus. Foram documentados acervos etnolégicos de cinco
museus: Museu Histérico e Pedagégico Bernardino de Campos

Figura 1 - Vinculagdo administrativa das (Amparo), Museu Histérico e Pedagbégico Prudente de Moraes
institui¢cbes pesquisadas (Piracicaba), Museu Histérico e Pedagbgico Amador Bueno da
Fonte: SISEM-SP Veiga (Rio Claro), Museu Histérico e Pedagbégico India Vanuire

(Tupd) e Museu Paulo Setubal (Tatui). Mais informacgles
disponiveis em: Documentagdo, 2010.
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d) Comunicacdo museolégica

Atualmente, as frentes de trabalho relacionadas
a area da comunicacdo museolégica sdo de grande
relevancia para a dinamica dos museus junto aos
seus publicos. Nesse sentido, é também importante
observar a auséncia de espacos expositivos
temporarios em quase um terco das instituicles,
a auséncia de atividades educativas em mais

de 40% delas e, ainda, a existéncia de sitios
eletrbnicos em apenas pouco mais de 30% dos
museus.

Pesquisas para documentacao

Espaco expositivo temporario

Figura 3 - Instituicdes que desenvolvem pesquisa
para a documentagcdo museolégica
Fonte: SISEM-SP.

c) Conservacao

No aspecto de conservacdo, observa-se que quase

60% dos museus possuem reservas técnicas para a
armazenagem do acervo que nao esta em exibig¢dao. Nas
demais instituicdes todo o acervo encontra-se em
exposig¢do ou armazenado em espagos ndao exclusivos.

. Figura 5 - Museus com espaco destinado a
Reserva técnica exposicdo temporaria

Fonte: SISEM-SP.

Figura 4 - Institui¢cdes que armazenam acervo em
reserva técnica
Fonte: SISEM-SP.
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Consideracdes finais

Atividades educativas

Os 415 museus do estado de Sao Paulo configuram
um conjunto institucional e patrimonial diverso
e de grande significancia em ambito estadual e
nacional. Trata-se de um conjunto numericamente
expressivo, mas pouco conhecido na sua
totalidade, em especial as institui¢bes mais
distantes da capital.

0 Museu Histérico Pedagdégico India Vanuire, que
detém um dos mais importantes acervos etnolégicos
do pais, é um indicador da necessidade de
trabalharmos na extroversdo dessas instituicdes.
Localizado em Tupd, a aproximadamente 450
quildémetros da capital, o museu atualmente

Figura 6 - Museus com atividade de educacio busca ampliar a sua ressonancia por meio da
Fonte: SISEM-SP. diversificacdo de parceiros e de uma programagao
cultural dinamica.

Sitios eletronicos 0 desafio de divulgacdo dos museus paulistas

(e do Brasil todo) caminha junto ao desafio da
qualificacdao das instituic¢bes. As muitas frentes
de trabalho que as instituicdes museolégicas
pressupdem - conservacao, documentacao,
comunicacdo e pesquisa - e o papel transformador
e dinamico que os museus carregam hoje definem a
complexa tarefa institucional e técnica de cada
um deles.

Nao
56%

Conforme apontado inicialmente, o levantamento,
a sistematizacdo e a extroversdao de dados sobre
Prefeitura 0s museus paulistas é um passo importante para
12% a defini¢ao de diretrizes e de planejamento para
o setor museolégico. A divulgacdo dos dados aqui
apresentados sobre os 34 museus paulistas com
acervos etnolégicos tem como objetivo, por meio
da caracterizacdao de sua localizacao, estado de
conservacao, organizagao, comunicag¢do e pesquisa,
qualificarmos mais adequadamente esse conjunto.
Ndao se trata da apresentacdo de dados definitivos,
mas a disponibilizacdao de informacdo confiavel,
de forma a contribuirmos para o aprofundamento da
discussao sobre os museus etnolégicos paulistas
hoje.

Figura 7 - Instituic¢des divulgadas por meio de
sitios da internet
Fonte: SISEM-SP.

A Secretaria de Estado da Cultura, por meio da
Unidade de Preservacdo do Patriménio Museolégico
e do Sistema Estadual de Museus (SISEM-SP),
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tem efetuado investimento crescente na area
museolégica. Tanto em investimentos diretos nos
18 museus estaduais, quanto na realizacado de
acdes de capacitacdo, difusao e assisténcias
técnicas voltadas a esse significativo conjunto
museolégico, em todo o territdério paulista.

0 conjunto de 415 museus é vasto e diverso na
sua localizagdo territorial e na sua identidade
institucional. Nesse contexto, a atuacao

do SISEM-SP tem se pautado na valorizacado e
qualificagcao desse conjunto institucional e
patrimonial, por meio de ac¢des integradas e,
também, na organizacdo e fortalecimento das
redes regionais e tematicas. Esperamos que o0s
dados aqui apresentados possam colaborar para

0 reconhecimento da rede de museus com acervos
etnograficos, possibilitando novos dialogos e
debates em torno das relacbdes entre museus e
patriménio cultural indigena e permitindo o
desenvolvimento de ac¢des de preservacdo, difusao
e pesquisa nessas instituigdes.
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Patriménio:

“ampliacao’

do conceito e

processos de patrimonializacao

Regina Abreu

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UniRio)

Frequentemente tenho utilizado em palestras e
mesmo em meus cursos sobre Meméria e Patrimbnio
o exemplo instigante do primeiro registro que
tivemos no pais, no ambito das atuais politicas
de patrimbénio imaterial, de uma manifestacgao
cultural indigena: o grafismo dos indios Wajapi
ou a arte Kusiwa, como por eles é chamada (ver
Abreu, 2012b). Esse exemplo tem sido focalizado
como “coisa boa pra pensar” a atual situagao do
campo do patriménio no Brasil e também como se
dao os processos de patrimonializacdo enquanto
construcdo de metadiscursos sobre uma realidade
empirica que é transcrita para um livro de
registros mediante critérios e regras construidos
por agentes estatais no ambito de uma politica
publica. 0 ‘caso wajapi’ tornou-se para mim um
excelente mote para perceber com mais clareza
algumas das novidades e também dos problemas
que a atual tendéncia das politicas publicas

de patrimbénio, particularmente do patriménio
intangivel, vém trazendo. Uma das questles
centrais sobre as quais o ‘caso wajapi’ nos faz
refletir é o misto de conjugacao e tensao entre
dois tipos de coletivos, um coletivo representado
por um grupo tradicional e outro pela nacao
moderna, enquanto coletivo de individuos —

os cidadaos politicamente representados pelo
Estado-nacdo. 0 tema do patrimbénio afirmou-se
substancialmente na histéria do Ocidente moderno
enquanto veiculo de signos e valores capazes

de representar justamente esse coletivo de
individuos, ou como assinalou o antropdlogo
Marcel Mauss em texto classico sobre a nacao,
esse individuo coletivo. Ora, o que as novas
politicas de patrimbénio vém apontando é a
valorizacdo das diferencas, ou seja, das culturas
em sua diversidade e em sua pluralidade. Ja em
1989, com a Recomendacdo sobre a Salvaguarda
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das Culturas Tradicionais e Populares lanc¢ada
pela Unesco, esse novo foco foi se impondo. As
politicas publicas de patrimbnio nos diferentes
Estados-nag¢des deveriam ‘salvaguardar’ as
culturas e, dentre elas, as ‘tradicionais

e populares’. Essa nova dimensdao do campo
patrimonial foi legitimada e consolidada com

a Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio
Imaterial de 2003, promulgada pela Unesco. Foram
bem diversas as ressondancias que essa Convengao
encontrou nos paises-membros. Alguns aderiram
imediatamente aos novos principios do Patriménio
Imaterial, outros nem tanto, como mostro em
artigo anterior (Abreu, 2012b). No Brasil, essa
ampliacdo do conceito por um férum internacional
foi muito bem recebida e encontrou forte
ressonancia, em grande parte gracas ao recente
processo de democratizacdo e de fortalecimento
dos movimentos sociais vivido pelo pais durante
0os anos 1980, que culminou com a promulgagao

de uma avancada Constituicdao em 1988, onde os
direitos das populagbes tradicionais foram
enfaticamente contemplados. Uma reflexdao sobre
essa trajetdéria do conceito de patrimbénio ja

foi por mim focalizada em trabalhos anteriores
(Abreu, 2007).

0 que comumente chamamos a ‘ampliacdo’ do
conceito de patrimbénio diz, pois, respeito a
esse processo em que: primeiro, as politicas
publicas nacionais passaram a contemplar nao
apenas o chamado patriménio material calcado em
critérios histéricos e artisticos bem especificos,
mas também as manifestacdes diversas das
culturas encontradas num territdério nacional.
Ou seja, a ideia de que um pais é o resultado
de sua diversidade cultural. Sob essa 6tica,

0s patrimdénios sdo diversificados e estao



expressos de variadas maneiras como festas,
rituais, saberes, mlsica, artes graficas, modos
de expressdo, modos de construir e linguagens. A
‘virada’ patrimonial incluiu ainda a ideia de que
as defini¢des sobre o que deveria ou ndo vir a ser
patrimonializado partiria de seus ‘detentores’ e
nao apenas dos agentes estatais ou dos gestores
das politicas publicas. Essa nova concepgao
contribuiu para o empoderamento de grupos que
antes eram invisibilizados e que passaram a ter
voz ativa por intermédio de suas associagdes ou
das chamadas ONGs (ver Alves, 2010). A ampliacao
do conceito de patrimbnio veio, pois, revestida
também da ampliacdo da participacdo de grupos
tradicionais e populares nos processos decisérios
ou pelo menos dos processos de proposicdes
daquilo que deveria vir a se tornar patrimbnio.
Entretanto, a ampliacdo do conceito ndo se fez
como um passe de magica, alterando radicalmente
de uma hora para outra o que foi durante

séculos definido e consolidado como patriménio
nos Estados-nacbdes no Ocidente. Nem era essa a
inten¢cdo. Ndo houve exatamente um rompimento

com a concepcdo de patriménio material ou com

a concepcdo de patrimbnio calcada em critérios
marcadamente histéricos e artisticos. A ideia

de ampliacdo invoca, pelo contrario, tentativas
de conciliagdo. Manter as conquistas do passado
no tocante a preservacao de prédios histéricos,
obras de arte ou monumentos foi vista pelos
formuladores e gestores das politicas publicas
nesse campo como de fundamental importancia. O
que houve foi novo direcionamento no sentido de
agregar o0s grupos tradicionais e populares, antes
marginalizados, e suas manifestag¢des que, como
enfaticamente chamaram a atencao os documentos

da Unesco, deveriam ser salvaguardadas, ou

seja, preservadas do perigo da destruicdo e

da perda. Outro ponto importante é que nado
bastava alardear a importancia da salvaguarda
das manifestacdes das culturas tradicionais e
populares. Era preciso também patrimonializa-las,
e isso implicou um longo e elaborado processo
com etapas e objetivos bem definidos. E muitas
vezes esse processo significou a passagem entre
regimes culturais diferenciados: de tradigdes
marcadamente orais para registros escritos e
audiovisuais bem codificados. Esses ‘processos

de patrimonializagdao’ passaram a expressar por
um lado a tentativa de salvaguardar tradicgles
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e conhecimentos ameacados de desaparecimento
pela tendéncia universal a homogeneizacdo das
culturas. Mas também, por outro lado, esses
‘processos de patrimonializac¢do’ podem ser lidos
como a traducao de conflitos e tensdes entre
esses regimes culturais diferenciados, bem

como entre os ideais especificos das culturas
tradicionais e populares e os ideais também
especificos mas radicalmente diferentes das
nacdes modernas. 0 ‘caso wajapi’ parece para

mim condensar todas essas questdes. Entao,

mais uma vez me remeto a ele neste artigo. Mas,
agora o foco centra-se na ideia do ‘processo de
patrimonializag¢do’ propriamente dito, buscando
trazer algumas questdes que, aparentemente
restritas, podem estar expressando questdes mais
centrais do que imaginamos.

A ampliacao do conceito de
patriménio e o surgimento de novos
qualificativos no Brasil

A progressiva ampliacao do conceito de patriménio
implicou também a inclusdo de novos qualificativos
como ‘genético’, ‘quimico’, ‘natural’, ‘imaterial’
ou ‘intangivel’, entre outros. 0 surgimento de
novos qualificativos para a categoria foi também
expresso na Constituicdao de 1988 e em outras
medidas e leis que se seguiram. Destaco os
artigos 215 e 216 da Constituicdo de 1988, onde
esta prevista a protecdo aos bens culturais de
natureza imaterial e, posteriormente, a criacado
do Programa Nacional de Patrimbnio Imaterial, por
meio do Decreto Federal n. 3551, de 4 de agosto
de 2000. O decreto instituiu dois mecanismos

de valorizacdo dos chamados aspectos imateriais
do patrimdénio cultural: o inventdrio dos bens
culturais imateriais e o registro daqueles
considerados merecedores de uma distincao por
parte do Estado. S3do considerados bens culturais
imateriais as festas, celebracdes, narrativas
orais, dancas, musicas, modos de fazer artesanais,
enfim, um conjunto de expressdes culturais que

nao estao representadas pelo chamado patriménio
tangivel ou de ‘pedra e cal’. Nesse contexto, ha
grande relevo para o ‘saber-fazer’ que tangencia
a nocao de ‘conhecimento tradicional’. Para
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implementar a politica do Patriménio Imaterial
que tem como missdo a identificacdo e protecao da
diversidade do patriménio cultural brasileiro
foram instituidos quatro livros de registro que
se espera venham ter a forca do instituto legal do
tombamento. S3dao eles: o Livro dos Saberes, o Livro
das Celebragbes, o Livro das Formas de Expressado
e o Livro dos Lugares. O processo do registro

é coordenado pelo Iphan, cabendo ao Conselho
Consultivo do Patrimbénio Cultural a competéncia
de inscrever bens culturais de natureza

imaterial nos livros de registro. O instituto

do registro tem como objetivo a valoriza¢do dos
bens inscritos. 0 Estado fica obrigado a reunir

e divulgar documentac¢do ampla acerca de cada

bem legalmente reconhecido. Trata-se, portanto,
de contribuir para a identificacdao, a promocgao

e a preservacao de bens culturais de natureza
imaterial, reconhecendo-os como patriménio em
permanente processo de transformagdao. O Programa
Nacional do Patrimbénio Imaterial apoia acles
voltadas para a pesquisa, divulgacao e fomento e
tem como objetivo viabilizar uma politica federal
especifica para o campo. Essa nova politica esta
sendo implementada de forma descentralizada, com a
participacao de outros 6rgaos do governo federal,
dos estados, dos municipios e de organizacdes da
sociedade civil. Cabe ao Ministério da Cultura,
por meio da Diretoria do Patrimbnio Imaterial

do Iphan, regulamentar a aplicac¢ao do decreto

e coordenar sua implantacdo. Nesse sentido, sao
disponibilizados orientacdo técnica, recursos
financeiros e metodologia especifica: o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC).! Com
base em metodologias propostas por grupos de
antropélogos foi dada a partida para o INRC

como forma de instruir possiveis registros. As
pesquisas para compor esse Inventario podem ser
realizadas por diferentes agentes em maltiplas
parcerias do Estado com a sociedade civil visando
identificar, documentar e reconhecer os bens que
integram o patrimbénio cultural brasileiro cuja
preservacdo escape ao ambito do instrumento

legal do tombamento (area restrita a protecdo ao
patriménio material).

1. Dados retirados de folheto informativo “Patriménio
Imaterial” publicado pelo Iphan.
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Apropriando-se de um conceito antropolégico de
cultura, o trabalho de inventario e registro

do patrimbénio imaterial agrega varias areas,
desde celebracdes e modos de expressao até
modos de fazer. Neste Ultimo quesito, o tema

do ‘conhecimento tradicional’ aparece com pleno
vigor e se cruza ao tema da ‘biodiversidade’ e
dos ‘recursos genéticos’. No livro dos saberes
sdo registrados os processos relacionados aos
‘saberes’ considerados emblematicos de culturas
locais, comunidades ou populacbes tradicionais.
0 que se observa nesse campo é que a nogao de
que as culturas devem ser valorizadas em suas
singularidades se tornou preponderante no final
do século XX, desencadeando o desabrochar de

uma pluralidade de grupos e interesses que até
entdo permaneciam ou a margem da sociedade ou
sobrevivendo sob a tutela do Estado. Ceramistas,
capoeiristas, jongueiros, festeiros dos santos
reis, carnavalescos, sambistas, artesdos e
xilogravuristas, enfim, artistas dos mais
variados matizes além de grupos religiosos,
associaclOes de folclore, comunidades diversas

e grupos indigenas vém entrando no debate do
patriménio cultural de maneira firme e decisiva.
Novas formas de organizacdo da sociedade civil,
como as ONGs, ampliam as possibilidades de
participacao. Nesse novo cenario, o Estado, seja
nos ambitos federal, estadual ou municipal, ja
ndao atua sozinho na identificacdao e selecdo dos
bens culturais a serem protegidos, tombados ou
valorizados. Cada vez mais, é preciso ouvir a
sociedade civil, estabelecer parcerias, acordos
e compromissos. Paralelamente, experiéncias
retiradas de outros contextos internacionais vao
sendo veiculadas, oxigenando o debate. Uma dessas
experiéncias singulares diz respeito ao modelo
japonés de politica patrimonial voltado para

a preservacao do ‘saber-fazer’. Desde o0s anos
1950, este pais possui uma legislacao especifica
voltada ao estimulo da transmissdo do ‘saber-
-fazer’ incentivando grupos e pessoas que sao
guardides de tradig¢bes culturais relevantes.
Essa acdo gerou um programa de incentivo a
transmissao do conhecimento intitulado Sistema
de Tesouros Humanos Vivos, divulgado pela Unesco
e apropriado por outros paises. Nesse programa
prevé-se que o detentor de um conhecimento raro
e singular forme discipulos atualizando a cadeia
de transmissdo e evitando que conhecimentos
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raros e singulares desaparecam. Um bom exemplo
sobre essa acdo patrimonial pode ser constatado
no Programa dos “Mestres das Artes de Minas
Gerais” instituido pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico de Minas Gerais e voltado
para a valorizacdo de artesdos percebidos pela
comunidade como eximios e notdaveis.?

E ainda com base no discurso fundador da
Constituicdo de 1988 que ‘uma nova ordem
discursiva’ torna possivel a emergéncia de novas
leis de ‘patrimonializacdo das diferencas’
ancoradas na categoria ‘conhecimento tradicional’.
A Constituicdao e os novos projetos de lei que

se seguiram garantem caminhos possiveis para

a protecdo a ‘interesses coletivos’ ndo apenas

da sociedade nacional, o que ja vigorava até
entao, mas também de ‘coletividades singulares’

- denominadas ora por ‘comunidades locais’ ora
por ‘populacgbes tradicionais’ ou de maneira mais
especificada ‘povos indigenas’, ‘quilombolas’,
‘povos da floresta’ e ainda com menos ocorréncia
‘caicaras’, ‘caboclos’, ‘caipiras’ e outras
denominacdes especificas. Ligados a uma
coletividade determinavel, pode-se dizer que além
dos interesses de natureza ambiental e social,
surgem interesses coletivos de natureza econbmica,
mas também de conteldo cultural. Ou seja, em se
podendo identificar (qualificar e quantificar) os
interessados, ja podemos falar em apropriacao

de um bem por uma dada coletividade, como por
exemplo uma comunidade local ou indigena que
detém a posse ou propriedade coletiva de um
territério e, portanto, dos recursos naturais que
0 integram e compdem. Registre-se aqui que, no
caso dos povos indigenas, a posse permanente de
um territério lhes assegura o direito ao usufruto
exclusivo dos recursos naturais nele existentes,
inclusive os recursos genéticos (art. 231 CF/
88). Ou mesmo a identificacdao de um dado povo ou
grupo social ao uso de uma espécie da flora nativa
(plantas medicinais) como forma de exteriorizacado
e reproducdo intrinsecas de sua cultura. O

artigo 216 da Constituicao também prevé a
protecdo juridica dos bens materiais e imateriais
portadores de referéncia a identidade, a agao

e a meméria dos diferentes grupos formadores da

2. Ver, nesse sentido, Santos, 2001.
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sociedade brasileira (indigenas, quilombolas,
caigaras, caboclos, caipiras), suas formas de
expressao, os modos de criar, fazer e viver e as
criacdes cientificas, artisticas e tecnolégicas,
qualificando tais bens como patriménio cultural
brasileiro.

0 conceito de ‘ressonancia’ é fundamental no
contexto patrimonial, uma vez que por intermédio
das politicas publicas nesse campo, as agéncias
estatais visam agregar e construir significados
comuns para um conjunto amplo de cidadaos.

Os ‘patrimbénios’ pretendem se constituir em
elementos mediadores entre varias unidades de
significacdo, e sua eficacia esta intimamente
associada ao grau de reconhecimento que encontram
junto a amplos setores da populacao. Uma vez que
0s ‘patrimbnios’ se nutrem de caracteristicas
essencialmente simb6licas, é condicdo essencial
que eles se capilarizem no tecido social. Utilizo
aqui essa noc¢do tal como o antropélogo José
Reginaldo Santos Gong¢alves a enuncia, ou seja,
referindo-me ao poder de atingir universos mais
amplos, evocando forg¢as culturais complexas e
dinamicas (Goncalves, 2005).

Literatura recente vem apontando para as novas
formas de relacdo das chamadas comunidades
tradicionais com o Estado, uma vez que as

novas politicas publicas tém se voltado para
projetos de inclusdo, de participacao e de
insercao dessas comunidades com base em acdes
especificas. 0s campos da cultura e do patriménio
tém sido pautados por essas novas aspiracoes.
Se, de um lado, essas comunidades com seus
saberes especificos configuram espacos proéprios

e singulares, por outro lado, observa-se um
progressivo empoderamento de representantes
desses grupos que se tornaram interlocutores
privilegiados perante as agéncias governamentais.
Quais os significados e alcances dessas novas
politicas? Como as comunidades tradicionais sao
‘afetadas’ por elas, especialmente as politicas
publicas patrimoniais? A questao patrimonial
articula-se, portanto, a outra, a do lugar

do publico numa ordem global, em especial as
relacbGes entre a sociedade civil e o Estado.?

3. Ver: Chatterjee, 2002; Grimson, 2003; Comaroff, 2000.
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No campo dos estudos sobre meméria e patrimbnio,
especialmente com relacdo a uma Antropologia
nessa area, uma longa trajetdéria de debates e
interlocucdes desde os anos 1980 vem sendo tecida
em redes de trocas e parcerias em seminarios,
congressos e pesquisas, com especial destaque
para os encontros da Anpocs e da ABA. Em ambos os
casos, formamos um Grupo de Trabalho permanente
que inclui docentes e discentes pesquisadores de
diversas universidades do pais.*

Fruto de uma politica de ambito global, acionada
por organismos internacionais, com a hegemonia
da Unesco, a nova configuragao do campo do
patrimébnio aciona conceitos e objetivos que

sdo apropriados diferencialmente pelos diversos
Estados-membros. Uma das categorias centrais do
novo discurso patrimonial é a de ‘conhecimento
tradicional’ que articula tanto o aspecto
universal de descoberta, revelacdo, aquisicao
que advém da categoria ‘conhecimento’, quanto

0 aspecto singular de legado, transmissao,
continuidade e fortalecimento de lacos que a
categoria ‘tradicional’ evoca. Em pesquisa
anterior, ja citada, percebemos como, no campo
patrimonial brasileiro, a categoria ‘tradicional’
tem sido fortemente ressignificada a partir da
Constituicdao de 1988, sendo veiculada cada

vez mais por movimentos sociais e mediadores
culturais envolvidos com ONGs e grupos politicos.
Compartilhando da analise feita por Alfredo
Wagner de Almeida (2008), observamos que no
contexto pés-Constituicdo de 1988, a categoria
‘tradicional’ vem sendo acionada pelos movimentos
sociais como direito e forma de autodefinicao,
sinalizando identidades coletivas objetivadas em
movimentos sociais. Nessa direc¢do, o significado
da categoria ‘tradicional’ no campo patrimonial
brasileiro vem sendo marcado em conexao com
contextos sociais e politicos especificos. E
possivel perceber que a categoria ‘tradicional’

4., Ver: Abreu, 2007. E importante ainda mencionar a Linha de
Pesquisa Meméria e Patrimbénio do Programa de Po6s-Graduagao
em Meméria Social da UniRio, onde atuo desde 1999 como
docente em regime de dedicagdo exclusiva, www.memoriasocial.
pro.br/linhas/professores_dados.php?id=23, e do Grupo de
Pesquisa cadastrado no CNPq, Meméria, Cultura e Patriménio,
do qual sou lider: dgp.cnpq.br/buscaoperacional/detalhegrupo.
jsp?grupo=1697703DMU3FPW.
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adquire sentidos novos e extremamente

dinamicos, contrastando com uma visdo até entdo
cristalizada de uma linearidade histérica, onde
se privilegiava a 6tica do passado como uma
‘remanescéncia’ da ‘comunidade primitiva’ ou

da ‘comunidade doméstica’ ou como residuo de

um suposto estagio de ‘evolucdo da sociedade’.
Do mesmo modo, no caso brasileiro, os chamados
‘detentores do conhecimento tradicional’
sujeitos que adquirem especial relevancia no
novo discurso da Unesco para o campo patrimonial
- adquirem cada vez mais uma consciéncia de si

e de seu potencial como populacbes ativas e
engajadas em processos de transformagdo de suas
condicBes materiais de existéncia. Muitas dessas
populacdes estdo diretamente relacionadas ao
cobicado mercado da biodiversidade, o chamado
‘ouro verde brasileiro’. 0s conhecimentos
acumulados por essas populacbes acerca de
processos de transformacdao da natureza em
cosméticos, remédios e mercadorias no crescente
mercado de eco-produtos lhes conferem posicao de
acentuado destaque, simpatia e respeitabilidade
por diferentes setores. Desse modo, os chamados
detentores de ‘conhecimentos tradicionais’ -
objeto de diversas acdes e politicas do campo

do patriménio cultural brasileiro - acionam

cada vez mais dimensdes complexas e criativas

na construcdo de um processo identitario. Nesse
processo, a categoria ‘tradicional’ aparece como
social e politicamente construida com base em
conflitos, reivindicacdes e negociacbes em face
do Estado. Longe, pois, estamos da visdo de

gue essas populagdes poderiam ser classificadas
como ‘comunidades naturais’ e ‘espontaneas’ ou
como referéncias de ‘solidariedade mecanica’ as
chamadas ‘comunidades tradicionais’. A percepcao
da nova configuracdao do campo do patrimbénio -
‘Patrimonializacdao das Diferencas’ - somente pode
se dar com base em estudos de caso. Tendo em
vista que a acdo patrimonial no contexto global
parte hoje fundamentalmente das Recomendag®es
da Unesco e de sua recepcgao por parte dos
Estados-membros, é justamente no contexto das
realizag¢bOes concretas em cada contexto nacional
que é possivel produzir um conhecimento sobre

as tendéncias desse campo. Partindo da suposicao
inicial de que a Recomendacdao da Unesco de 1989
provocou importante mudanca e efeitos globais
no campo patrimonial, é importante verificar
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como se deram as diferentes apropriacdes e
construcbes de politicas publicas em cada Estado-
-membro, e como diferentes segmentos da sociedade
civil foram ‘afetados’ por essas politicas.

E importante assinalar que a Recomendacio da
Unesco de 1989 foi consequéncia de uma reflexao
entre representantes de Estados-membros que
argumentavam sobre certa ‘elitizacdo’ das
politicas publicas patrimoniais até entdo.
Segundo esses representantes, tais politicas
privilegiavam a preservacdo de vestigios e
legados das elites em seus paises de origem.

0 que aparecia como inovador era a vontade
politica de redimensionar as politicas publicas
de patriménio para esferas de circulacdo das
chamadas culturas populares e tradicionais.

Na esteira do processo de descolonizacgao,
representantes de paises africanos e latino-
-americanos argumentaram que a maior parte

dos patrimbnios desses paises estava em seus
rituais, festas, saberes ainda ndao registrados,
linguas, enfim, expressdes artisticas e culturais
muitas vezes efémeras, com poucos registros e
sistematizacdes e que ficavam pouco visiveis ou
mesmo ocultas diante de politicas patrimoniais

que privilegiavam as realizacdes das elites ou o
registro da passagem do colonizador, como igrejas
catdédlicas, palacios e monumentos. Formulou-se assim
0 conceito de ‘patrimbénio cultural intangivel

ou imaterial’ com a meta de abrir o campo do
patrimbénio cultural para manifestacdes e expressdes
da cultura popular ou tradicional. E incontestavel
0 sucesso dessa nova formulacdo que deu origem

a diversas politicas publicas e vem fomentando
novos mercados e novas indistrias relacionadas ao
turismo e ao entretenimento.

E importante assinalar, ainda, que mais de

20 anos se passaram desde a publicac¢do da
Recomendacdo da Unesco de 1989, o que nos
possibilita certo distanciamento no tempo para
analise de suas repercussdes. No caso brasileiro,
temos a partir de um processo de redemocratizacgao
interna e de incremento de visibilidade social

e politica de grupos antes invisibilizados, uma
pujanca de movimentos sociais e de populacgdes
‘tradicionais’ tomando a cena politica e abrindo
novas modalidades de participacdao e de inclusao
social.
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Patrimonializacao do ‘Kusiwa’' e
alguns efeitos inesperados

Em 2003, o grafismo de uso corporal dos indios
Wajapi, nomeado como ‘Kusiwa’, foi registrado
no livro dos saberes do Iphan como Patriménio
Cultural Imaterial Brasileiro, ao mesmo tempo
em que foi consagrado na Lista do Patrimbénio
Imaterial da Humanidade pela Unesco.

Dez anos se passaram... Quais os efeitos que esse
processo de patrimonializacao teve ao longo deste
periodo para os indios Wajapi? 0 que esse caso
pode nos trazer de reflexdo sobre o alargamento

da nocdo de patrimbénio e os processos de
patrimonializacdao ligados ao imaterial?

Em primeiro lugar, é preciso chamar a atencgdo
para a efetiva mudanca na maneira de conceber

a participacdao das chamadas comunidades
tradicionais. Organismos internacionais como a
Unesco, e mesmo as agéncias nacionais, como O
Iphan, vém em todos estes anos sublinhando em
seus textos institucionais que as comunidades
tradicionais devem assumir o protagonismo dos
processos de patrimonializa¢dao dos elementos
integrantes de suas culturas. Essa tomada de
posicao por parte das agéncias tem estimulado uma
demanda crescente por parte de grupos outrora
marginalizados ou sem visibilidade social pela
patrimonializacdo de elementos de suas culturas
como uma forma de adquirir visibilidade politica
e social.

As politicas publicas concernentes a
patrimonializacao do imaterial vém também
defendendo enfaticamente o papel das comunidades
tradicionais como ‘detentoras’ de conhecimentos
ancestrais e, portanto, o direito dessas
comunidades a exercerem o papel de ‘gestoras’

do capital advindo por esses conhecimentos
especificos num mercado global, onde crescem 0s
interesses ligados a ‘conhecimentos tradicionais’
(principalmente associados a biodiversidade).
Muitas dessas politicas foram concebidas para
assegurar o protagonismo social de individuos
concebidos como representantes dessas comunidades
tradicionais. Portanto, expandiu-se a visao
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(o que é um fato completamente novo) de que

0s processos de patrimonializacdo devem

ser conduzidos por esses individuos, isto

é, ndo devem ser regidos por especialistas

no contexto das agéncias do Estado ou por
associacbes externas a essas comunidades. O
conceito de ‘propriedade coletiva’ tem sido
bastante enfatizado no contexto dessas novas
politicas publicas, concebendo-se as comunidades
tradicionais como as verdadeiras proprietarias
de conhecimentos em vias de patrimonializacao

ou patrimonializados. Quando ocorre a
patrimonializagao, deve-se, pois, acordar um
direito especial de propriedade intelectual
sobre esses conhecimentos. Esse mecanismo é muito
importante porque entroniza tais conhecimentos
outrora concebidos como folclore ou vestigios de
antigas crencas em um novo dominio, o dominio do
direito internacional.

Esse mecanismo aparentemente simples e que no
nivel do discurso das agéncias visa proteger as
comunidades e seus saberes da ‘for¢a selvagem’

do mercado num mundo capitalista & mais complexo
gue se possa imaginar. As agéncias internacionais
e nacionais introduzem neste caso uma nova

forma de registro, uma nova ordem de discurso

completamente desconhecida por essas comunidades.

Mas, frequentemente, ocorrem mal-entendidos entre
duas visbOes de mundo que sdao muito diferentes.
Imagine os indios Wajapi que vivem no norte do
Brasil e que mantém pouco contato com a sociedade
ocidental, um grupo social com suas proéprias
regras, suas creng¢as, suas maneiras proéprias

de viver e que a partir de um processo de
patrimonializacdo de um elemento de sua cultura
comeca a manter relagdes estreitas com outros
cédigos e, principalmente, a adquirir a ideia de
gque suas pinturas corporais podem ser protegidas
por leis, ou seja, a ideia de que elas sao
propriedade intelectual do povo Wajapi.

Outro problema ligado a esta ideia de propriedade
intelectual e da nocdo de direito coletivo é
concernente ao que se imagina ser uma comunidade
tradicional. Em geral, a tendéncia na visao

dos agentes da patrimonializag¢do consiste em
definir uma comunidade tradicional como um todo,
um conjunto, um coletivo de individuos. E

34

caderno-23.indd 34

essa ideia é completamente falsa, a comunidade
dita tradicional é em geral hierarquizada, os
individuos ocupam posicdes definidas na estrutura
social. E, portanto, um saber ou um conhecimento
especifico pode pertencer somente a uma pessoa e
ndo a esse ‘coletivo imaginado’ pelos agentes da
patrimonializacao que estdo situados fora dessa
organizagao social.

Outra questdo ligada aos processos de
patrimonializacao no dominio do imaterial
consiste na dificuldade dessas comunidades em
reconhecer uma dimensdao nacional nos elementos de
suas culturas. 0 caso Wajapi é muito interessante
nesse dominio. O registro do grafismo corporal

no livro dos saberes do Patrimbénio Cultural
Imaterial do Brasil trouxe uma nova questao

para os indigenas: como associar um elemento

de sua cultura a dimensao da nacao brasileira?
Segundo a antropéloga Dominique Gallois, que
trabalha com esse grupo indigena ha décadas

e que foi uma das mediadoras no processo de
elaboracdo do dossié de candidatura da arte
Kusiwa ao registro de patriménio imaterial, essa
é uma questdo muito delicada para os Wajapi,
pois 0s seus cdédigos sao muito diferentes.

Ela chama a atencdao para o fato de que quando
eles tiveram seus grafismos registrados ficaram
muito alegres e decidiram festejar, mas so6

entre eles, ndo quiseram compartilhar com os
‘caraibas’ ou pessoas estranhas as aldeias. Num
outro momento, eles concorreram ao edital dos
“Pontos de Cultura” lancado pelo Ministério da
Cultura. Quando ganharam o edital, decidiram que
ndao gostariam que o “Ponto de Cultura Wajapi”
fosse proximo a aldeia, a fim de controlarem

0 acesso as aldeias de elementos estranhos a
elas. Decidiram construir o ponto de cultura num
local mais afastado, mantendo a distincdo entre
o mundo préprio dos Wajdpi em suas aldeias e o
mundo de fora. A dimensdao nacional, portanto, é
uma dimensdo que se encontra fora das aldeias
Wajapi, embora com o registro seus grafismos
tenham simbolicamente o mesmo estatuto que um
bem tombado, como as igrejas de Quro Preto, o
samba de roda do Recdncavo Baiano, o oficio das
baianas do Acarajé na Bahia. Ou seja, ha um jogo
interessante e ao mesmo tempo ambiguo entre as
dimensbdes de elementos muito particulares de
culturas singulares e as dimensdes inclusivas de
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construc¢dao dos coletivos nacionais. Nem sempre
essas dimensdes se encontram e se conciliam no
contexto de ampliacdo do conceito de patriménio.?®

Outra dimensdo problematica do processo de
patrimonializacao das diferencas esta ligada a
dimensdo universal. Aqui, mais uma vez, o exemplo
do processo de patrimonializacdo do grafismo
Wajapi nos convida a reflexdo. A arte corporal
Wajapi tornou-se ao mesmo tempo Patriménio
Cultural Brasileiro e Patrimdénio Cultural da
Humanidade, consagrada pela Unesco na lista das
obras-primas do Patrimbnio Oral e Imaterial.
Esse processo desencadeou uma grande exposigao
dos Wajapi na midia eletrdnica, algo jamais
visto até entdo. Por um lado, 0s ancidos e os
jovens Wajapi desfrutaram dessa novidade que
lhes trouxe uma visibilidade completamente nova
e inesperada. Receberam convites, como para
montar uma exposicdo no Museu do Indio no Rio de
Janeiro, local que alguns deles puderam conhecer
com alegria. Entretanto, essa visibilidade
inesperada também trouxe problemas, pois muitos
dos grafismos foram utilizados por outras pessoas
sem o prévio consentimento dos Wajapi. Num
desses casos, um arquiteto e decorador utilizou
em um conhecido programa de televisdao um dos
padrdes graficos, como papel de parede que
adornava o cenario de uma entrevista. Esse uso
indiscriminado dos padrdes graficos do Kusiwa foi
percebido por eles como algo perigoso. 0 curioso
€ que o que eles consideraram problematico

nao foi exatamente o fato de que o uso nao
autorizado implicaria direitos de propriedade,
indenizacbes ou coisas semelhantes. A reacado
advinda sinalizou para um grande mal-entendido
entre dois co6digos diferentes. Enquanto para os
agentes da patrimonializacdao esses usos poderiam
ser resolvidos com protecdo especial ao direito
de propriedade, para os Wajapi esses usos ‘ndo
autorizados’ implicavam perigos reais para a
sociedade Wajapi, uma vez que colocavam em risco
a relacao desta com outras sociedades ou outros
mundos - no plano do sobrenatural. Ou seja, para
além da imaterialidade ou da materialidade das
expressdes graficas Wajapi, estas expressam para

5. Para essa reflexdo foram realizadas entrevistas com
Dominique Gallois em 2012.
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eles um complexo sistema de relagbes com O COsSmoOs
que precisa ser cuidado, protegido, controlado
sob pena de punig¢des severas que podem recair
sobre eles. Esse é um aspecto ndo exatamente
previsto pelas agéncias de patrimonializacao,
constituindo um efeito bem interessante para
refletirmos sobre as novidades surgidas com a
ampliacdo do conceito de patriménio. Como podera
0 novo sistema de patrimonializa¢do abarcar e dar
conta dessas ordens cosmolégicas estruturantes
para as chamadas comunidades tradicionais?

As narrativas miticas sobre a aparicdo dos
grafismos entre eles sdo curiosas: dizem que
roubaram dos animais ou dos inimigos grande parte
dos elementos que utilizam no presente. Admitem
mesmo que uma parte consideravel dos padrdes
graficos que as agéncias patrimoniais registraram
como desenhos Wajapi foi absorvida ou apropriada
de outros grupos, como os indios Wayana. Alguns
professores Wajapi chegam a dizer que “ndao existe
a cultura Wajapi como os ‘homens brancos’ ou
‘caraibas’ acreditam existir”. 0 instigante é

que eles chegam a questionar até mesmo a ideia de
uma ‘cultura Wajapi’, e a categoria ‘cultura’ nem
existe no vocabulario Wajdpi. Manoela Carneiro

da Cunha (2009) assinala nessa direcdao que essa

é uma categoria que nao faz parte do contexto

das populacdes amerindias. Outro aspecto que nos
leva a reflexdo e que foi evidenciado por essa
patrimonializacdao é a relativizacdo permanente da
nocao de ‘autenticidade’, uma nocdo estruturante
do regime patrimonial. Ao admitir a mistura, a
mesticagem e a assimilacdo de padrdes graficos
advindos de outros grupos, os proéoprios Wajapi
colocam em questdao uma pretensa ‘autoria coletiva
Wajapi’ dos grafismos patrimonializados.

Um bom indice de avaliacdo das novas politicas
publicas de patrimonializag¢do consiste no estudo
dos Planos de Salvaguarda. No contexto dos
processos de patrimonializac¢do do imaterial,

os Planos de Salvaguarda consistem num conjunto
de acdes como Oficinas, Seminarios e Processos

de Formagdao Continuada visando salvaguardar os
elementos registrados como Patriménio Imaterial.
A ideia é agir nesse sentido, mas sempre prevendo
possibilidades de mudanca e reconfiguracdo do
elemento cultural patrimonializado. Aqui, mais
uma vez, citamos o caso dos Wajapi. Foi no
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processo do Plano de Salvaguarda que a percepc¢ado
das diferencas entre as duas racionalidades

- aquela advinda pelo discurso patrimonial e
aquela proépria dos Wajapi - ficou explicita.

Para os Wajdpi, ha uma racionalidade cosmolégica
das entidades do mundo sobrenatural que sao os
verdadeiros detentores dos grafismos. Para eles,
os fundamentos do mundo sdo cosmolégicos, ligados
aos espiritos sobrenaturais. Ou seja, para os
Wajdapi ha uma racionalidade cosmolégica que deve
ser observada. Entidades sobrenaturais sao para
eles os verdadeiros detentores dos grafismos.

Os fundamentos do mundo estdo associados

a narrativas miticas ligadas a espiritos
sobrenaturais.

Bem diferente é a 1égica patrimonial calcada
num mundo formado por muitos patrimbénios que
devem seguir regras idénticas e universais,
haja vista a lista de patriménios difundida no
portal da Unesco. A racionalidade cosmolégica
dos Wajapi parece trazer novas questdes para o
campo patrimonial. Os Wajapi ndo se consideram
‘detentores’ dos padrdes graficos que utilizam.
Eles acreditam que essas criacdes graficas foram
geradas inicialmente no contexto do sobrenatural.
Esse raciocinio parece trazer alguns embaracos
para o esforco das agéncias visando a
concretizacdao de leis voltadas para assegurar
algo como ‘direitos coletivos’ da propriedade
intelectual dos Wajapi relativamente a seus
grafismos. Os ancidos reunidos na Associacao
Apina, organismo encarregado da interlocucgado
com os agentes do Iphan, dizem que ndo podem
aceitar os direitos de propriedade sobre os
grafismos que utilizam, simplesmente porque estes
nao lhes pertencem. Contudo, tém afirmado que
sdo responsaveis pela correta utilizacdo dos
grafismos, ou seja, a interlocucdo verdadeiramente
importante se faz com os seres sobrenaturais,

0 que coloca em causa a nogao de ‘propriedade’
que as agéncias de patrimonializacao difundem e
defendem, e ainda o universalismo dessa nocao.
Esse raciocinio nos remete ao ensaio de Marcel
Mauss sobre o dom. Ha em certas comunidades
tradicionais a ideia de que a vida é fundada
sobre o principio do dom. Os seres denominados
sobrenaturais, os seres animados ou inanimados,

enfim, todos os seres fazem parte de uma interacao
césmica. Essa interacadao é regida pela lei da
36
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reciprocidade. Essa lei ndo é a mesma do direito
internacional, com pretensdo a universalidade.

A ideia de reciprocidade distancia-se da ideia
de ‘direitos de propriedade intelectual’,
pressupondo a generosidade como fundamento.

Estes problemas concretos a partir do
acompanhamento de um caso nos ddao a ideia da
dimensdo complicada que consiste em traduzir uma
forma de pensamento e uma tradicdo fundada na
oralidade e sustentada por narrativas miticas
para outra forma de pensamento e outra tradigao
fundada sobre a escritura e sustentada por leis
de pretensdo universal.®

Concluindo

A amplia¢do do conceito de Patrimbnio abriu
novas perspectivas para o século XXI, mas
também trouxe novas e inesperadas questdes. Por
um lado, o conceito tornou-se mais inclusivo,
comecando a ser utilizado por camadas populares
e comunidades tradicionais. Por outro lado, o
discurso racionalista com pretensdao universal
da acao patrimonial com todos os seus co6digos
historicamente constituidos, tem sido apropriado
de maneiras extremamente diversificadas entre as
chamadas ‘comunidades tradicionais’. A relacao
entre universos discursivos muito diferenciados
tem despertado novas reflexbes e, sobretudo,

tem chamado a aten¢do para a necessidade de
preservar nao apenas 0s patrimbnios em sua
diversidade, mas, sobretudo, a diversidade em
si mesma, ou seja, o sentido da alteridade.
Entender que em certos contextos, como no caso
dos povos amerindios, a relagcao de reciprocidade
entre diferentes universos é estruturante e

que conceitos como ‘cultura’, ‘patrimbénio’ e
‘propriedade’ podem nao fazer sentido algum, ou

6. Sobre as questdes advindas com o processo de
patrimonializagdo do Kusiwa, além da entrevista com a
antropo6loga Dominique Gallois, utilizamos como fonte

artigos sobre o tema e os portais na internet que trazem
resultados de oficinas e pesquisas por ocasido do debate em
torno do Plano de Salvaguarda entre os Wajapi. Ver: Gallois,
2005; 2006; 2011. Ver ainda: www.apina.org.br/patrimonio_
imaterial.html e www.institutoiepe.org.br/programas-de-
trabalho/wajapi.html.
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a0 menos nao o sentido atribuido pelo Ocidente,
constitui ja um primeiro passo para entender

que o chamado ‘alargamento’ do conceito de
Patrimbnio ndo constitui em si mesmo uma panaceia
de soluc¢bes para as chamadas ‘comunidades
tradicionais’.

Dez anos se passaram desde que a Unesco promulgou
a Convencdo do Patrimbénio Imaterial. Acredito
gque o momento seja extraordinario para fazer
estudos de caso focalizando a recepg¢ado da
ampliacdo do conceito de patrimbnio expresso

em novas politicas publicas junto a diferentes
grupos sociais e, particularmente, as chamadas
comunidades tradicionais que estdo passando

por processos de patrimonializacdo. Analisar e
refletir sobre o funcionamento de mecanismos de
transposi¢do entre duas ordens de discurso, da
narrativa oral e mitica para o registro escrito,
fundamental nos processos de patrimonializacao,
pode nos conduzir a outra etapa no contexto dos
estudos sobre o alcance e as novas questdes
advindas da ampliacdo do conceito.
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Principais pontos a serem debatidos sobre
a ampliacao do conceito e dos processos de

patrimonializacao

Maria Cristina Oliveira Bruno

Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP)

Este evento, norteado pelas intengbes de dar
sequéncia a debates anteriores, priorizando a
problematizacao sobre a formagao da sociedade
brasileira, com especial aten¢do para a
participacao indigena e a valorizacdo especifica
do papel dos museus nesse contexto, trata,
especialmente, dos dilemas que surgem no amago
das acbes museolédgicas e que viabilizam as
interpretacdes dos acervos e colec¢bes etnograficas
e 0s colocam a disposicdo dos diferentes
segmentos da sociedade, submetendo-os a novos
olhares interpretantes.

Esse contraponto entre objetos interpretados

e olhares interpretantes tem acompanhado a
trajetoéoria histérica dos museus de antropologia

e tem assumido diferentes perfis e servido a
distintas causas, nas mais variadas sociedades.
Os séculos acompanharam os saques, as
espolia¢bes, as conquistas por violéncia e muitas
outras formas de submissao social e cultural, que
sdo responsaveis pela constituicao de importantes
instituicdes de pesquisa e por enormes impérios
de bens patrimoniais. As colecdes e 0Ss acervos
dos museus antropolégicos, de alguma forma, sado
herdeiros dessas trajetérias.

Mas, igualmente, esses processos tém permitido
a compreensdo sobre a noc¢do de alteridade, a
percepcdo sobre a diferenca e a configuracao das
implicacdes da intolerancia cultural.

Esse contraponto entre significacdes e
apropriacdes, que tangencia o cotidiano
daqueles que se envolvem com as acgdes de
pesquisa e preservacado, tem evidenciado

dilemas interpretativos e consideraveis desafios
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para a consolidacdo dessas instituigdes, e

a possibilidade de discuti-los nos leva ao
percurso de rotas que aproximam diferentes
campos de conhecimento, entrelacam olhares

de tempos sociais diversos e impulsionam ao
dialogo cidaddos que experimentam a cidadania na
perspectiva da alteridade.

Esses movimentos, que tém sido responsaveis

por essas aproximag¢des ou distanciamentos,

tém privilegiado sistematicamente o olhar da
academia em relagdo aos recortes patrimoniais das
sociedades indigenas que devem ser valorizados

e preservados. Trata-se, portanto, do olhar do
‘outro’ sobre o ‘outro’ e ainda permeado por
caracteristicas de submissdo cultural e, muitas

vezes, responsavel pela consolidacao de memdrias
exiladas.
0s museus, durante séculos, refletiram esses

olhares cruzados sobre o legado cultural dessas
sociedades. Mas, nas Ultimas décadas, assistimos
a profundas mudancas desse ponto de vista.
Mudangas, essas, que introduziram a nog¢do de
negociacao cultural, equilibrando de certa forma
as relagbes entre objetos interpretados e olhares
interpretantes e colocando em confronto as
distintas percepg¢bes socioculturais.

Da mesma forma, a palestra que ensejou este
debate propbe discussdao sobre a complexidade

das questdes que envolvem as apropriacdes sobre
patriménio de uma perspectiva etnografica e, de
forma assertiva, sublinha que nas Gltimas décadas
ocorreram profundas alteracdes nos limites
conceituais sobre patrimbébnio cultural, no que

se refere a esséncia de suas caracteristicas e
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ainda no que tange as relacdes que as distintas
sociedades tém construido em torno de seus bens
patrimoniais.

Entende-se que o eixo central dessa complexidade
reside na ampliacdo da nog¢do de Patrimonializacado
que, por sua vez, faz emergir o direito aos
diferentes olhares em relagcdao a proépria heranca
cultural.

Trata-se, portanto, de uma mudanca de forma e
conteldo que tem implicado transformacdes nos
processos de pesquisa em diferentes campos

de conhecimento, no perfil metodolégico das
instituicdes museoldégicas e, sobretudo, tem
provocado o alargamento da no¢do de empoderamento
a partir do uso qualificado das referéncias
culturais, transformando-as em heranca e
projetando-as para o futuro, mas sempre como
construcdo do presente.

As transformacbes podem ser percebidas, ainda,

na projecao politica dos debates em torno

dos tramites que envolvem as perspectivas

de repatriamento de bens culturais; nas
dificuldades encontradas por aqueles que pretendem
equacionar os impasses subjacentes aos projetos
desenvolvimentistas que causam impacto ambiental
e, de forma muito contundente, na formacao

de novas geracdes para a convivéncia com a
diferenca.

De uma maneira ou de outra, 0s museus sdo
permeados por esses dilemas e podem dar uma
importante contribuicdao para a construcdo de
processos educacionais que permitam as novas
geracdes a ampliacdo da compreensdao sobre a
sociedade brasileira.

Partindo dessas argumentacbes e com o propdésito
de estimular a reflexdo e o debate sobre os
caminhos e descaminhos da patrimonializacdo do
legado cultural das sociedades indigenas, é
possivel destacar seis pontos para analise:

caderno-23.indd 41

1) Quais sdao os pontos centrais que evidenciam o
alargamento da noc¢do de patrimbébnio cultural e, em
que medida, tém sido contemplados pela pesquisa
antropolégica entre nés e contextualizados nas
interpretacdes histéricas sobre a formacao da
sociedade brasileira?

e Essa questao nos conduz a analise sobre
a necessaria reciprocidade entre conteldos
programaticos das pesquisas em Antropologia e
Histéria e os respectivos reflexos no curriculo
do ensino formal e nas propostas de comunicacao
museolégica.

2) Qual papel os estudos de etnoarqueologia
podem representar na perspectiva de construcgao
da histéria indigena, especialmente no estado

de S3ao Paulo, e qual a relevancia dos museus que
articulam acervos arqueolégicos e etnograficos
neste contexto?

* Essa indagacao pontua a importancia
da articulagdo sistémica entre as pesquisas
arqueolodgicas e etnograficas realizadas em um
mesmo territdério patrimonial e a importancia de
0S museus propiciarem esses encontros académicos.

3) As sociedades indigenas tém valorizado a
articulacdo com institui¢des preservacionistas?
Neste ambito, as escolas indigenas tém alguma
influéncia?

* Essa dlvida sublinha a relevancia do
ensino formal e sistematico para a construcao de
novas percepcdes sobre a realidade e o impacto
gque as escolas mencionadas tém propiciado para
uma nova leitura de contexto cultural.

4) Os museus estdo preparados metodologicamente
ou estdo se preparando para a curadoria
compartilhada? Em que sentido esses projetos tém
avancado?

e Essa premissa impde uma profunda reflexdo
sobre as estratégias curatoriais de trabalho nas
institui¢des museoldgicas que, por muito tempo,
foram centralizadas e autoritarias.
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5) Os grandes programas de licenciamento
ambiental tém alterado a noc¢do sobre patrimbénio
e as perspectivas preservacionistas no que se
refere as expressfes culturais indigenas?

« Essa assertiva corresponde a urgéncia de
discussao sobre a compreensdao que esses programas
tém sobre educacdo patrimonial.

6) Como podemos tracar rotas futuras para os
cursos de formacdo profissional relativos a
identificacao, ao estudo, a extroversdao e a
preservacdao dos bens culturais das sociedades
indigenas?

BN

« Essa duvida nos remete a valorizacao da
insercao da pedagogia museoloégica nas diferentes
formagbes profissionais que se relacionam com as
perspectivas da geracdo de heranca cultural.
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Debate - Patriménio;

ampliacao do conceito e

processos de patrimonializacao

Lidiane Damaceno, Lucilene de Melo,

Representa¢bes indigenas

Mediadora:

Eu vou chamar a mesa as liderancas indigenas, em
conjunto, para compor um panorama. NOs temos na
regiao duas Terras Indigenas (TI), resultados

de aldeamentos formados em 1912 pelo Servico de
Protecao ao indio (SPI). Em Bralna, ao norte,
estd a TI Icatu, onde vivem majoritariamente
Kaingang e Terena. E préximo a Tupa, no municipio
de Arco-Iris, a 20 quilémetros, estd a TI
Vanuire, habitada majoritariamente por Kaingang
e Krenak. A nossa proposta é justamente discutir
com os diversos povos que vivem em territério
outrora Kaingang.

tendo como tema o Patrimdnio, ampliar a
discussdo, aproximando perspectivas diferentes,
seja académicas ou dos povos indigenas. Entdo eu
chamo a mesa: da TI Vanuire, a Lidiane Damaceno,
que esta aqui hoje representado os Krenak.
Lidiane é professora da Escola Estadual Indigena.
Da TI Vanuire eu chamo a mesa a Lucilene de

Melo representando os Kaingang. Lucilene tem

um trabalho com a mde, a avé, a filha, a tia e
outros Kaingang, que eles denominam como ‘resgate
cultural’, mostrando que justamente ha na

aldeia um processo rico. Dando prosseguimento,

da TI Icatu eu chamo a mesa Simone Rodrigues,
representando os Terena, e Adriano Campos, que
estad representando os Kaingang. Conversando com
cada um deles, nem precisava, porque com quem eu
trabalho em Vanuire, sei que sao pessoas muito
atuantes, com discurso sempre pronto, tém sempre
uma pauta pronta. O pessoal de Icatu eu estou
conhecendo agora, mas o que eu combinei é que
eles ficassem a vontade dentro da proposta de mesa
de debate, tendo em vista o momento especial que

Queremos,
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Simone Rodrigues e Adriano Campos

eles vivem, em especial em Vanuire, onde eu tenho
mais contato, de ‘resgate cultural’. Que cada um
filcasse a vontade para se colocar, se expor, falar
dos seus processos culturais, e, depois, acho que
podemos voltar a palavra para a Regina Abreu e a
Cristina Bruno, antes de abrir para um dialogo
com todos os presentes.

Lidiane Damaceno

Amandhum, rerré, imaha, onde rerré é krenak, boa
tarde, e imaha em kaingang. Falo as duas linguas
porque sou descendente de Krenak e de Kaingang,
meus avés sao Kaingang nativos de Vanuire, e por
outro lado meus avos Krenak sao nativos do norte
de Minas. Tenho, ja entrando da pauta, tenho esses
dois patriménios culturais na minha vida, junto
comigo me alicercgando, porque falar de patrimdénio
cultural e incluir o indigena - me desculpe que

eu estou nervosa - e incluir o indigena, como

um tema, museu, e tudo, é muito rico para gente
enquanto indigena, porque dado dia, chegou uma
pessoinha 1a na aldeia e disse que precisava
trabalhar em conjunto com os indios ali da aldeia
€ 0 museu, que o museu seria voltado a aldeia.

E essa certa pessoa, ela nos trouxe assim, mais
uma vez, a luz pra poder a gente levantar uma
bandeira, e carregar essa bandeira, porque a gente
enquanto indigena, a gente é discriminado e a
gente sofre racismo, e de vez em quando em algumas
pedras que a gente tropeca faz com que a bandeira,
ela penda e queira cair, mas a gente sempre
encontra pessoas, como a nossa musedloga Marilia,
gque nos ajude a levantar essa bandeira e dizer:
“0, vamos 14 que tem muitos que estdo vindo atras
de vocé e vao ajudar”.
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Entdo, voltando aos meus avds, meus avos foram
trazidos do norte de Minas Gerais, porque estava
havendo a ‘pacificacdo’ dos Krenaks, 1la, e os

meus avos Kaingang, eles vieram de Promissado.
Promissdo era conhecida como a Vila Kaingang.
Entdo, como que dentro de uma sociedade indigena
tem o seu grupo, cada um tem o seu cla, entdo

0os Kaingangs dentro deles também tinham cinco
clas, e esses cldas, assim uns eram dominados e
outros eram dominantes, e os clds dos meus avés,
eles eram dominantes, entdo aqueles dominados
eles ndo combinavam com os dominantes, entdo o
SPI viu a necessidade de separa-los e se fundar
essas trés aldeias - Arariba, Icatu e Vanuire -,
e 0s meus avoés vieram para Vanuire. E vendo que
Vanuire tinha poucos indigenas e a invasdo da
terra continuava ali mesmo em Vanuire, trouxeram
0S nossos Krenak de Minas Gerais, e a gente ta
ali até hoje. Ha 20 anos a gente fez junto com
minha avdé, com a minha tia que hoje é falecida,
eu falo nés, porque eu enquanto crianca, também,
é fazer o resgate da cultura Krenak, ha 21 anos
atras, hoje a gente ta com 5 anos que a gente

ta levantando a cultura Kaingang com canticos,
linguas, pintura, roupas, artefatos, e tudo isso
vindo de onde? Do nosso patrimbénio cultural, que
sdo 0s nossos pais. Entdo a gente, como a Marilia
citou que a gente faz um trabalho ali na aldeia,
e a gente até brincou um dia na escola, falando
assim que seria necessario pér um outro nome

na nossa aldeia Vanuire, batiza-la de Kainkre.
Kainkre quer dizer Krenak Kaingang. Porque eu nao
posso bater no meu peito e falar “Eu sou Krenak”,
porque eu td discriminando o meu pai, meus avos,
descendentes daquela terra, e falar “Eu sou
Kaingang”, jamais, eu td6 discriminando o Krenak
que sofreu. Porque os Atikum e Funid, porque
todos nés sofremos, ndo vou dizer “Sou Krenak,
sou mais indio do que o Ianomami 1a na Amazénia”,
jamais, eu sou igual, somos parentes.

E eu queria ja agradecer, deixar desde agora

0 agradecimento a todos que estdo presentes
aqui porque nés, como indigenas, vendo que tem
pessoas como vocés apoiando uma causa indigena,
apoiando um patrimbébnio que também é... Porque
ndao tem como vocé falar “Sou brasileiro” e nao
se lembrar de um indio, uma pena, um indio com
a cara pintada, nao tem como. Se vocé for 1la
fora e vocé falar “Sou brasileiro”, ele vai
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lembrar do qué? Da praia e do indio. E, entdo
nao tem como vocé dizer: “0O indio, a cultura
indigena, o artesanato, ndo é patrimbnio
brasileiro”. E a gente se sente muito orgulhoso,
porque eu vou dizer, eu sou descendente de
portugués, de espanhol, de italiano, porque
vieram e colonizaram o Brasil. Mas perai, se

eu deixar o indigena de fora, ta faltando uma
peca chave ai, entdo, de certa forma a gente
também ta muito orgulhoso, muito feliz de estar
participando, e vendo que ha pessoas como VoCés
muito interessadas em nos ajudar. Porque a gente
fica meio que perdido, eu falo aqui para os meus
companheiros, quanto a cultura, quanto a nossa
cultura, porque 0s nossos avds, muitas das vezes
nossos avés nao querem falar, porque déi, déi
lembrar que vocé teve que calcar e vocé teve que
vestir depois de uma surra. Entdo déi lembrar.
Entdo agradecer a vocés todos por essa forga, e
acho que vocés estdo brotando na gente também

o levantamento do nosso patriménio cultural,

da nossa cultura, porque nés, enquanto povos
indigenas de todo o Brasil, somos museus vivos do
nosso Brasil. E muito obrigada.

Depoimento: Lucilene de Melo

Imahd, a Lidiane com as suas palavras, disse
muito bem, eu tenho também sangue de Krenak, a
histéria dela, também vem voltada para o meu
avd, a minha av6é também, no entanto se a gente
for contar toda a histéria de como foi chegar
até aqui, seria uma histéria muita longa, nao

é, Lidiane? E um momento muito triste, da forma
de como os Krenak chegaram até aqui. E, ndo
convém neste momento apontar um e outro, somos
sim um povo s6, claro que eu, pela minha avéd, eu
trabalho mais com a cultura Kaingang, que é o que
eu aprendi a falar mais, claro que eu nao deixo
de ressaltar porque quando eu comeco a falar do
povo, do meu avd que é povo Krenak, eu sinto que
s6 do fato de comecar a relembrar como que foi

a histéria dele dentro da terra dele, machuca
demais ele, porque citar a histéria do passado

é muito doloroso, é muito doido, entao ndés que
estamos aqui, vocés podem ver que nés estamos
falando de um sentimento sé, é mexer no passado,
e 0 passado para nés ele é muito dificil, no
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entanto, que hoje, apesar de ter passado por
muitos anos mas ainda ele esta presente em nés,
independente se seja Kaingang, independente se
seja Krenak, independente se seja Araticun,
independente se seja Terena, ndés estamos numa
luta s6, que é o patrimbnio, que é a nossa
cultura. E tenho certeza que cada um de nés esta
levando e lutando por um sé sentido, que é manter
a nossa cultura e a nossa lingua.

E & o que a gente tem feito e é 0 que a gente
vai continuar fazendo. Eu particularmente tenho
aprendido com a minha avé. Tenho pegado um pouco
da Candire, que foi uma grande sabia dentro da
nossa aldeja. Ela falou um dia olhando dentro
dos nossos olhos, quando nds procuramos ela para
aprender como era a nossa roupa, quando nés fomos
no “resgate da cultura”, e o neto dela, o Zeca,
a gente procurou ele. “Como é que é, a gente tem
uma histéria, qual é a nossa historia?”, que ela
falava muito bem o Kaingang. O Zeca também fala
muito bem. Entdo a gente comecgou a investigar,
até, no entanto, a cultura Kaingang ndo existia.
E passou a existir, porque a gente comecou a
procurar como se fazia roupa, como era a nossa
pintura, como eram 0s nossos artesanatos.

Pra n6s foi uma luta tremenda porque no entanto
que foi tdo grande a luta, que se perdeu, se
perdeu tudo, mas com as pesquisas, com as
conversas, ndo foi do dia para a noite que a
gente conseguiu. De 97, no final de 1997, no
inicio de 1998 a gente tava com a nossa cultura
montada. A gente comecou a pegar o que a gente
sabia, sentar com os nossos velhos, que hoje
gracas a Deus eu tenho a minha av6, tiro isso
dela, a gente senta, a gente conversa, a gente
tem as nossas criancas. Trabalhamos sim com os
nossos familiares, com as nossas crian¢as, com a
minha filha, com os meus primos. Sdo poucos, sao
poucos, sim, mas nés ndao deixamos de lutar. Vocés
podem ter certeza que hoje estar aqui dentro da
nossa casa, que €& o Museu Historico e Pedagbgico
india Vanuire, para nés é uma honra, porque a
nossa india Vanuire lutou, derramou o sangue
dela junto com os nossos parentes, e deixou algo
precioso para nos.
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Figura 1 - Mesa de debate, Adriano Campos,

Simone Rodrigues,
Lucilene de Melo, Lidiane Damaceno, Regina Abreu, Cristina
Bruno, Marilia X. Cury. Foto: Juliana Dias, 2012. Acervo
Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire.

Depoimento: Simone Rodrigues

Bom, [palavra em terena], eu sou Simone
Rodrigues, eu sou da etnia Terena. E, sou oriunda
da aldeia Cachoeirinha, regido de Miranda, Mato
Grosso do Sul. E quero dizer que eu estou muito
feliz de estar aqui representando a minha etnia
Terena e, faz 4 anos que eu moro na aldeia Icatu
e eu sou professora da Escola Indigena India
Maria Rosa, e dou aulas de oficinas, que é mais
voltado para o resgate da lingua indigena que é
garantido pela Constituicdo Federal nas escolas
indigenas. E o meu trabalho é mais voltado nessa
area. E quero dizer também que é um privilégio,
uma oportunidade Unica de estar aqui neste
momento, eu sempre quis falar assim, um pouco da
minha cultura Terena, porque o0 orgulho que eu
tenho de dizer eu sou india pertencente a etnia
Terena.

E também sobre a fala do cacique Gerson. Eu achei
muito interessante, muito, muito bonita a fala
dele, no inicio do evento, onde ele disse que,

se 0s povos indigenas no inicio, como disseram
as minhas colegas aqui, foram perseguidos,

foram massacrados, foram dizimados, executados,
convertidos, mas gragas a Deus ndés estamos
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aqui. Tem uma fala de um professor indigena

que diz assim: “Cortaram-se as arvores — no

caso as arvores se referem aos indios que foram
massacrados, exterminados —, mas esqueceram de
tirar a raiz onde nés estamos aqui, e as nossas
criancas nas escolas indigenas voltando a falar
nas linguas indigenas”. E falar um pouco sobre o
que diz a respeito muitos dos livros da historia,
hoje em dia, é no passado, também falava,
mostrava mais o indigena, mostrava mais os indios
do antepassado, e eu acho que isso acarretou mais
No processo que gerou esse preconceito que hoje
existe contra os 1indios.

Porque na maioria das vezes os livros didaticos
mostram os indios assim, como seres primitivos,
onde os livros didaticos das escolas nao
indigenas mostravam os indigenas como? Mostrava
uma ideia errada sobre o indigena, quer dizer,
ndo mostrou a evolucao dos indios, mostrava,
mostra ainda, umas ideias erradas, como o indio
como atraso social, mas o que ndés queremos mudar
agora é mostrar que sim, somos iguais, iguais
ao ndo indigena, mas somos diferentes na nossa
linguagem, nas nossas linguas, e entdo é 1isso,
se eu esqueci alguma coisa depois eu dou uma
retomada. Muito obrigada a todos.

Depoimento: Adriano Campos

Imaha, meu nome é Adriano, eu vou falar aqui

um pouco sobre educa¢do escolar indigena. Que
para a gente, para nossa aldeia Icatu, ela foi,
vamos dizer assim, voltada desde quando a gente
comecou a assumir, desde o ano de 2000, antes

a gente ndo tinha como vocé trabalhar com as
criangas a cultura indigena, a lingua indigena,
a alimentacdo indigena, vestimenta, grafismo. A
partir dai que a maioria dos caciques vieram

e fizeram essa reivindicacdo, onde foi feita a
primeira formacao de professores indigenas, o
magistério, terminada em 2002, depois teve uma
outra que se iniciou em 2005, terminou em 2008.
A gente trabalha mais o curriculo normal, o nao
indigena conjuntamente com o indigena. A nossa
comunidade decidiu que temos que preparar as
nossas criancgas tanto para nossa vida dentro da
aldeia como fora da aldeia. Hoje praticamente

46

caderno-23.indd 46

a gente depende, na nossa aldeia, mais é da
vida ndo indigena mesmo, porque a nossa area

é pequena. E tudo que a gente, digamos, coloca
dentro da aldeia, praticamente é tirado de fora
da aldeia, que hoje a gente nao tem mais nem
rio nem mata, ndo tem onde vocé pescar, nao

tem onde vocé cacar, praticamente hoje e fora

a ajuda financeira que falta para ndés. A gente
nao tem dentro das aldeias e, com essa formagdo
que a gente fez, como o professor Bessa falou
sobre o professor [indigena] que, passa a paca
na aldeia e sai todo mundo correndo para pegar.
E assim, essa parte, as vezes é garantida essa
lei, mas desde que esteja no calendario escolar
vocé pode fazer isso, nem tudo vocé pode fazer
hoje, mas as vezes tem coisas assim que tem que
estar garantido ali, no planejamento. Vocé tem
que fazer o planejamento certinho, para poder
vocé estar realizando a sua aula, e garantido no
calendario escolar do ano letivo, é assim.

A questdo do patrimbénio, a gente vé assim,

nés tanto o Kaingang do estado de S3do Paulo ou
de outra regido, a gente tem o nosso dialeto
diferente, mas a cultura é sempre a mesma, e é um
patriménio assim que vale tanto para o Kaingang
como para a etnia Terena. N6s temos Terena na
aldeia Icatu e temos Terena em Miranda, de onde
vieram estes que estdo em nossa aldeia. E sobre
0s registros mesmo, 0s registros das questdes

de patrimbénios culturais. A questdo da danca. A
danca, o Kaingang danca, vamos dizer assim, o
Kaingang tem uma danca proépria para cada evento
que ele vai realizar, ele tem uma danca prépria.
Ndo tem como vocé deixar de ndo registrar essa
danca, que nem todos dangcam a mesma danca. A
guestdo da alimentacdo também, a alimentacdo é
outro ponto, a alimentacdo praticamente do Terena
na nossa aldeia é a mandioca, com a mandioca
vocé faz varios pratos tipicos. E o Kaingang

ja € o milho preto, com o milho preto vocé ja

faz varios tipos de alimentacao, quer dizer, é
dois patriménios na mesma aldeia, totalmente
diferentes, que tanto o modo de preparo que

é diferente também. Isso foram algumas que

eu anotei, que as nossas culturas, elas sao
diferentes, nés somos brancos, negros e indios,
todos somos iguais, mas com culturas diferentes,
pensamentos diferentes. Uma frase que eu 1i:
“Para entender do indio é melhor trabalhar junto,
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sempre junto, nem na frente nem atras,

lado a lado”.

sempre

Depoimento: Lucilene de Melo

E bom lembrar que quando a Marilia chegou pra
falar desse trabalho, fazer um levantamento

desse trabalho, é 16gico que perguntamos para

ela como é que era, foi um ato estranho para a
gente, porque como que a gente, poxa, como é que
uma pessoa estranha vai chegar, filmar os nossos
trabalhos? Como é que vai ser, a gente ver tantas
coisas sujas por ai, mas quando a gente percebeu
que ia falar do nosso povo, da nossa cultura,

que nos indios, ja estava no momento de ser
expandido, de ser levado isso para frente, porque
nés que somos indios é muito dificil, é muito
facil para o branco falar assim, pro nao indio
falar, nossa, 14 na aldeia Vanuire tem indio,

mas sé que nao sabe a realidade, como é dificil
pra nés também manter a nossa cultura viva hoje,
porque s6 pelo simples fato da gente correr

atras, saber da nossa histéria mesmo, é ndés e noés
mesmo.
Entdo, Marilia, foi uma grande satisfacdo pra

nés, foi um prazer enorme ter recebido vocé na
nossa reserva, com a tua equipe, e hoje a gente
vé o0 resultado do trabalho que foi feito e o que
esta sendo realizado hoje. Entdo é uma grande
satisfagao imaginar o que as pessoas falam no
museu sobre nés: “Nao conheco, sao desconhecidos
pra mim - desculpe a forma do termo que eu estou
dizendo - mas hoje eu passo a conhecer um povo
que realmente é, sim, brasileiro como no6s”.

Depoimento: Simone Rodrigues

Lembrando também que a nossa aldeia Icatu, nés
estamos comecando, iniciando um trabalho sobre
0 “resgate das memérias” indigenas Kaingang e
Terena, com a parceria com o Museu Arqueolégico
de Lins. O Robson, a Louise e a Marcia estdo
nesse trabalho em conjunto com nés. Entdo, é
neste ano mesmo, é nesse museu onde vai estar
retratado a cultura da etnia Kaingang e Terena,
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vai ser mostrado nesse lugar na cidade de

Lins. Entdo esta sendo um trabalho assim, um
trabalho muito produtivo, porque a gente s6 esta
comecando, porque as meninas que estdo falando
[Lidiane e Lucilene], as culturas delas ja estao
expostas ali dentro do Museu India Vanuire, mas o
nosso esta em andamento ainda, e se Deus quiser,
logo logo estara pronto, neste ano.

E uma outra ideia que surgiu entre nés, da
comunidade de Icatu, e entre nés professores
indigenas da aldeia Icatu também, que a gente
tivesse um lugar, um espaco ali dentro da

nossa aldeia mesmo, um espa¢o para mostrar a
nossa cultura indigena, e hoje cedo eu comentei
isso com o secretario da Cultura, e ele ficou a
disposicdo para nés, apoiou a nossa ideia, e
esperamos que a gente caminhe junto nessa obra
que vai sair, porque vai ser um trabalho, que
vai ser muito dificil para ndés, mas a gente vai
conseguir, sim, juntar todas as memérias que
existem dentro de nossa aldeia Icatu. Entdo era
isso que eu queria dizer, obrigada.

Debate

Pergunta da professora Niminon

E com muita honra que eu quero fazer uma
pergunta a cada um dos meus queridos professores
indigenas, se me permitem. Primeiro para a
professora Lidiane, para quem eu acompanhei
durante anos o desenvolvimento do processo
pedagdgico que ela e a mde dela desenvolveram
com os parentes todos, la de Vanuire, e toda

a aldeia. E que vai responder uma pergunta

daqui sobre a pedagogia indigena. Mas vou fazer
perguntas a todos ao mesmo tempo.

Lidiane, como é a pedagogia indigena que vocé

e sua mae e seus parentes desenvolveram com as
criancas dentro daquela casa da danga, uns anos
atras?

Para a Lucilene a pergunta é: as dangas que
foram criadas pelos Kaingang em 1997, que foi na
mesma época em que estava sendo desenvolvida a
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pedagogia, a Lidiane desenvolvia, que inclusive
nés fizemos uma comunicagdo em um congresso
cientifico juntas, vocé junto com o Zequinha e
outros mais velhos, desenvolveram uma danca, eu
queria que vocé falasse um pouco do significado
daquelas dancas que foram desenvolvidas,
obrigada.

Para a Simone, me desculpe porque eu nao sei
falar a sua lingua Terena, mas eu gostaria
que vocé explicasse pra ndés um pouco sobre o
significado social do vermelho e do azul do
chimoné, chicrioné, como que fala? Chicriconé?
Vocé poderia explicar pra gente um pouquinho?

E para o professor, diretor da escola, Adriano,
eu gostaria que ele falasse um pouco sobre

a importancia do objeto étnico, do objeto
museografico, do artesanato indigena da aldeia pra
ensinar criancas que sdo como a Lidiane, e que
falam as duas linguas, falam Terena e Kaingang,
o0 pai é Kaingang e a mde é Terena. Como que faz
pra ensinar, dentro da sala de aula, uma criancga
que tem o convivio com as duas culturas, quando
0 sistema educacional brasileiro exige que numa
sala s6 tenha crianca Kaingang e na outra sala
s6 tenha crianca Terena? Mas aquela crianca, ela
circula pelos dois mundos, como vai ensinar essa
crianga que na verdade deveria estar nas duas
salas, pode ser?

Pergunta:

Boa tarde a todos, eu sou da etnia Manchineri, 1la
do estado do Acre, eu estudo aqui na Universidade
Federal de S3do Carlos, eu queria na verdade

fazer uma pergunta para a professora Regina

sobre a questdo do patrimbnio. A gente tem um
certo problema quanto a questao do patrimbénio

do Brasil, alguns patrimbnios, porque a nossa
cultura segue como cultura tradicional, como o
uso de algumas plantas que as pessoas chamam de
plantas de poder. Entdo a nossa cultura, desde
mil anos atras ela depende dessa planta para
seguir os ritos tradicionais, pintura, misica,
danca e até a proépria alimentacao mesmo. Que o
pessoal tem aquela religiao aqui no Brasil que
chama Santo Daime, e em 2008 o uso da ayahuasca
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foi transformado em patriménio imaterial
brasileiro, e poucas etnias indigenas - que tem
mais de 70 etnias indigenas na regidao do Amazonas
- que usam, tanto do lado do Brasil como do

Peru e da Bolivia. E agora a gente entra numa
situacao que isso foi transformado em patriménio
cultural imaterial brasileiro, e a gente ndo
pode andar com o objeto que a gente usa que é

da nossa cultura dentro dos espa¢os urbanos.
Entdo eu acho que o pessoal ainda tem essa ideia
que o indio esta s6 dentro da aldeia, que ele

s usa as coisas dele dentro da aldeia. Entdo

eu queria saber se existe uma possibilidade de
uma reversao, sei la, de um trabalho conjunto,
entre nos da populacdo indigena Manchineri

e essas pessoas que trabalham com a questao

do patrimdénio, um meio para a gente poder

usar também dentro dos espacos urbanos e ser
reconhecido como um elemento também da nossa
cultura como de outras culturas.

Pergunta:

0i, sé uma pergunta. Em 2010 a artista brasileira
Maria Teresa Alves, que ja ha muitos anos mora
fora do Brasil porque ela odeia o Brasil,
justamente pela dizimag¢do dos indios, ela fez

um trabalho, o trabalho dela na exposicao era um
dicionario Krenak/Portugués, e eu queria saber,
eu ndo sei se isso foi s6 com a populagao em
Minas Gerais ou se isso chegou até vocés, se

esse dicionario é usado, qual a relevancia desse
trabalho conduzido pela artista?

Resposta: Lidiane Damaceno

Em relacdao ao levantamento que ela fez para o
dicionario Krenak, eu cheguei a ter em maos esse
dicionario Krenak. E sentando com o meu tio
Gerson, cacique, com o av0 da Lucilene, mais a
minha mde e a minha avd, deu-se para perceber

que dentro desse dicionario foram levantadas
quatro etnias como sendo Krenak, os clds, digamos
assim, Nakgirum, Minhag girum, Nakninuk, Nakrerré.
Entdo ai, o que se fez nesse dicionario que eu
percebi, é que para uma palavra em portugués
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tinham quatro significados, entdo a gente, como

na época que esse dicionario chegou nas minhas
maos, a gente tava fazendo um levantamento da
cultura Krenak, ele foi essencial para ajudar a
gente. Por qué? Porque a gente tinha material
escrito e o material da mente dos nossos mais
velhos. Porque vocé recorria ao material escrito,
mas ao mesmo tempo vocé tinha ali o apoio dos
seus mais velhos, a essa lingua aqui é Minhag
girum, e eu nao falo essa lingua, recorria ao
mais velho Minhdag girum. Falava-se do Nakninuk,
que a minha av6, ela falava: “Ndo, essa daqui nado
€ a minha lingua, é da...”. Entendeu? Através
desse dicionario a gente descobriu um outro

valor Krenak. Eu acabei, sim, conhecendo esse
dicionario.

Quanto a resposta a pergunta da professora
Niminon, a gente tem uma cabana 14 na aldeia, o
povo Krenak acredita, sim, que a cura de todos

0s males e a libertacao do homem vem da cinza,
porque o homem nasceu do p6, e ele retornara para
o p6. Entdo meu pai fez uma cabana e ao longo do
tempo ele vem restaurando essa cabana, a 20 anos
atras, e a gente danca, a gente pratica as nossas
culturas, as nossas dancas, nessa cabana com as
nossas criancas, e la é passado todo o valor,

é tanto quanto educacdo com os pais, educacao
principalmente com os nossos mais velhos, e
educacdo quando vocé esta na presenca de um ndo
indigena. Porque eu nao sei se vocés perceberam
porque, para nés indigenas, é tdo falta de
educacdo gritar com as nossas criangas, porque se
um mais velho quer respeito, respeite a crianca.
Se a crianga quer crescer com respeito na aldeia,
respeite o mais velho. Entdo essa é a nossa
educacdo quanto aos nossos filhos.
Nessa cabana é assim, passado de geracdo em
geracao, e hoje n6s temos crianca la que, quando
entra nessa cabana, tem que entrar descalgo e
homem separado de mulher. Por que homem separado
de mulher? Porque na hora da nossa dang¢a, na

hora da nossa cultura, é hora de respeito, é

hora de agradecer a Deus pela pesca, pela caca,
pela terra, pelo sol, pela lua, pela chuva, por
tudo. Entdo nao é momento de o rapazinho e a
mocinha ficar 1a namorando, um beliscando o outro,
chamando a atencdo do outro, entdo é separado
homem e mulher. Toda vez que vocé for falar com
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Deus, vocé nao esta falando com seu pai, ou com o
seu colega, com sua avd, vocé entra em siléncio,
vocé pbe o [palavra krenak], cabeca na terra, e
ali vocé conversa com Deus. Ali vocé pede a Deus
para que ele ou te proteja, ou te tire aquela
magoa que vocé tem dentro do coracdo. Naquela
cabana em circulo e em cima da cinza. Porque a
gente acredita, o povo Krenak acredita que a

libertacao de todo o mal é através da cinza.

E assim é, o indigena, foi descoberto com

0 Brasil em 1500, mas se vocé pegar o livro
biblico, ele tem um relato das cinzas de Ninive.
A cidade de Ninive foi liberta através da cinza.
Sera que o indigena estava em Ninive pra trazer
para o Brasil esse conhecimento para o povo
Krenak? Sendo que essa cinza, esse ritual das
cinza, com todo o respeito, ele foi trazido de
geracao em geracdao. Entdo quero dizer, o povo
indigena, ele tem que ser respeitado, e hoje, ele
esta sendo respeitado, impondo posicdes, porque
nés nao achamos a nossa cultura depois que o
portugués entrou aqui, a nossa cultura ja estava
aqui.

“Ah, mas vocé tirou isso da Biblia.” Nao,
meu avd me ensinou, a minha avd me ensinou.

A minha avd corria nas matas, nua. Minha avé,

ela viu diamante brotar da terra quando o homem
branco ainda nao tinha chegado em nossa aldeia.
Entdao esses sdao 0s nossos valores culturais e
educacionais e que a gente passa na escola,
porque se vocé enquanto crianca quer respeito,
faca ser respeitado ou respeite, porque se um
mais velho te desrespeitou, como eu acabei de
dizer, se quer respeito, vocé tem que se dar o
respeito, se o mais velho é a fonte da sabedoria,
se o0 mais velho é aquele que impde o respeito,
mas espere ai, a crianca nao é menos do que ele,
a crianca é o futuro da aldeia de amanha. E a
crianca indigena, ela ja vem crescendo com uma
forca, se vocé ndo me respeitar, amanhd serei
grande e ndo te respeitarei. Entdo a gente tenta
tirar isso das nossas criangas. Respeite, cresca
respeitando, para que amanha seja respeitado, ndo
aqui na aldeia, mas 1a fora, falando aquele 1a

é uma lideranca indigena que respeita todos os
principios, seja de quem for. E eu acho que ficou
claro, professora Niminon.
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Resposta: Lucilene

Respondendo a sua pergunta sobre a danca, eu
tenho também fora o trabalho com o Zeca, eu

desde pequena fui criada pela minha avé Jandira.
Cresci também sendo ensinada pela minha avé Cutu,
e tenho mlUsicas também da minha bisavé. [canto]
Isso ela cantava para a chuva, para chover.
Balancava o chocalho quando estava no tempo seco.
Entdo isso eu aprendi com a minha avd, que era

0 cantico da minha bisavé. Entdo o aprender, a
gente comeca desde pequeno, essa € a importancia,
que a gente tem muito grande, professora, que é
um valor que a gente ja nasce com ele, isso ja
vem desde 0 nosso sangue, e 0s valores nossos
como indigenas ja vém desde ai. O indio, ele sé
nao leva simplesmente o seu nome, ele nasce, ta?

Desculpa se de alguma forma eu fui arrogante, mas
€ a minha forma de expressar, porque o indio,
muitas vezes, ele é visto la fora simplesmente
como um homem ou uma mulher, muitas das vezes sem
valor, que é, que muitos ndo indios, as vezes
olham pra gente sem valor, mas nosso maijior valor
esta na nossa lingua, no nosso cantico, que se
diz muito, e as nossas dancas também, como disse
o Adriano, cada um deles tem um significado,

tem pra dan¢a da chuva, tem pra festividade,

tem a do Kiki, que é o da festividade, tem

paras nossas criangas, quando o nao indio vem
visitar as nossas aldeias, a gente canta pra

eles também participar, para eles também sentir

a mesma emogao que nés estamos sentindo em ter
eles visitando a nossa aldeia. N6s também,
professora, temos o0 nosso espac¢o pela nossa
cultura reservado, que quando também é a gente,
no local onde a gente danca também tem que entrar
descalco, porque, da nossa cabana, do nosso
espaco onde a gente tem, ali é o nosso momento
que a gente tem, que o branco ainda ndao pisou.

Desculpa a forma de dizer ‘branco’, que a gente
entende como preconceito, que é o ndo indio. So6
que ali é o momento que a gente tem de somente
nés, sé nés encontro com Deus. Muito obrigada,
porque eu tive a oportunidade de poder responder
uma coisa que eu ia levar pra minha casa, s6 que
neste momento que temos de comemorac¢do do nosso
centenario Kaingang, para nés é um privilégio

50

caderno-23.indd 50

muito grande ter muita gente interessada em ver a
nossa cultura.

Resposta: Simone

Sobre o significado da cor vermelha e da verde,
faz parte da cultura Terena. E, isso é mostrado
bem forte na minha terra, na aldeia Cachoeirinha.
E quando os indigenas Terena dancam, a danca

de bater-pau, é porque eles dancam assim, em
duas equipes em linhas paralelas, vamos dizer,

em fileiras, e uma equipe é vermelha e a outra
equipe é verde. E pela pesquisa que eu fiz, estudo
com os mais velhos, voltando 1a no passado, em
1864, os indios Terenas la daquela regido, eles
lutaram na guerra do Paraguai, e la eles lutaram
numa regiao chamado Chaco no Paraguai. E 134 eles
lutaram junto com os ndo indios na questdo de

sua territorialidade, esses indigenas, muitas

das maiorias, alguns morreram, mas nesse combate
eles venceram, eles ocuparam essas terras, a
partir dai vem o significado dessas cores vermelha
e verde, onde a cor vermelha representa o sangue
derramado por aqueles indios que lutaram na
guerra do Paraguai, e o verde significa o indigena
vivendo em contato com a harmonia e a paz da

natureza, depois da guerra do Paraguai.

E quando eu cheguei aqui em Icatu, a 4 anos atras,
eu vi que sim, dangavam a dan¢a do bater-pau,
dancavam a danca da chuva, que 13 na minha terra
[palavra terenal, ndo é danca da chuva, e eu vi
que eles ndao representavam essas duas cores. Entdo
esse ano teve um projeto, da nossa Escola India
Maria Rosa, onde levamos as nossas crian¢as nas
escolas publicas de Penapolis para mostrar a nossa
cultura, a nossa danca a nossa lingua. E eu, onde
eu comecei mostrar a existéncia dessas duas cores
quando se dan¢a a [palavra terena] e a danga do
bater-pau. E 1a a gente comegou a responder
algumas perguntas dos alunos, porque eles
tinham muitas perguntas referentes as questdes
indigenas. Foi bem interessante o intercambio
entre a escola indigena e a escola nao

indigena, na cidade de Penapolis. E reforcando
a fala da Lidiane sobre o descobrimento do
Brasil, eu 1i uma apostila nesses dias onde
dizia que o Brasil nao foi descoberto por Pedro
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Alvares Cabral porque os nossos descendentes
ja estavam aqui nessa terra. Entdo a histéria
conta muito errado sobre os indigenas, porque
o Brasil ndo foi descoberto, n6és ja estavamos
aqui. Obrigada.

Resposta: Adriano

Sobre como as linguas Kaingang e Terena sao
passadas na Escola India Maria Rosa. E a mesma
grade da ndao indigena, s6 que na nossa grade é
garantida aula Kaingang e aula Terena, assim, na
sala de aula. Por exemplo, na educacdo infantil
nés temos professor Terena, depois ciclo 1, é 1°,
2° e 3° ano, é Kaingang. Ai, esse do ciclo 1, a
tarde ele funcionaria com um professor Terena.

E o ciclo 2, é 4°, 5° e 6° ano, é professor
Kaingang, que sou Eu, e a tarde seria professor
Terena, quer dizer, periodo inverso é Kaingang, a
tarde portugués, mas garantindo o mesmo curriculo
nao indigena, e o indigena junto, assim, mas sé
que tem aula, assim tem uma hora certa para as
aulas acontecerem. E também, como a Simone acabou
falando, é que a gente faz esses projetos, é
feito pela Secretaria de Educacdo. Esse ano que
passou a gente desenvolveu um projeto Soletrando
com as criancas, baseado em cima de animais,
frutas e alguns legumes, tanto na escrita como na
fala, ele tinha que falar nas duas, praticamente
trilingue, Kaingang, Terena e portugués. E

outro projeto sobre ervas medicinais e um sobre
cantiga, nas trés linguas, Kaingang, Terena e
portugués, com os mesmos alunos, com as mesmas
criancas.

Resposta: Lidiane

Eu queria complementar o que o Adriano disse, é
que a gente faz o mesmo processo com as criancgas
na nossa aldeia, aprendemos as trés linguas.

Nao incluimos a 4% ainda, porque ainda tem

pouca familia Terena. Mas a gente faz as trés
linguas, Krenak, Kaingang e o portugués. No
comeco a gente fazia assim, separando professor
Kaingang e professor Krenak. Hoje a gente ja ndo
faz mais isso porque temos dois professores em
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sala de aula, um Krenak e um Kaingang, ao mesmo
tempo que o professor Kaingang esta ensinado o
aluno dele a fala ‘casa’, o Krenak também tem
que ensinar a falar ‘casa’. E até engracado, que
nesses dias a gente perguntou para uma crianca
nossa, como é ‘sol’ na lingua, e ai ele falou
1éntep6. “0 que é 1éntepd?” “Ah, professora,
1éntep6é é 1én em Kaingang e tepo em Krenak.”
Entdo vocé viu que ja esta surgindo uma nova
lingua, uma lingua nova, e dai que surgiu o
nome, foi dai que nds, professores da aldeia,
montamos os canticos Kainkre, Krenak/Kaingang,
também fala ‘casa’, a gente tem 13 32 alunos,

ai um fala in, e outro kiém, kiém, entdo vocé
fica meio desorientado, entdo vocé vai falar que
esta errado, sabendo que vocé tem que ensinar as
trés linguas? Ndo esta errado. Ai, esses dias na
sala de aula, eu e a professora Claudia, a gente
comecou a fazer pesquisa sobre as vestimentas
dos Kaingang e a pintura. Levantou-se uma questado
para eles, e um dos alunos falou: “Professora,
toda cultura indigena, tem muitas que ndo tém
grande diferenca”. A professora perguntou: “Mas
por que?” “Porque a vestimenta do Kaingang é
igual a do Krenak.” Eu falei: “E igual, vocé

tem certeza?” “E igual, professora, porque é de
taboa, a gente tem que rasgar a taboa, a gente
tem que bater a taboa, s6 que dai o mais velho
mascava o broto do bambu para poder pintar a saia
dele de preto.” Ai foi onde ele falou: “Mas se

a gente mascar o bambu e pintar a saia do Krenak
de preto, vai ficar igual a do Kaingang”. Vocé
vai fazer o qué, vai falar que ele ta errado,
sabendo que a cultura do pai ou da mde é Krenak
ou a cultura do pai ou da mdae é Kaingang? Ele ta
puxando para as duas culturas.

Um comentario na plateia:
nao ensinam?

E o curu cucha? Por que

Continua:

Entdao é assim, estou dizendo sobre a semelhanca e
a uniao que as criancas ja estdo fazendo dentro
da cabecinha delas, como o curu cucha que ela
falou, de guaraguata, é o cobertor do Kaingang
que ele usava para dormir. E o Krenak usava a
esteira. S6 que dai o curu cucha, ele é bem mais
dificil de se fazer do que a esteira, a esteira é
bem mais facil, entendeu?
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Outro comentario da plateia sobre o curu cucha...

Continua:

Assim, com a unido das criang¢as, essa provocagao
que a gente esta causando na cabecinha das
criancas, elas estao vendo a unido, ai teve uma
graca de uma menina que falou assim pra mim:

“O, professora, mas a gente faz o curu cucha, a
gente deita, a gente deita na esteira e cobre
com O curu cucha, porque o curu cucha vai ser
mais macio”. Entdo as duas relacdes da cultura,
e a pintura também, a pintura a gente ja, que o
Kaingang, pelos relatos de alguns estudiosos que
vieram para o interior do estado para estudar

os Kaingang de S3do Paulo, a pintura Kaingang é
preta, e do Krenak era preta e vermelha. Entdo
0S nossos alunos ja pintam um braco, é preto, e
0 outro braco preto e vermelho, porque ja estdo
distinguindo as duas etnias. Era isso que eu
queria completar na fala do Adriano. Obrigada,
gente.

Resposta: Lucilene

E s6 lembrar o porqué, vou defender minha
cultura, agora. Lembrar o porqué da taboa. Porque
nao temos o que seria necessario pra gente, é
porque [0 antigo] fazia a roupa do cinzal, que
a gente conhece 14 como a pitera, e o gravata
também. Entdo para a gente manusear isso af,
seria muito dificultoso para as criangas, ha o
tempo certo pra a gente poder ensinar, s6 que
também ndo tem muito na nossa regido. S6 para
relembrar isso, que a gente usa a taboa porque
nao tem [as outras fibras].

Pergunta:

Eu sou Guilherme Bianchi, sou jornalista, eu
queria saber da Lidiane ou da Lucilene. Por
exemplo, nés vivemos em dois mundos, vocés lidam
com dois mundos, o mundo das tentacbes, dos
prazeres da tecnologia, da chuva de informagdes
de varios povos, e do outro lado vocés tém que
escolher o mundo da preservacao, da continuidade

7

dos usos, dos costumes. Como que é vocés
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crescem, como que vocés vao para um mundo ou para
outro mundo? E dificil lidar, principalmente

as criancas que assimilam o que é ensinado na
escola, mas depois de adultos muitos ndo querem
voltar pra cidade, uns querem ficar na aldeia, e

a gente sabe assim que o que a cultura indigena,
a cosmologia, os usos e costumes, vém da floresta,
e hoje, como ndo tem mais a floresta. Entdo

eu queria saber como vocés lidam com isso nas
aldeias.

Resposta: Lidiane

Sobre essa questdo de viver entre os dois mundos,
0S nossos adolescentes e criancas, quando estdo
na aldeia, a gente fala que estdo protegidos, e

a partir dos 12 anos na nossa aldeia ele tem ja

a sua autonomia de escolha quanto a participar
de cultura ou nao. Mas eu sempre digo que o
indigena, ele tem que viver paralelo aos dois
mundos. Tem a tecnologia, na nossa aldeia temos
tecnologia, temos computador, temos celular,
vivemos com a internet. Mas lembrando que o

que foi trazido pelos nossos mais velhos, o que
foi vivenciado pelo nosso mais velho, o que o
nosso mais velho sofreu, isso estd vivo dentro
de n6és. E a gente a cada dia que passa, faz isso
renascer dentro das nossas criangas. Porque hoje,
vou falar pra vocé, aos meus 12 anos, eu tinha
vergonha, como muitas vezes, muito foi falado
aqui que os indigenas camuflavam, eu fui uma delas
no meio da sociedade nao indigena. Mas eu vi

que ao longo do tempo o indigena foi ganhando
uma forga tdo grande que hoje é um orgulho pra

as nossas criangas falar: “Eu sou indigena”. A1

o nao indio fala, “Mas que graca tem vocé falar
que vocé é indigena?” A gente tem um argumento:
“Conta a tua histéria, qual é a tua participacgao
na nossa histéria do Brasil? Agora senta que eu
vou contar a minha”. Entdo eu vivo, eu vivo e
prego pra as nossas criang¢as: vamos viver sim,
mas caminhando lado a lado: “Tecnologia, vamos
comigo porque vocé vai ajudar eu achar meus
parentes, minha histéria, minha pintura, meu
artesanato 14, mas cultura, vamos comigo porque
vocé é a raiz da minha resisténcia. E vocé a raiz
que faz com que eu reviva tudo aquilo que meu
pai, meu avdé, minha avdé reviveu 1a no passado”.
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Ndo tem mais as matas, nao tem mais os rios pra
vOoCé pescar, ndo tem mais as matas pra vocé
cacar, mas os animais estdo ai ainda, os peixes
estdo ai ainda, nem todos os rios foram poluidos
e nem todas as cagas cessaram. Entdo a gente
vive, a gente colhe naquele pouquinho ali, porque
o indio, ele nao acumula bens. Porque a gente
acredita assim que quando morrer vai ficar tudo
aqui. A1 vai ficar tudo aqui pra qué, pros filhos
brigar? Entdo, ndo é isso que a gente quer. Entdo
a gente quer causar a unido dos nossos filhos. E
mais, quem ndo gosta de dinheiro? Mas se a gente
tenta dar o maximo conforto para os nossos filhos,
mas assim, sempre falando: “Teu avbé é indio, tua
avdé é india, olha a cultura, olha o artesanato,
mas ndo esquece de por no Facebook o artesanato
que vocé fez, ndo esquece de por no YouTube a
danca que vocé dancou, porque isso é ser indio, a
tecnologia e a cultura caminhando junto”.

Resposta: Lucilene

Bom, eu praticamente ja nao tenho que falar mais
nada, a Lidiane ja falou tudo. Mas eu entendo,
sim, que o ndao indio pode sim, a gente tem muito
0 que aprender com o nao indio, mas sem deixar de
ser 0 que somos, apenas isso.
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O espelho refletor de memdérias e a relagdo do

indio com o objeto musealizado:

alteridade e

identidade no contexto contemporaneo

Josué Carvalho

Universidade Federal de Minas Gerais

Guardar a coisa (a imagem ou o artefato-testemunho)
ndo significa evitar o esquecimento, assim como perder
a coisa (ou o objeto-documento) ndo significa perder

a memoéria. A memdéria e o esquecimento nao estdo nas
coisas, mas nas relacbes entre os seres, entre os
seres e as coisas, entre as palavras e os gestos. E
necessdria a existéncia de uma imaginac¢do criadora
para que as coisas sejam investidas de memoria ou
lancadas ao limbo do esquecimento.

Mario Chagas

As crescentes e avassaladoras mudangas a que
temos sido expostos a cada segundo que passa,
decorrentes da globalizag¢do, de inovacdes
tecnolégicas e do avanco da ciéncia, tém
suscitado no individuo a necessidade de uma
revisao de valores e conceitos para melhor
vislumbrar as transformacdes e continuar ‘vivo’
dentro desse contexto. Um contexto que pode ser
entendido como a era da globalizagao, uma época
que também pode ser chamada de hiperindustrial,
na qual tudo contribui para que objetos, teorias,
memérias, patrimbébnios materiais e imateriais e
tantas outras instancias que regiam milenarmente
a vida em grupos sociais com tradig¢bes orais
sejam substituidos, descartados e/ou, na pior das
hip6teses, assimilados.

Quando usamos a nomenclatura ‘hiperindustrial’,
estamos nos voltando para uma época pos-
-revolucdo industrial, ou seja, ‘a atualidade’,
uma época em que para nos comunicarmos com O
mundo, basta estarmos conectados na ‘rede’, e
nao estar conectados na ‘rede’ pode significar

a nossa inexisténcia para o mundo. Stiegler
(2007, p.15) analisa a crise que afeta a época
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hiperindustrial: utilizando-se de métodos
coercitivos, tais como a publicidade, ela esgota
a energia libidinal do ser humano e ameaca a vida
do espirito.

Em meio a essa enxurrada de op¢des que nos
arrasta diariamente, um mundo com avanco
tecnoldégico em destaque nos instiga a entender

0 papel do Museu, nao apenas na musealizacao de
objetos e na armazenagem de memérias, mas também
na maneira como ele conversa com o ‘outro’ na
busca de melhor entender um passado longinquo e
conhecer como o outro é representado/apresentado
na sociedade, no contexto multicultural atual.
Para tanto, vamos visualizar o Museu na dinamica
de um povo que se desenvolveu de geragdo a
geracao, aprendeu a enxergar nas entrelinhas

da mata, no cantar do passarinho, contar seus
costumes pela relagdo com a natureza ao mesmo
tempo em que transmitia seus saberes pela
meméria oral.

A relacado dialética entre tradicao e modernidade
estard presente neste estudo, uma discussao

que faz parte de estudo de campo desenvolvido
durante dois anos (2010/2011) junto ao

Povo Kaingang do Sul e Sudeste do Brasil
contempordneo, para obtencdo do titulo de Mestre
em Meméria Social pela Universidade Federal

do Estado do Rio de Janeiro (UniRio), sob a
orientacdo e co-orientac¢do, respectivamente, dos
professores doutores José Ribamar Bessa Freire e
Marilia Xavier Cury.

Em uma breve contextualizacdo do Povo

Kaingang, vamos perceber que ele faz parte

do grupo linguistico JE Meridional e é, na
contemporaneidade, o grupo indigena mais populoso
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do Brasil. Estima-se que dados do IBGE 2010
revelem um numero aproximado de 40 mil individuos
Kaingang vivendo nos aldeamentos e no meio
urbano. Com base em registros da Funai (2010),
essas pessoas estdo vivendo em ou fazem parte de
26 areas indigenas demarcadas entre os estados do
Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana e Sao
Paulo.

Hoje, como vestigio mais forte da cultura
Kaingang, destaca-se a lingua materna, que,
segundo a linguista Ursula Wiesemann, uma das
primeiras pesquisadoras a estudar a lingua
Kaingang, estaria dividida em cinco dialetos:
Sdo Paulo, ao norte do Paranapanema; Parana,
entre Paranapanema e Iguacu; Central, entre
Iguacu e Uruguai; Sudoeste, ao sul do rio
Uruguai e a oeste do Passo Fundo; e Sudeste,

ao sul do Uruguai e ao leste do Passo Fundo
(Wiesemann, 1971, p.47). Com a introducdo da
cultura dominante desde os primeiros contatos,
nos quatro estados que compreendem o sul e parte
do sudeste do Brasil, houve a juncdo de varios
grupos indigenas que habitavam regides proéximas,
e muitos desses grupos foram aglomerados em um
Unico territério. Nesse sentido, ainda hoje é
possivel encontrar dentro de uma mesma Terra
Indigena um segundo dialeto, especificamente

na aldeia Vanuire, no estado de Sao Paulo.
Entretanto é interessante registrar que, apesar
de tudo, os dialetos Kaingang sdao mutuamente
inteligiveis entre si, embora possuam multiplos
vocabulos.

0 Povo Kaingang, segundo Freitas (2005, p.32),
habita os territérios que correspondem as
florestas de pinhais dos atuais estados de Sao
Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do
Sul, e a Provincia de Missiones, ao Norte da
Argentina. A atuacao Kaingang nesses territérios
esta concentrada em uma série de terras
demarcadas. Entretanto, é possivel perceber
também o grande aumento de novas aldeias formadas
em territérios que extrapolam os limites das
reservas oficiais.

Mas, mais que parte de um estudo de dissertacgdo
de mestrado, esta discussdao também nasceu do

desejo de ouvir novamente as histdrias cantadas/
contadas no fim do dia, ou quando ja era tarde da
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noite, ao redor de uma lareira. Do desejo de ir
ao encontro dos contadores de outrora, dos homens
e mulheres Kaingang que faziam surgir, com seus
causos, a cobra guardia de um grande tesouro
escondido no fundo do lago, a mata que tem seu
dono, os espiritos que assombram os seres vivos,
de um tempo ja ndo mais vivido e nem ao menos
conhecido por seus integrantes, hoje.

Sabe-se que o Povo Kaingang se apresenta em
sociedade como pertencente a duas metades
exogamicas, metades essas que se opdem para

se complementar. Segundo relatos de anciados
Kaingang, em tempos antigos, visando respeitar
essas duas metades que sdao denominadas de Kamé
(sol) e Kanhru (lua), representadas pelas formas
abertas e fechadas ou sol e lua, os aldeamentos
eram sempre construidos a beira de rios, ficando
de um lado aqueles individuos pertencentes a
sua metade especifica. Desenvolviam-se juntos,
no mesmo espaco e territério, porém apenas se
aproximavam pelo la¢o sanguineo, quando se
casavam.

No casamento o ndo respeito a essas metades
resultava em severos castigos proferidos pelo
Kuja (lider espiritual) aos desrespeitadores.
N3o cabe, aqui, ir a fundo no entendimento do
processo cultural do Povo Kaingang, embora essa
seja uma ideia instigante. O que queremos com
este breve registro - e com outros distribuidos
no decorrer do texto - é visualizar o Museu numa
esfera, o contexto indigena, a relacao do indio
com o0 objeto musealizado, qual seria o espelho
refletor de memérias entendido na cultura do Povo
Kaingang, e como entender esse espelho a partir
do Museu.

Vejamos o depoimento de um indio:

hoje, tudo esta diferente, é dificil viver
como os antigos, muitas coisas s6 esta na
meméria da gente, até os artesanatos ndo sao
feitos como antes, tem bastante influéncia

de outras culturas. Por um lado isso é bom
porque é mais facil de fazer o cesto, por
exemplo hoje, a tinta para tingir a
taquara é comprada no mercado, antigamente

a gente tinha que fazer e demorava um

pouco, mas dai as criancas aprendiam mais,
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ndao ficavam com preguica, agora como é so
comprar, deixa de lado os costumes dos
antigos, parece que os costumes antigos nao
tém mais valor.!

Sera que é nesse sentido que a sociedade caminha,
cada vez mais? Para o apagamento de memérias,

0 apagamento da raiz? E qual a fung¢ao do Museu
nessa dinamica em que tudo caminha para um Unico
propésito, o econbmico, o status?

Fazendo jus a voz do ancidao Kaingang de 92 anos
da Terra Indigena Nonoai - RS, Hélio Jacinto,
registramos:

Tenho 92 anos, hoje sei pela certidao de
nascimento, mas antigamente sabia pela
taquara, cada taquara floresce e seca a cada
30 anos, conta a idade pela taquara, eu ja
tenho trés taquaras.

Como representar essa dinamica a partir do Museu?

Um caminho talvez fosse apanhar um pouco dessa
taquara, congelar e colocar na vitrine do

Museu, mas ai ndo estariamos indo de encontro as
memérias mortas? E sera que o indio, posto frente
a frente com essa taquara, iria ver sua meméria
ressuscitada, sua histéria contada? E, como seria
esse ressuscitar, contar a histéria para e sobre
um povo em sua dinamica cultural? Nada se faria
para musealizar, mas sim para viver na vida
diaria?

Ao pensarmos o Museu da 6tica de um povo
tradicional, perguntas como estas sdo inevitaveis,
e de antemdo registramos que esse é um debate
muito recente. N3do ha solucgbes, férmulas prontas.
A questdo é que chegam ao Museu diferentes povos
indigenas com diferentes mem6rias para serem
guardadas, mas nao com o intuito de apenas guarda-
las, e sim com a esperanca de revivé-las de outra
forma, que identifique, ressuscite uma forma de
vida que historicamente foi e ainda nos dias
atuais é alvo de preconceito.

1. Anciao Jorge Lopes, 68 anos, Terra Indigena Nonoai - RS.
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Ao analisarmos as narrativas sobre a cultura
tradicional do Povo Kaingang, percebemos que na
natureza e na sociedade tudo tem um contexto, um
porqué. Entender esse contexto é fundamental para
poder ver o outro, para crescer lado a lado com
outro. E como se tudo estivesse interligado, como
se partindo de uma arvore fosse possivel fazer
upload e download sobre um passado préprio, comum
a0 grupo. Ha uma relacdo do homem com a natureza
que o faz conceber o mundo de igual para igual.
Sua cultura, seus costumes sé podem ser contados,
observando ndao a forma estatica do objeto, mas
vendo-o em movimento, correlacionando-o com outro
objeto. 0 que queremos dizer é que nao é possivel,
a partir da ética Kaingang, contar memérias em um
ambiente que ndo lhe seja comum. E preciso que se
faca o reconhecimento do lugar, correlacionando-o,
respeitando esferas superiores que, embora estejam
no plano espiritual, sdo parte de sua trajetéria,
da histéria de seus ancestrais, da sua histéria,
de seu legado cultural.

Ao contar uma histéria com base na meméria, o
individuo Kaingang volta-se para referenciais
que nao estdo contidos em enciclopédias, meios
eletrdnicos etc. Volta-se para referenciais

que lhe sdo préprios, que lhe foram passados

de geracdo a geragao, tendo a natureza como
alicerce fundamental. Ao transformar suas
memérias em palavras, ele utiliza essa natureza
para tornar mais veridico o fato narrado. Faz
questdo de dizer:

Foi na nascente daquele rio que dei o
primeiro banho quando meu filho nasceu,

foi com as folhas verdes que s6é nascem na
cabeceira do riacho que levei seu corpo,
para que ele desde cedo aprenda a viver em
harmonia com a natureza, porque ela também é
seu pai, seus irmaos e sua mae.

Nessa légica, penso que o Museu deve voltar-se
para contar a histéria de um povo tradicional
ndao numa forma estatica, que lhe é proépria

ao musealizar o objeto ou guardar memérias
escritas, mas como na natureza, ‘vivo’. Numa
primeira leitura, quando se pensa o Museu em

sua forma ‘viva’, acredito que na l16gica de um
povo tradicional isso significa dizer que o Museu
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precisa relacionar-se com o grupo, estar entre

0 grupo, dar espaco ndo apenas para guardar
objetos, mas para que memérias sejam contadas por
quem no presente ainda tem os vestigios de seu
préprio legado cultural.

Ao guardar memérias e objetos de um povo
tradicional, é preciso observar suas
particularidades, o contexto, ndo apenas no
intuito de no futuro ter uma imagem estatica
daquele momento, mas que ao depararmos com tais
memérias e objetos seja possivel uma viagem na
histéria de cada povo através do tempo. Para
gque isso seja possivel, o objeto precisa sair da
vitrine, instigar sua recriacao. Caso contrario,
no futuro, quando o indio entrar em contato com
tal objeto ou meméria, ndo estara afirmando sua
identidade atual, mas aquela deixada no passado.

E preciso pensar um Museu que ao musealizar, ainda
que apenas vestigios da cultura tradicional de um
povo, esteja preocupado primeiramente com esse
povo, em melhor representa-lo e apresenta-lo ao
outro. Para isso, um Unico objeto pode, sim, ser
entendido como parte da trajetéria desse povo,
mas ndao como a totalidade dessa trajetéria. Um
trabalho etnografico se faz necessario, para que
possamos contar a histéria ndo apenas do grupo,
mas do legado cultural do indio no Brasil.

Mais que um lugar de memérias, quando visa contar
a histéria de um grupo étnico tradicional o Museu
precisa colocar em pauta e permitir aos donos
dessas memérias e histérias, questdes relativas

a necessidade de ampliar e de se apossar de
conhecimentos sobre si mesmos, visando a reflexdo
critica e a propostas de solucbes de seus dilemas
nos diferentes campos, sejam eles educacionais,
econdmicos e ou politico-ambientais.

Um Museu na l16gica de um povo tradicional precisa
ser pensado ndo apenas como uma instituicdo de
carater social, onde se conserve e divulgue a
cultura tradicional, precisa sim ser pensado como
uma instituicdo com os itens ja citados, mas,
mais que isso, precisa ser pensado num espacgo

que possa ser vivido outra vez, onde memérias
sejam contadas, visando antes de tudo a inclusao
do grupo em sua propria histéria. Para isso ele
precisa ser participante ativo, seja na escolha
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do espaco territorial, seja na escolha do que
para ele é interessante ser guardado, pode ser
apresentado aos visitantes, sem ferir seu legado
cultural.

Acredito que assim estariamos pensando num
dialogo intra e intercomunicacional de cada grupo
envolvido em nivel micro e macro. Trata-se de um
projeto museografico que visa promover nao sé a
interculturalidade entre diferentes povos, mas,
antes de tudo, a posse e recriacdo de ambientes
préprios, que busca a forja e afirmacao de
identidades étnico-culturais, o sentimento de
pertenca de cada individuo a seu grupo.

Ao falar de Museu estamos nos voltando para
memérias guardadas, vestigios de um tempo
passado, ora representadas na forma escrita ora
expressas em objetos, artefatos etc. Sabemos

gue memérias sao importantes registros vividos
que partem das lembrangas e eternizam lugares
como referéncias e cendrios para uma constante
visita ao passado, trazem em si o0s mais diversos
sentimentos documentados ou aflorados em
narrativas, sonhos e percepcdes.

Em seus estudos sobre os lugares de meméria,

Nora (1993, p.21) entende que sdo lugares com
efeitos nos trés sentidos da palavra, material,
simb6lico e funcional: “um lugar de aparéncia
puramente material, como um depésito de arquivos,
s6 é lugar de memdéria se sua imaginacao o investe
de uma aura simbdélica”. Para o Povo Kaingang o
lugar de memérias é aquele que compreende uma
histéria regada de cumplicidade, efetividade,
pertencimento, ou simplesmente de alma.

Para Le Goff (1996, p.423), como elo de
interpretacdao do passado, a meméria é a voz e a
imagem do acontecido. Para Freire (2004, p.45),
a meméria é responsavel por nos compreendermos
melhor, elabora-se a partir da auséncia e com pé
fincado no presente, nos permite voltarmos nosso
olhar para frente. Nesse terreno as lembrancas
aparentemente mais insignificantes sdo artigos
de valor. E necessario guarda-las com cuidado,
sabendo do risco que se corre com a perda

desse que é 0 nosso mais valioso e invisivel
patriménio.
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Nesse sentido o Museu mais que um lugar

de meméria é um lugar, um espaco projetado
simbolicamente, e esta atrelado a um passado
vivo que marca presenca e reforca os tragos
identitarios do lugar, de um povo. E possivel
perceber, ainda que brevemente, nos relatos
indigenas citados anteriormente, um pouco da
relacao do Povo Kaingang com a floresta. Suas
memérias estdo ligadas a natureza, ndao ha um
lugar especifico, ha o beija-flor, ha a araucaria,
ha a fonte de agua, lugares, seres, ervas de que
o indio Kaingang se apropria para transmitir
conhecimentos sobre o seu universo. Nesse sentido
podemos classificar a ‘natureza como meméria’,

um espaco onde dela e com ela tudo se aprende, a
cultura se recria e se afirma na meméria de cada
integrante:

a gente ndo tinha o costume de ficar contando
as coisas dos nossos antepassados, a gente
fazia as coisas e os filhos viam e aprendiam,
a gente ndo tinha que ficar guardando,
aprendia com nossos pais, nossos avés e
fazia como eles, tudo estava na natureza,
agora a gente tem que guardar porque se

ndao 0s nossos costumes vao acabar e nem os
Nnossos vao saber dos nossos costumes, mas
tem coisa que a gente ndo pode dizer, tem
coisa que é sé para viver na aldeia, mas
esta tudo diferente, ndo tem mais as mesmas
coisas, o mato ndo é igual...?

Na busca da visualizacdo do Museu na perspectiva
de um povo étnico, precisamos entender como a
memoria é exercitada na dinamica de tal grupo,
uma vez que podemos ver o Museu também como

um lugar de suporte e afirmacdo de memoérias.
Percebemos ao longo da pesquisa que o anciao
precisa de suportes, como manusear determinado
objeto ou estar em determinado lugar para que
mergulhe em suas memérias, como se cada objeto
ou lugar fizesse parte de varios fios que ligam

0 presente ao passado. Ao narrar suas memérias
surge uma nova dimensdo, onde ficam as histérias
de vida, da vida tradicional, onde se encontra

2. Ancido Kaingang Nizio Loureiro, 79 anos. Terra Indigena
Nonoai - RS, janeiro de 2011.
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consigo mesmo e com o outro, afirma-se enquanto
pertencente ao grupo. Nesse sentido, a partir
desses lugares, memérias, exerce sua alteridade
e, ao se autoidentificar, afirma sua identidade
étnico-cultural.

Para o ancido, suas memérias ndo estado
necessariamente restritas a pessoas, a objetos
guardados, referem-se também a natureza e aos
elementos que nela estdo distribuidos. Suas
memérias ndo estao ligadas a um Unico objeto,

a um Unico lugar distribuido no espaco. Para
contar sua histéria ele precisa ter um conjunto
de elementos distribuidos no plano real e no
invisivel. 0 entendimento da relacdao homem-
natureza-universo cosmolégico equivale a
entender a cultura Kaingang. Ao pensar o Museu
na perspectiva de uma cultura tradicional essas
correlagbes sdao fundamentais para contar sua
histéria, ndo com intuito de voltar ao passado
e viver como no passado, mas para entender esse
povo, seu processo cultural no tempo.

Mais que nunca, ao pensarmos um Museu de cunho
étnico tradicional é preciso dar vazao ao que ele
prop8e em seus principios fundamentais (LEI N°
11.904, de 14 de janeiro de 2009):

Art. 2°

I - a valorizag¢do da dignidade humana;
IT - a promog¢do da cidadania;

ITTI - o cumprimento da fun¢do social;

IV - a valorizacdo e preservacdo do
patriménio cultural e ambiental;

V - a universalidade do acesso, 0 respeito e
a valorizacao a diversidade cultural;

VI - o intercambio institucional.

Uma vez caminhando nessa direcdo, estaremos nos
voltando para a composig¢dao de museus que guardam
a meméria e contam histérias. Conservam em suas
colecbes objetos fundamentais para a meméria da
comunidade nas quais vivemos, uma vez que objetos
sao também a expressao de nossos patrimbénios
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natural e cultural. Muitos desses sdo frageis,
varios estdo em perigo, e todos necessitam de
cuidados e de uma conservagdo especiais. Um
espaco para descobrir e redescobrir memérias
individuais e coletivas.

Citando o colega Pedro Paulo Funari, professor
do Departamento de Histéria do IFCH/Unicamp, ao
trabalharmos com museus - seja em seus aspectos
praticos, técnicos e cotidianos ou nos debates
teéricos - lidamos com questdes relativas as
identidades: “0 debate acerca das identidades
sempre esteve articulado as questbes proprias
das ciéncias humanas. Desde o século XVIII

e até boa parte do século XX, se defendiam

as caracteristicas inerentes aos povos, as
comunidades e as pessoas”.

Nesse caminho os museus, desde sua composigao,
foram constituidos de forma a corroborar discursos
que permitiam as pessoas criarem uma consciéncia
acerca de seus pertencimentos. Articulavam invencdes
identitarias, atribuindo-lhes materialidades

e, portanto, forca simbélica. Os discursos
apresentados nos museus encontravam ecos

nas culturas materiais. Criava-se, portanto,

uma diade discurso-materialidade que, quando
coordenada, gerava o efeito de realidade. Para

0 publico, tinham-se as ideias e as provas.

No decorrer do tempo, o que percebemos é que o
Museu perdeu um pouco de sua esséncia. Hoje foca
no status, no poder econdémico, em ganhar prémios,
mas tem poucas preocupag¢des com 0s reais donos
das memérias, dos artefatos e dos objetos, por
assim dizer.

0 Museu atual representa o mundo como parte da
ordem social, sua taxonomia refletindo, de forma
mediada, a estrutura da proépria sociedade. Ndo é
casual que uma palavra-chave na organizagdo dos
museus seja, precisamente, taxonomia, pois tudo
no Museu é classificado e ordenado. 0Os setores, da
reserva técnica a exposicdo, cada um subdividido
e classificado. Essa concepg¢do acompanha os
museus, desde sua fundacdo, refletindo a prépria
hierarquia social na qual surgiu. No entanto,
mais do que uma Unica ordenacdo e taxonomia,

o mundo pés-moderno caracteriza-se pelo mais
radical pluralismo. Em uma sociedade aberta,
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ha uma pluralidade de opinides e deveria,

haver diferentes relatos do mundo material
exposto no Museu. Esse pluralismo implica

subverter o discurso da autoridade que prevalece
na exposic¢do de uma Unica versao, a verdade dos

gque controlam o poder.

pois,

0 pluralismo ndo se restringe a exposicdo e a
proliferacdo de narrativas, mas estende-se as
préprias divisdes do saber no interior do Museu.
Vale lembrar que para pensarmos um Museu que
vise trazer relatos da cultura tradicional de

um povo étnico, devemos lembrar que a producao
de conhecimento implica a disposicao a aprender
com os outros, sejam os profissionais colegas de
instituicao, seja o publico em geral. Ainda “é
tempo de fazer museu com a comunidade e ndo para
a comunidade”, como dizia, ha quase duas décadas,
Waldisa RUssio (Guarnieri, 2010, p.30).

Pensar num Museu de cunho étnico é instigar

cada individuo do povo envolvido, beber na mesma
fonte em que o historiador insaciavel bebe. Por
dever do oficio, promove-se o resgate da meméria
em todas as suas dimensdes, e a matéria-prima
fundamental desse trabalho sdo as fontes. E

delas que o historiador retira as informacgdes,
muitas vezes pedacos de informacgdes, outras vezes
desinformacbes, que irdao lastrear o resgate
histérico que se pretende fazer. Sem as fontes,

0 historiador ndao tem onde saciar a sua sede de
informacdes para embasar suas interpretacdes. Por
isso, o historiador sedento esta sempre em busca
de fontes.

Envolver o grupo étnico de quem se visa contar

e guardar vestigios e memérias é construir um
Museu com a comunidade e ndo para a comunidade,

€ caminhar no macroambiente, mas com pé fincado no
micro.

Ao discorrer sobre sua categoria de Lugares

de Meméria, Nora (1993) afirma que esses

lugares vém como resposta a necessidade de
identificacdo do individuo contemporaneo. E nos
grupos ‘regionais’, ou seja, sexuais, étnicos,
comportamentais, de geracbes e de géneros, entre
outros, que se procura ter acesso a uma meméria
viva e presente no dia a dia. Nora conceitua

0s lugares de mem6ria como, antes de tudo, um
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misto de histéria e meméria, momentos hibridos,
pois ndo ha mais como se ter somente meméria,

ha a necessidade de identificar uma origem,

um nascimento, algo que relegue a memOria ao
passado, fossilizando-a de novo: “0 passado nos é
dado como radicalmente outro, ele é esse mundo do
qual estamos desligados para sempre”. E colocando
em evidéncia toda a extensdao que dele nos separa
que nossa meméria confessa sua verdade como
operacdao que, de um golpe, a suprime.

0 autor, na sua busca para uma solucdo possivel
ao problema de ‘nao se ter meméria’, pontua que
se ndao ha uma memdéria espontanea e verdadeira,
ha, no entanto, a possibilidade de se acessar
uma meméria reconstituida que nos dé o sentido
necessario de identidade. Para Nora, “Os lugares
de meméria nascem e vivem do sentimento de

gque nao ha meméria espontanea, que é preciso
criar arquivos, organizar celebracdes, manter
aniversarios, pronunciar elogios flnebres,
notariar atas, porque estas operacdes ndo sao
naturais”.

Nesse sentido acredito que deve ser pensado o
Museu, um lugar de memdrias vivas.
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Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade Federal do Parana (MAE-UFPR)

Marcia Cristina Rosato

Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal do Parana (MAE-UFPR)

Ao apresentar uma breve descrig¢do de alguns
aspectos da trajetdéria do Museu de Arqueologia

e Etnologia da Universidade Federal do Parana
(MAE-UFPR), é importante lembrar que os museus
universitarios sadao instituicbes voltadas a
producao e sistematizac¢dao do conhecimento e
comprometidas com a fruig¢dao e socializacdo desses
processos e de seus resultados.

Por varias razbes, é desejavel hoje, como o foi
em periodos anteriores da histéria académica no
Brasil, que os museus atuem nas instituicdes
universitarias em explicita parceria com as
demais unidades formativas.

A insercdo dos museus nas atividades de

ensino, pesquisa e extensdao contribui para

a sua propria estabilidade institucional e
organizacional, assim como para o provimento

de quadro técnico-cientifico e para a obtencao

de recursos financeiros para as instituicdes
museoldgicas. As colecbes e os acervos sao fontes
fundamentais para o desenvolvimento de pesquisas
nas diferentes areas de conhecimento, além de se
constituirem em equipamentos importantes para as
acdes extensionistas.

As atividades de extensao nos museus representam
uma 6tima oportunidade para a universidade
interagir com miltiplos segmentos sociais, por
meio das exposicdes e agdes educativo-culturais
fomentadas e/ou realizadas pelos museus em
parceria com diversas institui¢bes de cultura.

Contudo, apesar dessa possivel reciprocidade,
nem sempre 0s museus tém sido incentivados no
espaco académico. Sua inserc¢do equivocada nos
organogramas universitarios, a auséncia de
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instalacdes tecnicamente adequadas para a guarda
dos acervos, o timido reconhecimento da producgao
cientifica relacionada dos estudos museolégicos,
0s limites referentes a progressao das carreiras
docentes e técnicas no ambito dos museus e

0s orcamentos restritos sao apenas alguns dos
sintomas que limitam essas institui¢bes em
relacao as suas possibilidades académico-sociais.

0Os caminhos para que 0S museus possam
colaborar, efetivamente, para o desenvolvimento
das universidades, e vice-versa, dependem

da compreensdo de que a atuagdo dos museus
universitarios ndao constitui experiéncia de
segunda categoria na vida académica.

MAAP - MAEP - MAE: um museu
universitario em cinco décadas

0 Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade Federal do Parana foi instalado como
museu universitario em 1962, com a denominacado
de Museu de Arqueologia e Artes Populares

de Paranagua (MAAP). Foi o primeiro museu
universitario do estado. A importancia conferida
pela nocao de patrimbnio a época, esteirada

na equivaléncia entre patrimbénio histérico e
bens monumentais, permitiu a instalagao do MAAP
na edificacdo de maior prestigio no conjunto
patrimonial tombado no Parana: o antigo Colégio
dos Jesuitas, na cidade histérica de Paranagua.

A obra colonial, de arquitetura jesuitica e

datada do século XVIII, abriga, ainda hoje, a
sede expositiva do museu. Ela havia passado a
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guarda da universidade no ano de 1958, mediante
um convénio estabelecido entre a UFPR e o0 entdo
Servico do Patrimbénio Histérico e Artistico
Nacional (Sphan), 20 anos apés seu tombamento
como patrimdénio nacional.

Foram protagonistas do empreendimento académico-
-cultural que destinou a guarda do antigo
Colégio Jesuita a UFPR o professor catedratico
de Antropologia José Loureiro Fernandes (1903-
1977) e Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898-
1969), Diretor do Patrimbénio Nacional, cujo
trabalho focado fortemente no tombamento

dos bens monumentais do Brasil atravessou as
décadas desde 1930 e reverberou como sinénimo
das politicas patrimoniais no Brasil, no

minimo até os anos 1960. Gracas a cumplicidade
intelectual e politica entre Rodrigo Melo Franco
e José Loureiro Fernandes nasceu o maior Museu
Universitario do Parana — o MAAP.

E importante lembrar que as condicdes para
criacao de museus como o MAAP se construiram

a partir do chamado Estado Novo (1937-1945),
guando Getllio Vargas governou o pais de forma
autoritaria, ap6s um golpe de Estado. Fazia
parte de sua politica a afirmacao de um ideario
nacionalista que estabelecesse politicas
nacionais também na area da educag¢ao e da
cultura, reforcando a unidade da sociedade
brasileira, cujo centro Unico de poder fosse

o governo central e seus aliados. Essa forte
presenca estatal e a criacdo de corpos técnicos —
que forneceriam parametros para o Estado-nacao —
implicou a instituicdo do Ministério de Educacao
e Saude. Evidentemente, instituicdes como essa
multiplicaram as politicas publicas voltadas

a educacao (popular e académica) e a pesquisa
cientifica de modo geral.

Esse periodo e contexto alavancaram a preocupagao
salvacionista com relacdo ao patrimbébnio cultural
brasileiro.

Subsidiarias do contexto nacional, as politicas
patrimoniais no Parana entendiam os museus como
instituicbes importantes para a aplicagdo local
das diretrizes cientifico-culturais de abrangéncia
nacional. Nesse sentido, a implantacdo do

MAAP colaborava com a insercao dos temas da

62

caderno-23.indd 62

cultura, em voga na pauta nacional, no ambiente
universitario, com a vantagem de articula-los as
praticas cientificas e educacionais.

A estruturacdao do MAAP requeria a busca do
reconhecimento das esferas de governo estadual

e federal, representadas pelas secretarias
estaduais, pela reitoria da universidade e pelos
ministérios responsaveis pelo desenvolvimento

da Educacdo, Cultura e Ciéncia. A legitimidade
oferecida pelas instancias politicas oficiais era
elemento necessario para reunir os “espiritos
abnegados de homens de estudo prontos a manter

0 seu culto leal e desinteressado a Ciéncia”
(Loureiro Fernandes apud Rosato, 2009, p.53).

Dessa perspectiva, o museu recém-instalado
deveria ser capaz de “iluminar o futuro da
educacdo, das artes e da ciéncia, engrandecendo
0 patrimbénio da terra natal” (Loureiro Fernandes
apud Rosato, 2009, p.10).

Nesse sentido, os interesses cientificos e

a agenda de pesquisa do professor Loureiro
Fernandes sedimentaram a estrutura organizacional
e o acervo do MAAP, mesclando sua trajetéria
pessoal a do museu. Em outras palavras, para
retomar a historicidade do Museu é inevitavel
alguma compreensdao do papel exercido por Loureiro
Fernandes no contexto académico e politico do
estado do Parana.

Furtado (2006, p.282-293) mostrou que a
instalacdo do Museu da Universidade Federal do
Parana chegou a ser considerada por muitos dos
agentes da vida académica como um ‘capricho
pessoal’ de Loureiro Fernandes em detrimento da
compreensdao acerca das preocupacdes do professor
catedratico de Antropologia com a preservacao do
patriménio histérico nacional.

Assim, vale mencionar a expressdao reveladora
utilizada por Homero de Barros, diretor da
Faculdade de Filosofia, no ano de 1961, quando

da discussdo sobre oS recursos necessarios a
implantacdao do museu como “recursos para o Museu
do Loureiro” (Homero de Barros apud Furtado,
2006, p.282).

A centralidade da figura de Loureiro Fernandes no
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processo de organizacdo do museu relaciona-se
diretamente com a auséncia de aportes orcamentarios,
financeiros e de pessoal. O distanciamento da
comunidade cientifica e das instancias decisérias
da universidade acabava por requerer um
envolvimento pessoal cada vez maior por parte de
Loureiro Fernandes em favor do museu.

A atuacdo cientifica do catedratico de
Antropologia estava focada nos temas patrimoniais
configurados na pesquisa arqueoldgica e nos
estudos pontuais do folclore, também chamados por
esse autor de ‘estudos das artes populares’.

Suas investigacbes priorizaram manifestacdes
ritualisticas tradicionais, como as Cavalhadas

de Palmas, as Congadas da Lapa (consideradas como
expressdao da aculturacdo dos negros no estado),
os trancados de cip6, o Fandango, Pau de Fita e
Balainho no litoral do Parana, como aspectos da
geografia humana do estado.

Nos estudos de etnografia, o pesquisador
dedicou-se aos Kaingang de Palmas e,
posteriormente, aos Xeta de Serra dos Dourados,
noroeste do Parana, contatados em 1954 e
rapidamente dizimados como grupo étnico. A
participacdo de Loureiro Fernandes no contato e
descricao etnografica da cultura material desse
grupo instalou seu nome na Etnologia Indigena
Brasileira.

Na Arqueologia, dedicou-se as populacgdes
sambaquieiras do litoral paranaense. Entre suas
contribui¢des, a de maior destaque foi o estudo
do Sambaqui de Matinhos.

Concomitante a sua vida académica, Loureiro
Fernandes teve presenca forte nas esferas
legislativa e executiva do governo, ocupando o
cargo de vereador em Curitiba no mandato de 1948 a
1951; atuando como secretario de Estado da Cultura
e Educacdo, em 1951, criou a Divisdo do Patrimbnio
Histérico, Artistico e Cultural do Parana (DPHAC),
com prerrogativas de Secretaria de Estado e,
portanto, com poderes para garantir a “defesa e
restauracao dos monumentos e objetos artisticos

e histoéricos regionais e a conservacao das
paisagens e formac¢les naturais caracteristicas do
estado” (Kersten, 2005, p.151).
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A implantacdo dessa instancia de governo permitiu
o cumprimento da legislacdo estadual especifica
que definia os sambaquis como sitios de pesquisa
de proto-histéria, protegendo-os das destruicdes
ocasionadas por empresas de exploracao de
material conchifero.

Entre as décadas de 1940 e 1970, Loureiro
Fernandes dirigiu institui¢des culturais como o
Centro de Estudos Bandeirantes (CEB) e o Museu
Paranaense, além de ter participado na politica
académica na Universidade do Parana, onde

criou e dirigiu a Catedra de Antropologia, o
Departamento de Antropologia, o Centro de Estudos
e Pesquisas Arqueologicas (Cepa), o Instituto

de Pesquisa da UFPR e o Museu de Arqueologia e
Artes Populares. Foi, também, membro do Instituto
Histérico, Geografico e Etnografico do Parana,

da Comissdao Nacional de Folclore, da Sociedade
dos Americanistas, so6cio fundador da Associacao
Brasileira de Antropologia, ocupou a cobicada
cadeira 33 na Academia Paranaense de Letras! e
foi condecorado pelas contribui¢des que ofereceu
ao Servico de Protecdo aos Indios (SPI) e a
Fundacdo Nacional do Indio (Funai).

Essa dupla insercdo no campo cultural do Parana
permitiu a Loureiro Fernandes a constituicdo de
uma so6lida rede de relacdes da qual fizeram parte
ndo somente Rodrigo Melo Franco de Andrade, mas
intelectuais protagonistas da formacdao do campo
das Ciéncias Sociais e da Arqueologia no Brasil,
entre eles Paulo Duarte, Herbert Baldus, Harald
Schutz e Emilio William, da Universidade de Sao
Paulo; Darcy Ribeiro, Heloisa Alberto Torres e
Luis de Castro Faria, do Museu Nacional do Rio
de Janeiro; Paul Rivet, Joseph e Annette Laming
Emperaire, do CNRS de Paris; Betty Meggers e
Clifford Evans, do Smithsonian Institution dos
Estados Unidos; Jesus Moure, Vladimir Kozak,
Aryon Dall’Igna e Igor Chmyz, da Universidade
do Parana; Alfred Metraux, da Unesco; Edson
Carneiro, da Universidade da Bahia, e Adam
Orssich, da Iugoslavia, entre outros.

1. 0 primeiro ocupante dessa cadeira foi Romario Martins
(1874-1948), referéncia de maior prestigio na historiografia
classica do Parana.
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No bojo dessa intrincada configuracdo? que
vinculava personalidades individuais, posicdes
sociais, ideologias e politicas publicas no
Parana, os museus apresentavam-se como instancias
sociais importantes para a consolidacao da
identidade local e dialogavam, de modo amplo,

com as preocupagdes patrimoniais que desafiavam

os intelectuais brasileiros na busca de explicar
a unidade nacional e suas multiplas feicOes
regionais.

Nas décadas de 1940 a 1960, predominaram os
movimentos tedricos que, sob a ideia emergente
de ‘etnografia do brasileiro’, cunharam nocgoes
como as de ‘tipo social’ e ‘tipo étnico’. Os
desdobramentos tedricos dessas noc¢des permitiram
aos representantes da Antropologia, ensinada em
diversas institui¢cbdes de ensino superior sob a
rubrica de Etnografia do Brasil, a compreensao
do pais em seu conjunto, por meio da elaboracdo
de conceitos como ‘aculturacao’ e ‘assimilacao’
(Castro Faria, 1984, p.244).

Ancorado por esses conceitos, Loureiro Fernandes
constituiu grande parte das colecbes que compdem
0 acervo do museu.

Herdeiro que fora dos ideais de Roquete-Pinto?
desde sua atuacao como diretor do Museu Paranaense,
nas décadas de 1940 e 1950, Loureiro Fernandes
replicou no MAAP sua compreensdo, agora
consolidada, sobre a tarefa museolégica,
destinada a “ser antes de tudo um grande centro
de educacgdo popular”, local onde,
fundador do museu:

2. Na definicdo de Norbert Elias, o entrelagamento dos homens
pelas relagbes de interdependéncia constitui o conceito de
‘configuragdo’ ou ‘figuragdao’ como um nlUcleo que os orienta uns
em relagao aos outros, fornecendo uma imagem de pluralidade,
por meio da qual se pode ver o mundo social; assim, a imagem
dos homens singulares é substituida pela das ‘figuragdes’,
interdependéncias responsaveis pelas suas localizagles em
espacos sociais definidos e variadas.

3. Roquete-Pinto (1884-1954) médico legista, professor,
antrop6logo, etndélogo e ensaista brasileiro, iniciador da
radiodifusdo no Brasil. Foi diretor do Museu Nacional em
1926; membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro,
da Academia Brasileira de Ciéncias, da Sociedade de Geografia,
da Academia Nacional de Medicina, da Associa¢do Brasileira de
Antropologia (da qual foi presidente de honra) e de inumeras
outras associag¢bes culturais, nacionais e estrangeiras.
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nas palavras do

ministra ensino primario aos que ndo sabem
ler, no sabio amargo dos objetos expostos;
robustece o ensino secundario despertando,
na sistematizacdo das suas colecdes, o
entusiasmo dos jovens iniciados para a
conquista da solucao de intricados problemas
cientificos. (Loureiro Fernandes apud Rosato,
2009, p.84)

0 Diretor do MAAP emblematizou a intencao de
tornar complementares os objetivos cientificos
veijculados pelo ensino superior - esbog¢ados no
projeto de criacdo e reformulagcao das faculdades
de ensino superior - e 0 espaco museoldgico.

Paradigmas da pratica museolédgica:
Antropologia e Museologia na
Universidade Federal do Parana

A concepg¢do museolégica de Loureiro Fernandes
baseava-se na perspectiva de que o0s objetos e
0s costumes tradicionais deveriam ser coletados,
registrados, estudados e exibidos como cadinhos
de culturas extintas ou passiveis de extincao;
musealiza-los seria preservar tragos de uma
auténtica brasilidade. Essa maneira de pensar
estava associada a sua pratica de ensino e as
suas filiacdes tedricas na Antropologia.

Sob a orientacdo de Loureiro Fernandes, a

pratica dos estudos antropolégicos realizados na
Faculdade de Filosofia da Universidade Federal

do Parana apresentava-se como uma mescla entre
estudos de Antropologia Fisica, Arqueologia e
Ergologia* fortemente marcados pelas leijturas
evolucionistas ancoradas nas Ciéncias Biolédgicas.
Nesse sentido, afinavam-se perfeitamente a
formacao médica de seu catedratico.

Como exemplo dessa perspectiva, basta ver um

dos primeiros trabalhos etnograficos de Loureiro
Fernandes sobre o grupo indigena Kaingang:
intitulado “Notas hemato-antropolégicas sobre os

4. Nome de época, com o qual classificavam-se os estudos de
cultura material.



Caingangues de Palmas” esse estudo foi publicado
em Separata da Revista Médica do Parana, em
1939. Destinado a contribuir com o debate sobre
gquestdes étnicas, o artigo oferece uma abordagem
sobre a miscigenacdao, articulando o tema da
etnicidade aos estoques genéticos humanos,
adquiridos por hereditariedade.

Na histéoria da Antropologia Brasileira, como
mostra Thales de Azevedo (1984, p.261), as
décadas de 1930 e 1940 viram surgir as Faculdades
de Filosofia, e nelas as Catedras de Antropologia.
Com excecao de Sao Paulo, Distrito Federal e Rio
Grande do Sul, as demais Faculdades destinaram o
ensino da disciplina a profissionais de mudltiplas
formacdes:

ndao encontrando antrop6élogos ou outros
cientistas sociais com preparacao especifica
fundam suas catedras com profissionais
liberais interessados nas Ciéncias Humanas

- médicos, dentistas, padres inclinados para
a Histéria, o folclore, a sociologia, a
geografia humana.

Esse quadro remonta a tradicao europeia, segundo
a qual, preferencialmente os médicos foram
professores de Histéria Natural. Nesse sentido,
as novas faculdades se propunham ao ensino da
Antropologia “encarada por muitos como Morfologia
Humana, capitulo da Zoologia. Mesmo quando
surgisse conjugada a Etnografia e a Etnologia, a
Antropologia aparecia como campo de interesse e
aptidao de médicos e profissionais da area
médica” (Azevedo, 1984, p.261).

Esse autor assim se refere a Antropologia de
Loureiro Fernandes:

Na Universidade do Parana, José Loureiro
Fernandes, a par de urélogo e cirurgiao
diplomado no Rio de Janeiro e especializado
em cursos na Europa e de docente daquelas
disciplinas na Faculdade de Medicina de
Curitiba, em 1940, é o primeiro catedratico
de Antropologia e Etnologia geral e do Brasil
interessa-se e publica, a principio,
sobre questdes de hematologia étnica e de
antropometria de indios brasileiros e vem
explorar sambaquis e jazidas arqueolédgicas
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do planalto paranaense, dando a tais
trabalhos um desenvolvimento acentuado

sdo contribuicbes suas, de relevante
importancia, os estudos etnograficos de indios
Caingangue de Palmas e dos Xeta da Serra dos
Dourados, grupo humano desaparecido muitos
decénios antes, que encontra e estuda do
ponto de vista sociocultural e que documenta,
pioneiramente, como fizera com outros temas,

em excelente filme etnografico. (Azevedo, 1984,
p.266-267)
Argumenta, ainda, que a contribuicao dos médicos

fundadores da Antropologia no Brasil deveu-se
aos instrumentos tedricos e conceituais que eles
trouxeram da Medicina e aproximaram das ciéncias
sociais:

permitindo-lhes umas vezes através de
cursos e estudos sistematicos, a maioria
das vezes de modo autodidatico, ordenado e
consciencioso, enveredar pela problematica
da Antropologia Fisica e cultural ou
social dessa maneira contribuiram para
a hodierna Antropologia Brasileira, seja
aquela voltada para a Genética Humana e
étnica, a Paleontologia e a Antropogénese,
seja para as questdes genericamente
rotuladas de Culturais e Sociais. (Azevedo,
1984, p.268)

Na pratica docente de Loureiro Fernandes,

0s programas dos cursos de Etnografia e
Antropologia refletiam sua formagdao de base
mesclada as Ciéncias Humanas, permitindo
compreender as razbes da associagdo dos temas
da Arqueologia e Antropologia desde um eixo
comum: a énfase no na abordagem fisica do
conhecimento antropolégico.

Desse ponto de vista fica clara a indiferenciacado
entre os limites da Arqueologia, da Antropologia
Fisica e da Medicina, que presidiam o ensino

da Antropologia e Etnografia, na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade do
Parana, destacando as abordagens fisico-
-anatémicas em maior escala e a elas subordinando
as questdes culturais.
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Dentre os conteldos ensinados na Catedra de
Antropologia estavam:
1) Antropologia: definicdao, esboco,
histérico; 2) Caracteres diferenciais entre
os homens e os antropoides; 3) Caracteres
diferenciais nas racas humanas; 4) Pele.
Corte a microscépio; 5) Biometria: definicado
e divisao; 6) Sintese dos conhecimentos
etnolégicos biométricos; 7) Indice facial,
cefalico, nasal, orbitario angular,
palitario, perfil total; 8) Sintese do
conhecimento biotipolédgico; 9) Armas. Armas
de mdo; 10) Vestuario: a tanga; 11) Fiacao
e tecelagem; 12) Ceramica; 13) Matrimbnio:
Levirato; 14) Familia; 15) Narcéticos;
16) Raca Grinaldi, Esquimés - Povos da
Terra. (Furtado, 2006, p.120-123)

Na mesma direcdo, Castro Faria informa em
seus escritos sobre os periodos iniciais

do ensino de Antropologia nas Catedras
Brasileiras, enfatizando que o contorno da
Antropologia, inspirada na vertente francesa,
“restringia o uso deste termo aos estudos

da evolucdo do homem, da formacdo de racas e
sua distribuicdo geografica”; lembrando que em
algumas Faculdades, as técnicas de osteometria
e somatometria constituiam toda a matéria
ensinada (Castro Faria, 1984, p.241).

Ndao custa lembrar que, pela leitura dos
argumentos de Castro Faria, as Catedras foram
sinbnimos de um saber enciclopédico, personificado
em seu professor dirigente, ou seja, um professor
gque dominasse em igual teor e seguranga os
conhecimentos de Antropologia Fisica, Etnografia
Geral e Etnografia do Brasil.

Nesse sentido, a Antropologia de Loureiro
Fernandes, herdeira de sua formacdo médica,
aproximou-se da tradigcao culturalista, em voga
naquele periodo, por meio dos estudos que
tratavam a diversidade cultural como sinbnimo da
cultura material.

Suas perspectivas conceituais funcionaram

como leme para a estruturagdao do acervo do
museu universitario e, consequentemente, para
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a exposicdo de longa duragao que inaugurou o
MAAP, tematizada nas técnicas de producao dos
artefatos.

Nos primeiros anos da década de 1990, o Museu
adotou a denominacao de Museu de Arqueologia e
Etnologia de Paranagua (MAEP) e inaugurou sua
segunda exposicao de longa duracdo focada na
tematica regional, intitulada “O Saber e o Fazer
do Homem do Litoral”, em substituicdo ao circuito
expografico de Loureiro Fernandes.

A denominacdao MAEP, embora tenha atravessado
0s anos 1990, ndo foi regulamentada; existiu,
portanto, de direito, mas ndo de fato na
estrutura universitaria.

0 marco desse periodo foi a reorganizacao

da exposicao de longa duracdao do museu,
privilegiando a histéria da regiao litoranea
e 0s saberes das populac¢des locais. Dessa
maneira adequou a abordagem museoldgica

a uma perspectiva tedrica, em ascensdao na
Antropologia, de inspiracdo interpretativa.
Nessa perspectiva percebia-se um dominio
maior no enfoque das culturas locais,

em contraposicao a nocao predominante
anteriormente, que tendia a subordinar as
légicas culturais a universalidade de projetos
hegembnicos de nacao.

Pelas artimanhas que a vida reserva,
curiosamente no momento em que a Etnologia

é inserida na denominacdao do museu, Os

grupos indigenas deixam de ser representados
na exposicdo de longa duracgadao, apesar da
tradicionalidade da ocupag¢ao Guarani na costa
litoranea Brasileira.

A explica¢do para essa lacuna deveu-se as
caracteristicas do acervo: apesar da presenca
continua no litoral do Parana, os Guarani

ndao foram um grupo étnico privilegiado nas
pesquisas etnograficas realizadas pelos
profissionais vinculados ao museu, situagdo que
se reverteria somente nos anos de 2009 e 2010,
quando o MAE constituiu uma colec¢do Guarani
derivada do trabalho etnografico de etnélogos
vinculados ao museu.
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No ano de 1999 o museu propds novo organograma,
reformulou e aprovou seu segundo regimento
interno, vinculando-se administrativamente

a Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura e, na
dimensdo académica, ao Programa de P6s-Graduacgao
em Antropologia Social do Departamento de
Antropologia da UFPR.

As preocupacgdes convergiram para a adequacgado
da denominagcdo do Museu aos conceitos
contemporaneos das Ciéncias Sociais,
regimentando-o como Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade Federal do Parana
(MAE). Porém, constituia prioridade a expansao
do espaco fisico e um modelo organizacional
diferenciado, incluindo novas areas cientificas,
a exemplo da area de Documentacdo Textual,
Sonora e Visual, destinadas aos estudos das
representagdes audiovisuais. As categorias de
Artes Populares, Cultura Popular e Folclore
foram substituidas pela nocao contemporanea de
Cultura e Patriménio.

Com essa nova proposta, o museu agregou um
espaco conhecido como ‘anexo’, distinto do
monumento jesuitico, situado na antiga sede do
Instituto Brasileiro do Café, para onde foram
transferidas a administracdo, a biblioteca e

a reserva técnica. Com essa expansdo 0 acervo
ficava mais bem acomodado, permitia acréscimos
de colecdes e condi¢Bes mais viaveis para seu
tratamento.

Assim, no ano de 1994 o museu recebeu a colecao
etnografica do Departamento de Antropologia,
datada do periodo entre 1950 e inicio dos

anos 1970. Essa colecao, com perfil histérico
importante, minimizava a lacuna deixada pela
timida colecao de Etnologia Indigena. Contudo,
mesmo eivada de expressividade histérica,

essa colecdo restringe a interlocucgado

com as pesquisas e processos curatoriais
contemporaneos.

0 projeto de reestruturacao global do MAE

veio nos anos 2000. Denominado como “Projeto

de Restauro e Revitalizacdao do Museu de
Arqueologia e Etnologia da UFPR” obteve recursos
financeiros, via submissdo de projetos a Lei
Rouanet no valor de R$ 2.200.000,00, os quais

caderno-23.indd 67

garantiram as obras de engenharia hidraulica
e elétrica, a instalacdo de seguranca contra
incéndio, a instalacdo de rampas e elevadores
de acessibilidade, o restauro e a ampliacao
arquitetdénica da edificacdo colonial.

Esse projeto previa, também, reformulacles
organizacionais espelhadas no terceiro
regimento interno, mais adequado a nova
configuragao do museu. Do ponto de vista da
gestdo adotou uma feicgdo multilocalizada e
desenhou politicas centradas na retomada das
pesquisas e na visibilidade de seus resultados,
na informatizagcao do acervo e na implantacado
de variadas acdes museolégicas destinadas a
interacdo publica do museu.

As obras de restauracdo do antigo colégio dos
jesuitas estenderam-se dos anos de 2005 a
dezembro de 2009, quando o MAE foi reaberto ao
publico.

Em meados de 2006, o MAE transferiu sua Reserva
Técnica e a biblioteca para Curitiba, em um
espaco reformado no campus Cabral da UFPR,*
tecnicamente adequado para abrigar suas colec¢des
e facilitar tanto a pesquisa quanto a conservacado
do acervo, além de integrar efetivamente o Museu
a estrutura universitaria.

No ano de 2009 o Museu implantou no prédio
histérico da UFPR, no centro de Curitiba, uma
Sala Didatico-Expositiva projetada para abrigar
uma exposicdo de carater didatico, além de manter
um laboratério de criacdo de materiais ludico-
-pedagbdgicos para uso nas atividades com o
publico escolar, portadores de necessidades
especiais e turistas em geral.

Os anos de 2010 a 2011 foram de investimento

em recursos humanos, pois o Museu Universitario
ressentia-se, desde sua inauguracgao,

da inexisténcia de um quadro préprio de
profissionais. Essa lacuna foi praticamente

sanada com a abertura de concursos publicos e
provimento para trés vagas de nivel superior: uma
para arquedlogo, uma para museélogo e uma para

5. A UFPR mantém em Curitiba seis campi universitarios.



historiador. Além delas, foi possivel movimentar
profissionais de perfil adequado as atividades do
museu, agregando um produtor cultural na area

de divulgacdo, uma psicéloga para atuar nas

acdes educativas, uma arquivista, uma bidloga e
quatro assistentes administrativos, além de dois
docentes, responsaveis pelas areas de Arqueologia
e Etnologia Indigena.

Até entdo, o museu funcionara com quadro
restrito a poucos servidores de nivel médio e a
colaboragdao eventual de pesquisadores associados
por periodos determinados.

No periodo pdés-restauro, o Museu articulou

acdes integradas, focadas na transversalidade

e interinstitucionalizacdao do conhecimento,
agregando novas areas cientificas em projetos de
pesquisa e extensdo, a exemplo das Artes Visuais,
Letras, Design, Informatica, Hist6ria, Educacao e
Museologia, além das tradicionais Antropologia,
Arqueologia e Sociologia.

Reformular o MAE da UFPR exigiu a colaboracao
de profissionais especializados, vinculados
como consultores ad hoc, ja que a UFPR

ndao dispunha, em seus quadros, de algumas
modalidades de profissionais, como aqueles

com formagcao em museologia. Desse modo,
estabelecemos como parceiros alguns musebélogos
do MAE da Universidade de S3ao Paulo (USP);
foram convidadas as professoras doutoras

Maria Cristina Oliveira Bruno, em 2002, para
constituir um laudo técnico que permitiria
estabelecer parametros para a revitalizacao
museoldégica institucional, e Marilia Xavier
Cury, em 2010, para assessorar e orientar o
processo curatorial da nova Exposic¢do de Longa
Duracao do MAE-UFPR, cujo detalhamento esta

em curso, pari passu com as iniciativas de
captac¢do de recursos incentivados da ordem de
R$ 1.200.000,00.

Atualmente, o MAE da UFPR é um complexo
museoloégico configurado por trés espacgos
museais: o monumento jesuita em Paranagua,
sede expositiva; a Reserva Técnica, unidade

de planejamento, pesquisa e tratamento técnico
do acervo, e a Sala Didatico-Expositiva, ambas
em Curitiba. Juntos, os espacos museolégicos
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perfazem um total de 2.530 metros quadrados
de area construida. Conta, ainda, com um
quadro permanente de pessoal composto por 16
profissionais de museus.

Na interface publica, o museu mantém uma agenda
cultural denominada Sabados no Museu e um Cine-
-Clube como instrumentos permanentes de conexao
com a sociedade, além de um circuito minimo de
duas exposicdes temporarias por ano. 0 espaco
expositivo do museu recebe, no monumento jesuita,
exposicdes tematicas de carater artistico

e cientifico, por meio de editais abertos a
comunidade no ano de 2012.

Como acdes de fluxo continuo, de carater
extensionista, o MAE mantém um Programa de
Acbes Educativas, realizado em parceria com as
Secretarias de Ensino Fundamental e Médio das
cidades de Curitiba e Paranagua, com nlcleos
de pesquisa da UFPR especialmente dedicados a
africanidade e afrodescendéncia e a formacao

de futuros pesquisadores e professores, como o
PET e Pibid.® Esse programa oferece cursos aos
professores, visitas guiadas ao publico escolar
e ao publico espontaneo, produz materiais
ludico-pedagbgicos para estudantes portadores
de necessidades especiais, kits didaticos e
jogos pedagébgicos.

0 trabalho com a criacdo dos kits didaticos foi
frutifero e rendeu ao MAE uma premiacdo’ pelo
Instituto Brasileiro de Museus (Ibram/MinC), em
2010, com o projeto Caixinhas do MAE. Trata-se
de um kit que reproduz um museu miniaturizado e
discute mdltiplos temas ligados ao acervo e as
pesquisas do museu, explorando a sensorialidade
no processo educativo.

6. PET é o Programa de Ensino Tutorial vinculado a Secretaria
de Ensino Superior (Sesu) do Ministério da Educacdao (MEC),
voltado para a atuacdo em ensino, cultura, pesquisa e
extensdo e destinado a alunos de graduacdo. O Pibid é o
Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia, realizado no
ambito das Universidades Federais; busca articular a educacado
superior, por meio das licenciaturas, as escolas e aos
sistemas estaduais e municipais de ensino.

7. 0 Premio Darcy Ribeiro é concedido pelo Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram) do Ministério da Cultura
(MinC) a praticas relacionadas a a¢ao educativa em museus
brasileiros.
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Na area de pesquisa, o MAE restabeleceu o
trabalho arqueolégico no litoral, em parceria
com o Centro de Pesquisas Arqueolégicas (Cepa)
e o Departamento de Antropologia (Dean), ambos
da UFPR, para a abertura do Sitio-Escola da
Ilha das Pedras, regido limitrofe entre os
municipios de Paranagua e Antonina. O projeto
“Sitio Escola: pesquisas arqueolédgicas e a
viabilizacdo de praticas interdisciplinares no
litoral do Paranada” vem interromper um periodo
de 30 anos sem estudos arqueolégicos no litoral
do Parana.

Na Etnologia, a pesquisa “Arte e Cosmos
Guarani”?® gerou uma colecdo de artefatos desse
grupo étnico agregando qualidades etnograficas
ao acervo do Museu.

No campo das novas tecnologias da informacdo, a
pesquisa “MAE Virtual 3D”,° realizada em parceria
com pesquisadores do Departamento de Informatica,
gerou modelos tridimensionais para compor o
conjunto de elementos interativos da nova
exposicao de longa duracdo do MAE.

0 MAE-UFPR desenvolve oito projetos de
pesquisa-extensdo de fluxo continuo, além dos
projetos tematicos de pesquisa, perfazendo
seis pesquisadores orientadores e 33 alunos
bolsistas.

No que respeita a divulgacdo, o MAE propés,

em 2012, a publicacao de sua primeira série
peridédica centrada nas exposicdes do acervo do
museu. Sob a rubrica “Catalogos de Exposicdes
do MAE” o primeiro titulo, “Amazdnia Viva”,
traz a obra do artista indio Tyryeté Kaxinawa.
Em cinco décadas de existéncia, é a primeira
série perioddica a tratar das exposicdes
tematicas do museu.

8. Projeto de Pesquisa Arte e Cosmos Guarani, realizado
pelos antropdélogos drs. Laura Perez Gil e Miguel A. C.
Naveira, ambos docentes do Departamento de Antropologia da
UFPR.

9. Projeto realizado com financiamento do CNPqg, sob a
coordenacao dos pesquisadores Marcia Rosato do MAE e
Luciano Silva, do grupo Imago de estudos de imageamento
tridimensional, ambas instancias da UFPR. Esse projeto
agregou cinco pesquisadores e cinco alunos de graduacdo e
pés-graduagdo nas areas de antropologia e informatica.
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0 Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade Federal do Parana (MAE-UFPR) vem
realizando, desde a Ultima década, um movimento
promissor de inserc¢ao na vida universitaria
como um museu que se reinventou, revelando
suas potencialidades no campo da pesquisa

e das agbes extensionistas, absorvendo um
fluxo crescente de pesquisadores e alunos,

e credenciando-se como um museu de ciéncia
dinamico, participativo e, sobretudo, de
capacidade dialégica diante dos maltiplos
segmentos académicos e de publico.
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O Museu Antropoldégico da UFG e a interlocucao

com povos indigenas

Nei Clara de Lima

Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias (UFG)

Este texto tem por objetivo apresentar uma
histéria das pesquisas e atividades do Museu
Antropolégico da Universidade Federal de Goias
(UFG) com grupos indigenas, destacando aspectos
que considero relevantes para a elaboracdo de uma
histéria local da Antropologia que se entrelaca

a histéria do Museu.

Segundo documentos oficiais, relatdérios de
pesquisa e depoimentos de seus fundadores, a
institui¢cao nasce do interesse em coletar objetos
indigenas para formar suas colec¢bes, passando

por acbes que trazem ao Museu sujeitos indigenas
detentores de conhecimentos tradicionais ou
professores de escolas indigenas para colaborar
em atividades de documentag¢ao do acervo, registro
linguistico e outras, até o momento atual, em que
0s espag¢os de interlocucao com esses atores se
tornam cada vez mais politizados nas acdes dos
pesquisadores e agentes envolvidos. Esses espagos
foram criados principalmente mediante pesquisas
com os temas educac¢do indigena e patriménio
imaterial.

Quero advertir o leitor de que a histéria que
construo neste texto experimenta a ambivaléncia
de, como diretora da instituicdo, reconhecer

o empenho fundador dos pioneiros e lhes render
tributos e, ao mesmo tempo, como antropdéloga que
pensa o seu (no seu) lugar de trabalho, buscar
as estratégias de distanciamento da disciplina
para apresentar um texto minimamente reflexivo
que contribua para ampliar a discussao sobre

0S museus e suas relagdes com as populagdes
fornecedoras de seus principais acervos,
especialmente os grupos indigenas, bem como

com o publico que frequenta suas exposicbes e
atividades educativo-culturais e, portanto, sofre
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as influéncias do modo como o Museu lida com esses
grupos.

A constituicdo das colecbes e o
panorama geral das pesquisas

0 Museu Antropolégico da Universidade Federal
de Goias foi criado em 1970 por iniciativa de
professores do Departamento de Antropologia e
Sociologia do Instituto de Ciéncias Humanas e
Letras da Universidade Federal de Goias (UFG).
As primeiras coleg¢des do Museu foram doagado

do acervo particular do sertanista Acary de
Passos Oliveira. Por ter uma larga experiéncia
de contatos com povos indigenas decorrentes de
suas atividades ligadas ao projeto nacional de
interiorizacdo do pais - como a participacao

no projeto Rondon; na Funda¢do Brasil Central,
sendo responsavel pela operacdo Bananal; na
expedi¢cao Roncador Xingu e na comissao de
construcdo de Brasilia -, o sertanista, tenente
das Forgas Armadas e também advogado foi chamado
a integrar o quadro docente da UFG, em 1970,

e imediatamente foi empossado como diretor do
Museu, exercendo o cargo até 1982. Nas memérias
de seus contemporaneos esse chamado se deveu ao
seu interesse em conhecer os modos de vida dos
indigenas brasileiros, bem como a sua experiéncia
de contato com varios desses povos. E também,
muito provavelmente, a sua grande colegao de
objetos indigenas, grande parte dela doada ao
Museu no momento de sua criacao.

Logo depois de o Museu ter sido instituido,
foram estabelecidas varias acdes com vistas a
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aumentar seu acervo, principalmente através de
incursdes a aldeias indigenas da regido. Em 1972,
foram realizadas expedig¢des ao Parque Nacional

do Xingu; a Col6nia Indigena de S3do Marcos;

a Colbnia Indigena Meruri, no estado de Mato
Grosso; a Ilha do Bananal, no atual estado do
Tocantins,! e as seguintes localidades goianas:
Jaupaci, Hidrolandia, Cidade de Goias, Mara

Rosa, Orizona e Inhumas. Nas viagens ao Mato
Grosso e ao Tocantins foram obtidas colecdes

de artefatos indigenas (armarias, plumarias,
adornos, cestarias, ceramicas etc.), ao passo que
no estado de Goias as viagens foram realizadas
com o fim de registrar manifestacbes folcléricas e
prospeccdes arqueolégicas.

Também em 1972, o entao Departamento de
Antropologia e Sociologia do ICHL publicou

a Divisdo Regional para o Estudo e Defesa do
Folclore no Estado de Goids, cujo texto foi
aprovado pela Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Uma pesquisa sobre as técnicas

de tecelagem artesanal, realizada de 1972 a
1977, constituiu uma colecdo inteira de objetos
(instrumentos de trabalho, desenhos de padrdes
graficos, tecidos etc.) de tecelagem artesanal e
de registros de modos de fazer, dando inicio a
diversificacdo das colecBes do Museu para além das
colecdes indigenas.

Os trabalhos pioneiros de Arqueologia tiveram
inicio com a publicacao, em 1972, da Carta
Arqueoloégica - Divisdo Regional para o
Cadastramento de Sitios Arqueoldégicos do Estado de
Goias. Em 1975, professores e pesquisadores dos
departamentos de Antropologia, Geografia, Geologia
e Quimica iniciaram o Projeto Arqueolégico
Anhanguera Estado de Goias, coordenado por
Margarida Davina Andreatta, do Museu Paulista.

A partir dessa pesquisa de base multidisciplinar
teve inicio a formacdo de colecbes arqueolédgicas
que, em meados da década de 1990, passaram

1. Até o ano de 1982 o Museu inventariou 4.186 pecas de
diferentes origens indigenas, entre elas: Karaja do estado

de Goias e do atual estado do Tocantins; Xerente, Krahd e
Apinayé, do atual Tocantins; Xavante, Yawalapiti, Kamayura,
Trumai, Kayapé, Txicdao, Matipu, Swya, Kayabi, Kalapalo, Waura
e Kuikuro, de Mato Grosso.
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a constituir a maioria do acervo do Museu

com o0 incremento de pesquisas de salvamento
arqueolégico. 0 desenvolvimento de projetos
dessa natureza propiciou um substancial aumento
de objetos classificados como de arqueologia pré-
-histérica e histérica. 0 acervo arqueoloégico,
incluindo liticos, ceramicas, exsicatas e 6sseos
é de aproximadamente 145 mil pecas.

Em 1974, a professora Edna Luisa de Melo Taveira
realizou trabalho de campo entre os Karaja
coletando dados para a sua dissertacado de
mestrado sobre cestaria Karaja. Mais tarde, nos
anos de 1979 e 1980, voltou a aldeia Santa Isabel
do Morro, na Ilha do Bananal, como integrante

do projeto de pesquisa Etnologia e Etnografia dos
Karaja, coordenado por Maria Heloisa Fénelon
Costa, do Museu Nacional.

Essas pesquisas com o povo Karaja inauguram

0 que considero os primeiros movimentos no
sentido de formar colecbes baseadas na pesquisa
etnografica que, desde entdo, tem marcado a
politica de aquisicdao de acervo do Museu. Em
1982, a professora Edna Luisa substituiu o
sertanista Acary de Passos na direcdao do Museu
Antropolégico, cargo que exerceu até 1997.

Em 1984, novos
aos Karaja com

estudos tiveram lugar junto
vistas a documentacao das pecgas
coletadas e ja integradas ao acervo do Museu.
Nesse caso ndo era o pesquisador que ia a aldeia
realizar a etnografia e a coleta de pecas, mas
eram os indigenas que se dirigiam ao Museu e
nele participavam do trabalho de documentagdo
museolégica das pecas, identificando-as segundo
matéria-prima, usos funcionais e rituais e
eventuais significados, ou seja, realizando

uma espécie de etnografia do objeto. Na mesma
medida colaboravam também para a realizacdo de
exposicdes de itens de suas culturas.

Nos anos 1990, o Museu Antropoldégico, em
parceria com a Secretaria de Educacdo do recém-
-criado estado do Tocantins, reuniu um grupo

de linguistas da Faculdade de Letras e de
antropélogos da Faculdade de Ciéncias Humanas

e Filosofia com o qual desenvolveu um projeto
de pesquisa interdisciplinar que considero dos
mais importantes na relagao do Museu com os
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povos indigenas, o de educac¢do indigena, com
inimeras atividades e acbes, entre elas, cursos
realizados em aldeias Krahd, Apinayé, Xerente

e Karaja, em Goiania e em varias cidades do
estado do Tocantins, producdo e publicagdo de
material didatico e de exposicdes compartilhadas
com professores indigenas etc. Com base

nesse projeto, inumeras dissertacdes e teses
foram escritas, exposicbes e seminarios foram
realizados, linguas indigenas foram registradas e
estudadas e colecbes de objetos foram formadas.

Em 1992, o Museu se transfere da sede do Lago

das Rosas para a sua sede atual, na Praca
Universitaria, na antiga Faculdade de Farmacia

e Odontologia. Os anos que se seguiram a
transferéncia também foram dedicados a criacdo de
laboratérios e reservas técnicas e a consolidacao
da infraestrutura necessaria a instituicdo, além
da reestruturacdo, no novo ambiente museolégico,
da exposicdo de longa duracao Museu Expressdo de
Vida, que permaneceu de 1985 a 1990 na sede do
Museu no Lago das Rosas. Foi reaberta ao publico
em 1992, ja na atual sede do Museu, e desmontada
em 2001.

A partir de 2002, o Museu passou a desenvolver o
projeto Acdo Museoldgica: implantacdo de um novo
sistema de comunica¢do museal para a exposi¢do
de longa duracao do Museu Antropoldgico da UFG,
financiado pela Funda¢do Vitae, em sua primeira
etapa. Com uma extensa equipe de profissionais,
técnicos e consultores internos e externos ao
Museu, o projeto resultou na montagem, em 2006,
da exposic¢do de longa duracdao Lavras e Louvores,
cuja curadoria dividi com a antrop6loga Custoédia
Selma Sena.

De 2006 a 2008, as pesquisas com educacdo
indigena tiveram continuidade com o projeto
Aprendizado, socializa¢do e cidadania de criancas
Terena: interfaces entre a educacdo comunitdria e
familiar e a educac¢do escolar, coordenado por uma
antropéloga do Museu e desenvolvido em parceria
com professores Terena da aldeia Cachoeirinha, no
municipio de Miranda, no Mato Grosso do Sul. Além
de pesquisa de campo, o projeto foi desdobrado em
inlmeras atividades, como seminarios em Goiania

e em Cachoeirinha, producdo de material didatico
e exposicdes. O subprojeto Interlocuc¢do entre o
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Museu Antropoldégico e Professores Terena recebeu
mencao honrosa da primeira edicdo do prémio Darcy
Ribeiro, oferecido pelo Ministério da Cultura
(MinC), através do Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram).

Em 2007 o Museu Antropolégico iniciou formalmente
estudos sobre patriménio imaterial, com a
realizacdo da pesquisa Sistematizacdo da
documentacdo referente ao patrimbénio cultural
imaterial do Estado de Goids, inventariando
referéncias culturais documentais da regiao,

com financiamento do Departamento de Patrimdnio
Imaterial do Instituto do Patriménio Histoérico

e Artistico Nacional (Iphan). De 2008 a 2011, o
Museu desenvolveu o projeto Bonecas Karaja: arte,
meméria e identidade indigena no Araguaia.

As pesquisas com povos indigenas
e a construgdao de lugares de
interlocucao

Como outros museus etnograficos brasileiros,

0 Museu Antropolégico da UFG foi fundado num
contexto ideoldégico em que se acreditava que os
processos de industrializagao e urbanizacao em
curso no pais viriam provocar mudancas de tal
monta que fariam desaparecer os modos de vida de
varios grupos populacionais distanciados daqueles
processos. Era, portanto, necessario e urgente
resgatar e registrar aquilo que os intelectuais
de varias filiagbes imaginavam estar em vias de
extingdo, especialmente as expressfes culturais

indigenas, como artefatos, mitos, rituais, cantos
e dancas.
No ambiente universitario da época, inicio

dos anos 1970, eu era aluna do curso de

Ciéncias Sociais, e me recordo de professores -
principalmente os de Antropologia e de Histéria,
que também se ocupavam com a criagao do Museu

- ensinando sobre o modo de vida dos indios,

0S ‘nossos antepassados’, como se eles ja nao
existissem mais. Nos relatérios de pesquisa, em
depoimentos, nas reflexbes das Ciéncias Sociais
locais (e na base das justificativas para a
criagao do Museu) essa ideia matriz era divulgada
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de muitas formas e tinha um alcance bastante
extenso entre néds.

Ao olhar de hoje, parece um contrassenso que
aqueles pioneiros da Antropologia no estado

de Goias estabelecessem contatos frequentes

com esses grupos, principalmente em busca de
objetos para formar as cole¢des do Museu, e

nao conseguissem enxergar o futuro dessas
populag¢des, tdao mobilizados eram pelas imagens

do iminente desaparecimento de suas culturas.
Ainda que fossem visitados em suas aldeias,

que participassem como informantes de varias
pesquisas, nas aldeias e no proéprio Museu, que
vendessem, presenteassem e trocassem e mesmo
fabricassem artefatos de toda ordem por encomenda
dos pesquisadores, os povos indigenas eram vistos
como antepassados, como se estivessem presos a
uma temporalidade pretérita que apresentava pouca
ou nenhuma chance de existéncia futura. Dai a
necessidade do resgate de objetos - a cultura
material - e do registro de suas expressodes
culturais, pelo menos aquelas que ainda se
encontravam vivas, para serem testemunhos as
novas geracoes, de modos de vida que estavam em
vias de desaparecer.

Assim, a Antropologia dos tempos pioneiros do
Museu Antropolégico em suas relacdes com oS
povos indigenas, por forca das ideias dominantes
na época - mas também contribuindo para a sua
disseminacdo - colaborou para a producao de uma
alteridade atribuida aos indigenas que, entre
outras coisas, considerava-os localizados no
passado da regiao. Por sua vez, essa alteridade
era util a constituicdao de uma nova identidade
regional que vinha com os novos arranjos da
sociedade que se urbanizava. A modernizacado
chegava para civilizar todos os quadrantes
atrasados do pais, no nosso caso, especialmente
pelos caminhos que a Universidade abria ao
projeto modernizante brasileiro.

Nesse contexto, as pesquisas realizadas

por antropélogos, linguistas, arquedlogos,
historiadores e outros estudiosos vinculados ao
Museu se faziam acompanhar de coleta de objetos
e de estudos de cultura material de grupos
étnicos da regido. 0 que impulsionava esses
estudos era uma nog¢do de preservacao que exigia
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considerar indios e todas as modalidades de tipos
sertanejos como fadados ao desaparecimento. Ou
seja, por estarem ideologicamente situados num
tempo passado (ou por representarem um passado de
atraso e de isolamento), tornavam-se invisiveis
no tempo presente, mesmo que frequentassem as
dependéncias do Museu, subsidiando pesquisas de
documentag¢do de colecdes e vendendo seus objetos,
ou fossem informantes em projetos de pesquisa
realizados em suas aldeias.

Porém, nos dltimos anos, um conjunto
interconectado de acontecimentos tem feito
surgir, no Museu e na Universidade, experiéncias
e concepcdes que vém confrontando ou colocando
em xeque as ideias hegembnicas sobre a regiao

e suas populacdes marginais aos processos
desenvolvimentistas. Entre essas experiéncias,
destaca-se o crescimento da Antropologia e o
alcance das suas analises.

A Antropologia, como disciplina académica,
existe no curriculo do curso de Ciéncias
Sociais desde 1964, quando o curso foi criado
na Universidade Federal de Goias (UFG). A sua
importancia no quadro das Ciéncias Sociais, no
entanto, s6 ira emergir a partir de meados da
década de 1980, quando, entre outras coisas, o
Museu ofereceu trés cursos de especializacdo em
Goiania,? trazendo professores e pesquisadores
de varios centros de pés-graduacdo brasileiros
para ministrarem aulas e seminarios. Ao final
deles, houve uma espécie de conversdo de muitos
professores e pesquisadores da UFG, os quais
reorientaram a vida académica indo se qualificar
em programas de pos-graduacdao em Antropologia
nacionais e estrangeiros.

Se o0 Museu acolheu e estimulou a pesquisa
antropolégica nos seus momentos iniciais,
por meio de estudos linguisticos e de cultura
material de grupos indigenas, da pesquisa

2. Métodos e Técnicas de Abordagem em Etnologia Regional,
realizado de 4 fev. a 28 ago. 1985; Especializa¢do em
Antropologia, de 4 nov. a 13 dez. 1985; e Especializac¢do em
Antropologia Social, de 31 mar. 1986 a 18 jul. 1987. Na década
de 1990, o Museu voltou a organizar cursos de pés-graduagdo
lato sensu, como o de Especializacdo em Antropologia e o de
Especializagao em Museologia.
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arqueolégica e de registros de manifestacgdes
folcloéricas da regido, a afirmacdo da
Antropologia, na minha compreensao, também
decorre do ensino da disciplina ministrada no
curso de graduacdo em Ciéncias Sociais. E o
esforco conjugado da pesquisa realizada no Museu
e do ensino de teoria antropolégica na graduagao
em Ciéncias Sociais que consolida a histéria da
disciplina na regiao.

Atualmente, como de resto tem ocorrido no pais
inteiro, a Antropologia feita em Goias se

afirma num processo crescente de expansdo: a
criacao recentissima, em 2009, do Mestrado em
Antropologia Social e a ampliagdao do quadro de
antropélogos, originarios de varias localidades

e filiagcdes tedricas, trazem a diversificacao dos
temas e das abordagens da pesquisa antropolégica
local. Além disso, a criacao da Licenciatura
Intercultural Indigena, em 2007, e a consisténcia
de outros programas de poés-graduacao das Ciéncias
Humanas e Letras também fazem ampliar o horizonte
da compreensdo dos arranjos da vida em sociedade,
entrecruzam conhecimentos e estabelecem dialogos.

Nao posso também deixar de mencionar a criacao
do curso de Museologia, em 2010, uma proposta
originaria do Museu Antropolégico, acolhida pela
Faculdade de Ciéncias Sociais. Esse projeto tem
desencadeado uma importante ac¢do de parceria
entre o curso de graduacao e o Museu, pois é
administrativamente vinculado a uma unidade
académica da Universidade, mas o Museu oferece

0 espaco para o desenvolvimento das disciplinas
praticas do curso. Além disso, é o espacgo,

por exceléncia, da realizacao de estagios dos
estudantes de Museologia. Com isso, o0 incremento
do transito de estudantes e professores do

curso no Museu tem mostrado caminhos e direcgdes
bastante proficuos no que diz respeito as
oportunidades de revitalizagdo e consolidagao de
projetos em comum que certamente irdao contribuir
para fortalecer os campos da Museologia e da
Antropologia e o dialogo interdisciplinar das
tematicas do patrimbénio, cultura, identidade,
etnicidade etc.

Essa trajetéria recente - mas marcante da
Antropologia na UFG - tem proporcionado a
problematizacdo das identidades regionais
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baseadas em narrativas historicistas sobre a
regido que contam, primeiro, do papel civilizador
dos bandeirantes e, depois, dos processos
modernizadores (e sempre civilizadores) advindos
da construgcdo de estradas - especialmente da
estrada de ferro -, da mudanca da capital de
Goias, da construcao planejada de Goiania e
Brasilia e da Marcha para o Oeste, entre outras
acoes.

Ao lado da intensificacdo da pesquisa etnografica
com povos indigenas, da producdo de laudos
antropolégicos de demarcacdao de terras indigenas
e da militancia nos movimentos que demandam
direitos indigenas, o debate sobre a construcao
simbélica da regido tem contribuido para alterar
significativamente o olhar sobre os indios.

No lugar da invisibilidade tem prevalecido o
entendimento de que eles sdo contemporaneos

do nosso tempo (com direito a essa figura de
redundancia). Nesse debate, os Karaja, os Kraho,
os Ava, os Kaiowa, os Terena e os Apinajé, entre
outros - e ndo apenas objetos representativos de
suas culturas singulares -, vieram para a cena
capitaneada pela Antropologia como interlocutores
e protagonistas de questdes educacionais,
territoriais, patrimoniais, de salde coletiva etc.

Para terminar, quero mencionar dois exercicios
desse debate conduzido pelo Museu Antropolégico:
um deles é a exposicao de longa duracao Lavras

e Louvores, inaugurada em 2006. A pesquisa
antropolégica que fundamentou a montagem dessa
exposicao propde a ruptura com os discursos
hegembnicos que, entre outros, insistiam em
tornar invisiveis (presos ao passado), as
populacdes indigenas, em especial, 0S grupos
locais. Utilizando o acervo coletado ao longo
dos 40 anos do Museu, a curadoria criou circuitos
expositivos arquitetonicamente projetados de
modo a romper ndo s6 com a forma evolutiva
predominante de dizer a regido, mas também com
as formas naturalizadas de classificacao dos
artefatos. A narrativa expografica de Lavras

e Louvores procurou desarranjar as sequéncias
temporais que estdo na base da explicacgao
hegembnica da regido que, recorrentemente, comeca
com a ideia de um sertdo indéspito e selvagem e
suas gentes igualmente rudes (sendo exoticas),
passando por varios estagios - sempre em direcao
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ao desenvolvimento capitalista - para vir
desembocar inelutavelmente na modernizacado.

A no¢do de simultaneidade multitemporal geradora
de configuracdes culturais hibridas foi o recurso
utilizado para fazer desencadear sentidos
diferentes dos que propdem uma leitura linear do
sertdo em direcdao a civilizacdo, do sertdo (e

suas populagdes) como passado e da modernizagdo/
civilizagcao como presente almejado. A disposicao
dos ambientes expositivos e as relacbes entre

eles revelam essa heterogeneidade multitemporal,
caracteristica das sociedades pés-coloniais latino-
-americanas: objetos arqueolédgicos estdo dispostos
lado a lado com objetos de arqueologia histoérica,
imagens fotograficas ao lado de colecbes ceramicas e
plumarias indigenas, objetos de trabalho de varios
grupos e de varias temporalidades dispostos numa
mesma vitrine para sugerir, entre outras coisas,
exploracdes do passado na contemporaneidade.

Os universos indigenas evocados pelos objetos
desses circuitos expositivos se deslocam de um
passado remoto e se tornam referéncias para as
disputas discursivas que estdo no tempo presente.
Ou seja, a exposicao Lavras e Louvores propde

0 reconhecimento de que nao s6 as populacdes
indigenas sao nossas contemporaneas como também
seus dilemas e demandas.

0 outro exercicio é o que adveio da pesquisa

com patriménio imaterial. Iniciada, em 2007,

por uma equipe multidisciplinar composta de
historiadores, antropélogos, historiadores da
arte e comunicadores da Universidade Federal de
Goias (UFG), o Museu realizou pesquisa documental
sobre as referéncias culturais imateriais do
estado de Goias.?

De 2008 a 2011, uma nova pesquisa sobre
patriménio imaterial foi realizada, desta vez,
por uma equipe formada apenas por antropélogos/
as.* A etnografia para documentar o oficio das
ceramistas que confeccionam a boneca Karaja foi
realizada em aldeias Karaja de Goias e da Ilha

3. A pesquisa foi financiada pelo Departamento de Patriménio
Imaterial do Iphan e coordenada por Telma Camargo da Silva. O
projeto foi proposto pelo Museu Antropolégico e submetido ao
Edital de Divulgacdo n.001/2006 - Mapeamento e Documentagdo
do Patriménio Imaterial.
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do Bananal, no Tocantins, cujo dossié descritivo
subsidiou o registro da boneca, pelo Comité
Consultivo do Iphan, em janeiro de 2012, em dois
livros: Saberes e praticas associados aos modos
de fazer bonecas Karaja e Ritxoko: expressao
artistica e cosmolégica do Povo Karaja.

Nessa pesquisa, os conflitos, demandas e
negociagdes que tiveram lugar nas relacdes com o
grupo Karaja durante o trabalho de campo, assim
como nas relacdes da equipe de pesquisa com as
agéncias financiadoras, além da intermediacado
realizada pela equipe entre ceramistas e
liderancas indigenas com aquelas agéncias
terminaram por colocar uma série de questdes
relativas aos processos de patrimonializacg¢do de
bens culturais e as relacdes de poder que eles
engendram, como a questdo de direitos autorais
sobre o conhecimento tradicional do modo de fazer
a boneca, registrado em documentos textuais,
fotograficos e videograficos. Ou a questdo - posta
numa reunido tensa entre membros da equipe, a
equipe de filmagem e uma lideranca politica da
aldeia Karaja Santa Isabel do Morro, na Ilha do
Bananal - da escolha da boneca ceramica para ser
registrada como patriménio brasileiro sem ter
havido uma ‘pesquisa prévia’ na aldeia para saber
do interesse naquele ou em outro item do universo
cultural Karaja.

Atualmente o Museu Antropolédgico, ao lado

de salvaguardar e expor colegbes da cultura
material, principalmente dos povos indigenas, tem
procurado ser, também, um espaco de interlocucao
com esses grupos, contribuindo para que o cenario
de suas pesquisas, exposicbOes e atividades
educativo-culturais seja portador de novas formas
de lidar com as diferencas que nds produzimos

4. A equipe que prop0s a realizagdo do projeto de pesquisa
Bonecas Karaja: arte, meméria e identidade indigena no
Araguaia foi integrada pelos seguintes pesquisadores/
antropélogos vinculados ao Museu Antropolégico: Manuel
Ferreira Lima Filho, Nei Clara de Lima, Rosani Moreira Leitao
e Telma Camargo da Silva. Contou ainda com a historiadora
Maira Torres Correa, representando a Superintendéncia do
Iphan em Goias, com a assistente de pesquisa Nubia Vieira
Teixeira e com a estagiaria Michelle Nogueira Resende. A
pesquisa foi financiada pela Fundacdo de Apoio a Pesquisa do
Estado de Goias (Fapeg) e pela Superintendéncia do Iphan em
Goias.
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para os povos indigenas: desafios que procuram
ouvir o que as vozes indigenas tém a nos dizer.
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Comunicacao museografica:

autorrepresentacao,

arte publica, culturas expandidas

Massimo Canevacci

Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj)

The vocabulary was developed against us, to further
the idea that we are ‘primitive’. You can think of the
obviously racist custom of translating our given
names into (incorrect) English, such as Crazy Horse,
and Sitting Bull? There is no movement or urge to
translate German, French, Spanish, Chinese, Zulu, or
Nigerian names into literal English equivalents.

Jimmie Durham

Museografica

Para expor as dimensdes da comunica¢do museal
na contemporaneidade, eu gostaria de destacar
que os sujeitos musedgrafos sao expandidos. Por
isso, apresentarei aqui quatros figuras que,

em conjunto, definem o papel contemporaneo da
museografia.

* 0 musedgrafo tradicional, baseado sobre
a antropologia cultural classica, ndo é
mais o Unico criador dos espacos culturais
inseridos na estrutura fixa dos museus.
Em primeiro lugar, ele/a precisa cada
vez mais de uma formagao etnografica,
baseada em pesquisa empirica no campo,
estudos culturais mais abrangentes que
a disciplina antropolégica Unica, um
cruzamento especifico de comunicacado
digital, artes visuais e espacos publicos.

* 0 segundo sujeito museografico pertence
as culturas indigenas que escolhem ser
colocadas nos espagos expositivos; ele/a
assume - incorpora - a mudanca radical
epistemolégica e politica baseada na
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autorrepresentacdo. Esse conceito é

o centro comunicacional e valorativo

no sentido de um descentramento,

uma horizontalizag¢ao, uma dialégica
aplicada na composicao expositiva.

Assim se valoriza uma autonomia criativa
dos representantes que foram sempre
representados do ponto de vista exdgeno
(hetero) e frequentemente racializados ou
exotizados pelos colonizadores através de
esteredtipos reprodutiveis.

* 0 terceiro sujeito é envolvido no processo

da elaboracao contextual material e
imaterial. Esse arquiteto-designer

deve mudar de paradigma: ndo € mais a
estrutura do edificio um a priori que
predetermina o modelo de configuracao.
Nada é neutro e tudo comunica; também

a forma concreta do design do museu é
parte da ideologia expositiva e por

isso o arquiteto precisa desenvolver uma
relacdo dialégica com o etndégrafo e com
0os ‘nativos’ antes de elaborar o projeto.
Assim, ideacdo, projeto, construgdo e
gestdao sao processuais e talvez também
mutantes ou expansiveis nos espagos
urbanos externos ao museu. Nesse sentido,
as classicas oposicdes dualistas material/
imaterial da cultura ou interno/externo
da exposigcdo sao cruzadas, sincretizadas,
multiplicadas.

* 0 quarto sujeito é o chamado ‘consumidor

cultural’ em geral e especificadamente
da cultura museal, que ndo é mais um
sujeito passivo que consome as culturas
étnicas como em uma experiéncia exética
ou um parque tematico: ele/a é uma
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ativa figura autoral que contribui

para fazer viver as exposic¢des nas
maltiplas dimensdes, a transforma-las
através a sua especifica competéncia e
sensibilidade, a performa-las na atitude
ativa que cada vez mais caracteriza
essas subjetividades, a praticar a
tecnologia digital que horizontaliza e
autonomiza os publicos.

Essas quatros figuras museograficas contribuem cada
uma com a sua competéncia e também penetrando nas
especificidades das outras, na invencao, projeto,
construcdo, gestao dos lugares (internos) e

dos espacos (externos) expositivos. E todas
precisam de uma sensibilidade aplicada desde a
comunicagao digital que ndo se apresenta como
pura técnica, mas é parte integrante de novas
l6égicas sensiveis e descentradas. Simetricamente,
as diferentes formas culturais sdo expandidas: o
museu - e este é o maior paradoxo que precisamos
enfrentar - ndao consegue mais incluir nos seus
espacos delimitados as multiplicidades culturais
fluidas que cada vez mais se cruzam e ndo mais
delimitam o que é familiar e o que é estrangeiro.
A relacdo entre o lugar especifico e fechado do
museu e 0S espacos abertos e sem limites da
metrépole comunicacional é o cruzamento que a
pesquisa precisa enfrentar e resolver sempre. O
transito - comportamentos transurbanos - abre as
experiéncias continuas com o que é estranho ou
desconhecido no corpo da prépria cultura e ndo sé
das outras; simetricamente, o que é familiar ndo
é mais delimitado naquele que é conhecido.

Para esclarecer o meu ponto de vista sobre este
momento fundamental, afirmo que a relacdo entre
aldeia e metropole ndao é mais estruturalmente
opositiva ou alheia, mas determinada sempre por
conflitos, trocas, viagens, influéncias, citacles,
preconceitos e aberturas. A antropologia museal
cruza, hibridiza e transita constantemente entre
0s espac¢os das aldeias e das metrdpoles. E a
comunicacado digital tem um papel importantissimo
nesse transito.
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Exdtica

A relacdo entre antropologia classica e museus
etnograficos foi caracterizada na reproducdo de
uma logica expositiva de tipo dualista baseada
sobre o familiar e o estrangeiro: transformar
todo aquele que se apresentava como estrangeiro
- isto é ex6tico, alheio, diverso - em familiar
por intermédio do cartaz esclarecedor, de
etiquetas, comentarios ou gravacdes ‘objetivos’.
Ja os museus de arte queriam desenvolver um
processo semelhante mas contrario: deslocar tudo
o que é familiar, mostrando a arte como uma
exposicao de obras perturbadoras, frequentemente
incompreensiveis, estranhas e estranhantes

na experiéncia do publico. Essa competéncia
reciproca, separagao e exclusdo entre museu
antropolégico e museu artistico, precisa ser
declarada falsa e, por isso, abandonada.

No primeiro caso, aquele que mais nos interessa
agora, o sistema explicativo de matriz
positivista baseava-se num modelo comunicacional
cientificamente objetivo; era raro ler os nomes
das pessoas alheias representadas em fotografias,
era suficiente colocar a etiqueta da ‘tribo’, o
século sem ano, a area geografica sem o contexto
local: essa é uma classificagcao generalista,
desindividualizada, colocada na perspectiva
historicista em que o olhar do ‘civilizado’, em
geral euro-branco, admirava os ‘primitivos’ com
romantismo destacado (detached) ou orgulho urbano,
ambos reconfirmando a prépria supremacia implicita.
A sensacao de um exotismo distante reforcava essa
visdo dualista entre ndés e os outros, familiar

e estrangeiro, civil e primitivo. Normalmente,

0s representantes vivos da cultura exposta

nunca frequentavam esse museu, e menos ainda
participavam na sua construc¢do. Escrevi vivos
porque o estilo de representar esses povos era o
de uma cultura morta, ou de um passado embaragoso.
A melhor analise sobre esse assunto é de um
artista Cherokee, Jimmie Durham, que participou na
luta bem conhecida de Wounded Knee:

Nos Estados Unidos as pessoas estruturam as
suas perguntas sobre os indios no passado,
nao s6 comigo ou com outros individuos
indios, mas também quando se dirigem aos
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grupos. Nao é inusual para ndés responder no
passado. Uma vez em Dakota do Sul um homem
branco perguntou “0O que os indios comiam”?
Um dos nossos anciadaos respondeu sem ironia,
“Comiam milho, feijdo e aboébora” [tipica
resposta que ha nos livros escolares nos
Estados Unidos]. (Durham, 2002, p.75)

E como declarar que para os indios da América

a colonizacdo ndo é uma retoérica politica dos
decénios passados. Essa critica de Durham

poderia aplicar-se no Brasil. Apesar de seus fins
meritérios, embora ainda urbanocéntricos - como

os dos Vilas Boas, em que a Unica subjetividade
presente é justamente aquela dos trés irmdos, e

os ‘indios’ sao panoramas xinguanos -, é ainda
forte a sensacdo difundida depois de visitar um
museu, de que essas culturas sdo mortas ou, se
vivas, sdo bloqueadas no passado ou homogeneizadas
como brasileiras. No mesmo estilo, continuamos

a usar o conceito de tribo, ja infelizmente
interiorizado pelos mesmos representantes das
culturas nativas brasileiras. Pelo contrario, é
facil perceber como obsoleto o uso de termos como
‘nativo’, ‘tribal’ e ‘indigena’ para indicar as
populacdes antes definidas como ‘selvagens’ ou
‘primitivas’. A alternativa é simples: solicitar o
uso dos termos adotados por eles mesmos: Cherokee,
Xavante, Bororo, Textal, para empenhar-se em lutar
contra o uso dessas taxonomias que reproduzem

(ndo apenas) linguisticamente o dominio colonial.
Também a taxonomia ndo é neutra, e a maneira de
reproduzir categorias cientificas é obsoleta. Se
praticada, reproduz um dominio linguistico de
matriz colonial.

Nesta visdo critica, alguns jovens Cherokees

ou Xavantes (ndao mais ‘nativos’ nem ‘tribais’)
colocam em discussdao o cdbmodo preconceito

pelo qual eles - como ‘outros’ — estdo fora da
Histéria. Porque ‘a’ histéria — singular-
-universal — pertence apenas ao ‘nés’ ocidental,
e ndo consegue afirmar-se a multiperspectiva para
‘as’ histérias, histérias plurais, irredutiveis
a uma histéria unificada. Um novo nexo arte-
-etnicidade problematiza todos os termos e

afirma uma etnografia da diferen¢ca que vive numa
composicdo de histérias irredutiveis.

’
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O outro se des-nativizou. Esta nova
etnografia comunicacional multiplica as
subjetividades ‘nativas’, desconstruindo

0 proprio conceito de nativo. Uma breve
histéria sobre estes termos é indicativa

de uma dificuldade tipolégica em fixar o
outro. As etiquetas passadas de selvagem,
primitivo, sem-escrita, simples, oral, sdo
hoje ambiguamente substituidas pelo termo —
s6 aparentemente ‘politicamente correto’ —
nativo. Na palavra se afirma uma proximidade
— inocente s6 para os ingénuos — com o ser-
-nato, nato-ali, como se a pessoa nativa
fosse precedente e, portanto mais auténtica
porque mais-nativa. E, no entanto todos nés
somos nascidos em algum ‘ali’ e isto ndo da
direito a qualquer precedéncia ou pureza. SO
o indio é nativo, modelo de amor-natureza-

-animais, misticamente xama, sexualmente
puro e pré-tecnolégico, intimamente
pacifista. (Canevacci, 2012, p.80)

Mais uma vez Jimmie Durham apresenta a critica
reflexiva sobre esse assunto que nao é sé
terminolégico, mas politico-cultural:

A falsa terminologia usada contra nés

é tdo invasiva que todos os vocabulos
lembram a (falsa) ideia de indianidade.

A palavra ‘tribo’ vem das trés pessoas
que fundaram Roma (‘tribunal’, baseado no
nimero trés, vem da mesma raiz). Nao é
uma palavra descritiva nem cientifica. O
seu uso em antropologia foi completamente
desacreditado, vem do conceito europeu de
progresso humano em cuja sumidade estdo
as cidades europeias. ‘Tribo’, ‘chefe’ e
afins nao descrevem uma parte da realidade
de ninguém; sdo descritivas dentro de um
discurso de fechamento e de conciliag¢do com
0 propésito de mostrar o ser primitivo.
(Durham, 2002, p.74)

0 termo ‘tribo’ ainda ndo estad desacreditado
como merece entre todos os antropdlogos. Foi
abandonado por pouquissimos soci6élogos e nenhum
jornalista, para nao falar do senso comum.
Alias, é cada vez mais frequente o seu uso para

04/01/13 14:14



classificar segundo rigidas metaforas nativistas
as culturas juvenis mais ou menos ‘alternativas’
(veja-se Maffesoli). O mesmo acontece quando se
estende tal sistema classificatério ‘tribal’ ao
multiverso juvenil contemporaneo. Uma moda que
nao tem paradas nem repensamentos e que tem como
base a ideia de que os jovens se agrupam segundo
sistemas compactos, sem subjetividade, em bandos,
no maximo com um leader.

Foi L. H. Morgan - antrop6logo norte-americano
que estudou os iroqueses na segunda metade do
século XIX - o primeiro a adotar o termo ‘tribo’,
usado para os grupos humanos pré-histoéricos,
para individualizar uma organizagcdo social
fundada em ligacdes de parentesco dentro de um
rigido esquema evolucionista (barbarie versus
civilidade). Nesse sentido, sociedade tribal e
sociedade primitiva sdo usadas como sinbébnimos. A
tribo segue o bando e precede o Estado: unidade
politica acéfala, igual acesso aos recursos
comuns para grupos de descendéncia homogénea,
integracdo social interna, poder coercitivo quase
nulo, redistribuicdao das riquezas etc. Enfim, o
conceito de tribo - caracterizado em sentido
colonial para individuar uma sociedade homogénea
do ponto de vista étnico, linguistico e cultural
- é uma simplificacdao reducionista de uma rede de
relagdes socioculturais que congela os ‘outros’
num sistema Gnico e fixo, sem individualidade nem
histéria.

0 problema é que essa terminologia de matriz
ocidental e colonial foi absorvida como neutra
por essas populacbes e assim utilizada para
autodefinir a proépria identidade ‘tribal’,
justamente, de indio. A solucdo para resolver
essa intriga, na qual o discriminado introjetou
o sistema linguistico do poder discriminatério,
para mim é clara: basta deslocar a observacao
para ‘quem nomeia quem’. Uma vez que ndo ha um
Unico sistema classificatério valido para todos
de um modo universal e objetivo, as defini¢des
estdo posicionadas sob o ponto de vista de quem
usa o termo. O significado mais ou menos correto,
portanto, ndao depende da clareza objetiva da
palavra; além do mais, ha o simples fato de que
quem define a si proprio como indio pode fazé-lo
enquanto explicita a ambiguidade de tal taxonomia:
se ao contrario o mesmo termo ‘indio’ é usado
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pelo jornalista, mass-midiélogo ou politélogo,
confirma-se a presumida neutralidade de uma
terminologia plena de uma histéria manipulada e
esmagada contra o outro.

A verdade sobre o uso de conceitos como ‘tribo’,
‘indio’ e ‘nativo’ ndo é neutra, mas se posiciona
sobre a subjetividade que fala. Se eu chamo

uma pessoa afro-americana de negro, isso tem um
sentido e produz certa reacdo; se é ele mesmo
que se chama nigger, a palavra tem um significado
bem diferente. Os significados sdao flutuantes, e
devemos entender essa sutil inconstancia como

um desafio e um prazer. Por isso, precisamos
explicita-los todos simultaneamente, de modo que
cada pessoa reflita sobre si mesma.

Enfim, para complicar a nossa vida, quero
sublinhar que também as palavras Xavante, Bororo
ou Cherokee sdo incorretas:

People ask, “Which do you prefer,

‘Indian’ or ‘Native American?’” Neither

is acceptable, nor is any version of the

word ‘Cherokee’ The Cherokee word for
Cherokee is ‘Ani Yunh wiya’. If translated
literally it might mean The People, as so
many other Indian nations call themselves.
None of the words you call us by are words

by which we call ourselves. (Durham, ibidem)

Assim, Boe é o nome correto para indicar os
Bororos, que significa ‘ser humano’ ou ‘a coisa’
(Ochoa, 2005), ao passo que A’wé ou Auwé Uptabi,
o0 ‘povo auténtico’, é a autodenominacdo pelo
‘Xavante’ (Maybury-Lewis, 1984, p.40). Entao,
qual é o nome correto? Ainda é possivel usar
taxonomias certas? Quem representa quem?

Autorrepresentacgao

Os procedimentos antropolégicos segundo os quais
tradicionalmente os antropdélogos representavam

0 outro com suas légicas externas, com escritas
e fotografias alheias, com as suas autoridades
discutiveis, deveriam ser exauridos, afirmando-se
uma nova antropologia critica além do monologismo
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imperante. Por 1isso, parece evidente que ‘quem
tem o poder de representar quem’ esta se tornando
um n6 central que se emaranha no dominio do
‘cientifico’ exercitado por uma parte majoritaria
do Ocidente. Uma nova critica sobre o poder da
representacdo posiciona-se entre quem entrou

na autonomia construtiva do préprio eu do qual
tinha sido excluido como subalterno e quem
colocou em discussao as modalidades classicas
dessa mesma representacdo. Uma alianca transitiva
entre esses movimentos pode ser resumida nestes
pontos: aplicar a critica p6és-colonial nas
populacdes indigenas; desenvolver pesquisas

entre aldeia e metrdpoles; afirmar o projeto da
autorrepresentacdo em dialogo com a hetero-
-representacdo; expandir a comunicacdo visual e a
cultura digital além da hegemonia de oralidade e
escritura, de dualismos entre centro e periferia,
familiar e estrangeiro.

A questdo de ‘quem representa quem’ em todas
as dobras do poder retoma e amplia a critica
sobre a divisdao do trabalho assim como Marx
a tinha representado, tornando insuficientes
as leituras dos séculos XIX e XX, baseadas
na centralidade estrutural de estratificacao
social e processos produtivos. A atual fase
pés-industrial e a aceleragao das culturas
digitais, na verdade, incluem outras
‘divisbdes’ entre sujeitos pertencentes

a culturas e experiéncias diversas, por
exemplo: a divisdo entre quem comunica

e quem é ‘comunicado’, entre quem tem
historicamente o poder de narrar e quem esta
apenas na condic¢do de ser um objeto narrado.
Tornou-se insuficiente até a classica vocacao
da antropologia de ‘colher o ponto de

vista nativo’, que pode manter uma parcial
legitimidade apenas quando este mesmo nativo
- individualizado e diferenciado - também
consegue comunicar o préprio ponto de vista.
(Canevacci, 2012, p.68)

Por isso, entre ‘quem representa’ e ‘quem é
representado’ ha um n6 linguistico especifico,
relativo ao que chamo divisdo comunicacional do
trabalho, que precisa ser enfrentado nos métodos
e nas pragmaticas. Entre quem tem o poder de
enquadrar o outro e quem deveria continuar a ser
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enquadrado — para ser um eterno panorama humano

— se cristalizou uma hierarquia da visdo que é
parte de uma 16gica dominante a ser posta em crise
na sua presumida objetividade. E insuportavel —
politica e etnograficamente — que na comunicacado
digital proponha-se um neocolonialismo medial com
uma divisdo hierarquica entre quem representa e
quem é representado, entre quem filma e quem é
filmado, quem narra e quem é narrado, quem enquadra
e quem é enquadrado. As novas subjetividades que
estdo se afirmando como ‘outras’ tém a vantagem de
poder usar as tecnologias digitais que favorecem
essa descentralizacdo com um efeito de ruptura ndo
comparavel com o analégico. Facilidade de uso,
reducdo dos precos, aceleracdo das linguagens,
descentralizacdo de ideacao, editing, consumo.

A divisdao comunicacional do trabalho entre quem
narra e quem é narrado — entre auto e hetero-
-representacdo — penetra na contradicdo emergente
entre produ¢do das tecnologias digitais (ligadas
aos centros do poder ocidental) e uso dessas
mesmas tecnologias por sujeitos com uma visdo
autoénoma do mundo. Tal divisdo e tal contradicdo
redefinem o cenario do poder no qual a antropologia
da comunicag¢do digital se dispde a combater toda
tentativa persistente de achatar e folclorizar

o0 outro. Na nova antropologia da comunicacao
digital, o etnégrafo esta legitimado para
interpretar o outro — com ou sem fotografia, video,
registros variados — apenas quando esta disponivel
para se deixar interpretar pelo outro. Esta é a
dialégica e este o desafio para uma epistemologia
transitiva da representacao.

Sincretismos culturais, pluralidades de sujeitos,
polifonias de linguagens: esta é a premissa
metodolégica da comunicacdo museal contemporanea.

Metodoldgicas

As metodologias que se poderiam aplicar na
comunicacdao museal expandida performaticamente
sao plurais: é impossivel aplicar s6 uma
metodologia adaptada por uma manifestacao
singular. Por isso, eu gostaria de apresentar
algumas perspectivas metodolégicas reciprocamente
influentes.
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* etnografia reflexiva: em primeiro lugar,

0 pesquisador (musebégrafo ou ndo) que

quer enfrentar esse contexto através dos
métodos etnograficos precisa se colocar
numa dimensdao reflexiva. Isso significa

que ele/a nao pode imaginar-se neutro,
objetivo, distante em relagcdao ao objeto de
pesquisa que, como se esclarecerd adiante,
cada vez mais se apresenta como sujeito.
Pelo contrario, a sua emotividade é
envolvida no olhar, na sua sensibilidade,
na sua percepg¢ao sensorial. 0 pesquisador
reflete sobre si mesmo na medida em quem
analisa o objeto-sujeito. Precisa saber
escutar e dialogar consigo mesmo.

estupor metodoldégico: o treino no estupor
é determinado pela mistura flexivel do
familiar e do estrangeiro, que antes

era claramente uma oposi¢do binaria e
dialética. O museu transitivo é sempre
mais familiar/estrangeiro. Faz tempo

que o exdético é parte da experiéncia
quotidiana de cada cidadao. Nao esta mais
num lugar cognitivo diferente ou bizarro
do consumidor: escolher comunicar uma
diferenca exotizada é sé uma questao

de estilo. Este treino baseado sobre o
estupor compde a porosidade corporal

em relacao a um potencial encontro com
pessoas/culturas/obras desconhecidas ou
estranhas e que justamente por isso sao
desejadas. 0Os pesquisadores precisam
colocar a propria inteligéncia sensivel
no limiar ambiguo do estupor: assim é
possivel penetrar e ser penetrado por
aquele que é estranho enquanto é inovador,
sem se fechar na sua proépria normalidade
fixa; a metodologia do estupor é basica e
se conecta com o ponto seguinte.

fetichismo metodoldgico: uma abordagem

das formas comunicacionais das ‘coisas
animadas’ que dissolve o carater reificado
da mercadoria pelo deslizamento semidtico
dos cédigos nelas incorporados. A
interpretacdo é, ao mesmo tempo, uma
destruicdo dos estere6tipos hetero-
-reproduzidos. 0 fetichismo metodolégico
€, por assim dizer, homeopatico: ele
expde os esteredtipos fetichizados,

exasperando e dilatando as construgdes
interpretativas encenadas pelas préprias
coisas-mercadorias, ao longo de sua vida
comunicativa.

e olhar erdptico: um mix de Optica e erdtica

por treinar a refletividade do pesquisador
em ‘fazer-se-olho’, seja no fieldwork

seja na composicao final; erdptica é uma
sensibilidade conceitual que dilata

a pupila em direcao a sensualidade
perigosamente sedutora e deslocante; o
olhar do pesquisador é desafiado; esse
mesmo olhar precisa ser mais obliquo que
frontal, e aprender a se olhar enquanto
olha. Fazer-se ver. Para desenvolver o ponto
de vista da observacdo reflexiva é preciso
colocar-se nesta pré-posi¢ao. Uma posicao
sensivel nao tanto a semidtica, a estética,
a comunicacdo, quanto ao ato ‘passivo’

de ver. Fazer-se ver: nao no sentido de
aparecer, mas nos variados sentidos de
desenvolver qualidades sensitivas fundadas
nas percep¢cbes do olhar, na sensibilidade
do ver, do mudar-se em ver, em ‘coisa que
vé’ e ‘se vé&’. Tornar-se olhar, um corpo
cheio de olhos.

» montagens de fragmentos: a montagem como

método desenvolve reflexBes tedrico/
praticas de autores tdo diferentes como
Gregory Bateson, Walter Benjamin e Thomas
Mann. E impressionante verificar como Mann,
um autor classico, teoriza a montagem

na composicao da sua obra literaria: ele
aplica o leitmotiv inventado por Wagner

- um tipo de montagem acuUstica grudada

em cada personagem - na sua escritura de
breves frases que definem o ingresso de um
personagem. Mann reivindica esse método
nao s6 como literario mas ‘filoséfico’.
Benjamin aplica a montagem na composigao
seja de “Paris, Capital do século XIX”,
seja de outros livros. Bateson explica

o0 seu método pela assemblage de diversos
capitulos ou diversos modos de olhar o
mesmo ritual: ele define como metalogo
essa visdo que contém o método na mesma
forma expositiva. Enfim, uma etnografia
fragmentada, movimentada pelos fragmentos,
se relaciona ndo sé com as vanguardas do
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inicio do século passado: essa montagem

- interno e externo - desenvolve a
‘realidade aumentada’ na conectividade
digital onipresente e assim afirma légicas
plurais descentradas além do sistema
l6gico sintético. Imagino as diferentes
salas da exposicao museal com um transito
entre fragmentos que cada subjeito pode
montar e assemblar a seu bel-prazer.

e composi¢do polifbénica: desenvolver uma
pratica experimental de misturar formas
narrativas diferenciadas na elaboracao
processual da exposig¢do através de
escrituras (ensaios, etnopoética,

contos), elementos visuais (foto, video,
blog etc.), artes (mlusica, design,
performance). ‘Composicao’ se mistura com

0 conceito classico de opus para aplicar
polifonias dissonantes e apresentar os
resultados da pesquisa por uma didatica
gque nao seja baseada s6 nos livros e

na légica linear subjacente. Assim os
resultados finais assimilam o texto da
pesquisa a um libretto d’opera, com as
mUsicas de cada instrumento ou vozes
solistas aumentadas gracas as imagens,
aos sons, citagdes ou outros cédigos, a
vontade.

Performatica

Este capitulo é parte da metodologia ja citada
e, ao mesmo tempo, vai além. Ja exprime uma
tendéncia pragmatica aplicada em favorecer

o desenvolvimento fluido dos quatros sujeitos
apresentados no inicio. 0 posicionamento
dialoégico, sincrético e polifénico deles
transforma o museu em um lugar claramente
determinado e fixo, em espacos intersticiais
difundidos na mescla de centros/periferias que
cidade/aldeia apresentam. Tais espacos fluidos
estabelecem uma relacdo profunda com um ‘centro’
museal que deseja se descentrar; que vive a sua
profunda missdao fragmentando-se e liberando
montagens imprevistas. A autorrepresentagao das
subjetividades Cherokee ou Bororo afirma um papel
determinante e irreversivel. Como consequéncia,
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a proliferac¢do de representacdes decididas e
conjugadas em contato com os etnbégrafos, os
designers, os publicos que, pluralizados, sao
presentes ativos na construc¢do do conceito
seguinte.

A metrdépole comunicacional — diferentemente da
cidade modernista e das metrdépoles industriais —
se caracteriza pelas relacdes entre as expansdes
do triptico comunicacdo-cultura-consumo. Esse
encontro produz valor econbmico agregado e
valores como estilos de vida, visdo do mundo,
crencas, mitologias. A comunicacdo é elemento
cada vez mais determinante na configuracao
flutuante de tal metroépole, em relacdo a qual

0 conceito histérico de sociedade perde a sua
centralidade no enquadramento de mutacgdes,
inovacdes, conflitos e tensdes. Tal metrépole
oferece um panorama ambiguo e original
potencialmente além de dualismos metafisicos,
paradigmas industrialistas, dialéticas
sociolégicas. A metropole comunicacional

ndao tem um centro politicamente definido, mas
uma constelacdo policéntrica, diferenciada,
temporariamente desenhada. Policentrismo
significa que consumo-comunicagao-cultura tém
agora uma importancia crescente em relacdo a
producdo classica. Esse encontro — baseado no
museu antropoldgico e na arte contemporanea —
desenvolve um tipo de publico que ndo é mais o
publico homogéneo e massificado da era industrial.
Sdo publicos pluralizados e fragmentados:
publicos que gostam de performar consumo e
comunicacao.

Na perspectiva etnografica aplicada a metroépole
contemporanea, a performance esta localizada no
cruzamento entre autorrepresentac¢do, onipresenca
subjetiva e mudancas estéticas. Comportamentos
performaticos espontaneos, programados ou
simplesmente solicitados, estdo se difundindo nos
diversos espacos urbanos, segundo modalidades
diversificadas e apresentando uma crescente
mistura de publico/privado. Eles cruzam arte
publica, street art, writing, grafite, pichacdes,
publicidade, bodyart etc. Simetricamente, a
comunicacdo digital expande um sujeito glocal
que exprime autonomias criativas através

de expressividades horizontais. A pesquisa
etnografica seleciona cenarios intersticiais
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para analise com a mesma seriedade critica com
gque Marx analisava fabrica, trabalho, valor.
Tais cenarios sdo compreensiveis nas conexdes
polifbnicas, sincréticas, dissonantes entre
aldeia hibrida, cultura digital e metrépole
comunicacional. Essa relacdo informa cédigos,
estilos, l6gicas, identidades e até politicas
muito além da simples tecnologia ou arquitetura.

Autorrepresentacdao, metrépole comunicacional,
museu performatico, arte plblica, cultura digital
e sujeito transurbano sdo os cenarios inquietos

e intercambiaveis aos quais devemos dirigir o
olhar etnografico das nossas quatro subjetividades
onipresentes: a etnografia museal emerge no
contexto e no método, mistura espagos-tempos,
envolve toda a sensorialidade do pesquisador
flutuante num fieldwork material/imaterial. Para
tal fim, o conceito de composicao filtra, fragmenta
e combina os dados, apresenta-os (‘compde’)
mediante uma diversificagdo de linguagens para

dar uma compreensdao movimentada a um ‘objeto’

de pesquisa que cada vez mais se apresenta como
sujeito: uma mescla in between sujeito/objeto. O
sujeito se expande no objeto como o material no
imaterial e vice-versa: ndo existe dialética em
tal processo, muito menos sintese. S& fragmentos
combinados (‘com-penetrados’) temporariamente,

de acordo com contextos empiricos e experiéncias
individuais.

A expansdo das tecnologias digitais nao pode
ser interpretada como préteses do corpo humano,
mas como compenetracdes continuas e misturas
hibridas no curso das quais nem sempre é
possivel definir onde comeca o objeto (um mouse,
a tela, o teclado) e o sujeito (os dedos, os
olhos, o corpo/mente). O tecnocorpo digital
favorece as hibridacdes entre spray, mouse,
mao, diferentemente das proéteses analdgicas
pelas quais o martelo se acrescenta a mdo.
Nesse sentido, o computador ndo é uma prétese
gque se adiciona ao corpo: é um corpo-mente
(mindfull body) que incorpora essa tela e se
sincretiza com ela. A composig¢dao numa parede
encontra na performance ao vivo - no hic et
nunc da representacao - a libido expressiva
irredutivel de ser sujeito criador da metrépole
comunicacional, e o museu performatico
revitaliza os intersticios urbanos abandonados
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ou desconhecidos. Tal performance museografica
assume como cenarios ‘intersticios inquietos’,
conectando aldeias mutantes, networks
itinerantes, metrépole transurbana.

Se tais premissas estdo corretas - se o sujeito
onipresente transita entre aldeia e metrodpole

- uma etnografia aplicada ao museu performatico
pode oferecer metodologias dispares adequadas
ao contexto da pesquisa, e diferentes da
antropologia da performance de Victor Turner
(1982). De acordo com Renato Rosaldo (1989),
precisamos observar o museu (enquanto ritual

ou performance) antes, durante e depois do

seu desenvolvimento, para ter uma compreensdo
processual e menos institucional do evento. A
etnografia museal compde suas pesquisas assumindo
as linguagens performaticas como adequadas

ao fieldwork e apresentando-as nas forcgas
imanentes das composicles. A etnografia é uma
disciplina indisciplinada que incorpora o projeto
performatico nas suas narragdes transitivas,
polifénicas e diaspdricas. A etnografia
performatica vive a experiéncia subjetiva de
percorrer e ser percorrida por coédigos outros,
familiares e estrangeiros, observados com olhos
obliquos: um estranhado, outro ensimesmado. E
assim tal etnografia performatica salta entre
imersdo espontanea e refletividade distanciada,
comunicacao auratica nos museus e digital-
-reprodutivel nas tecnologias.

A comunicacdo digital é ainda mais importante
pelo aspecto de envolver continuas inovagdes
tecnoculturais, valores comportamentais,
linguagens mixadas (oral, icbnica, escrita,
sbnica), relacles identitarias. E a cultura

- no sentido antropolégico que inclui estilos
de vida, visdes do mundo, mitos etc. - é parte
constitutiva da metrépole performatica. Para
entender essa metrépole é fundamental olhar as
relacdes entre arquiteturas pés-euclidianas,
artes publicas, design expandido: por exemplo,
a arquiteta anglo-iraquiana Zaha Hadid cria
filosofias que modificam a sensibilidade conceitual
dos individuos e dos publicos.
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Figura 1 - Performing Arts Center,

Saadiyat Island, Abu

Dhabi, projetado by Zaha Hadid. Foto: Stephan Luecke; ©

desMena.

As suas obras sao fontes pulsantes da metroépole
comunicacional, performatica e onipresente; um
museu etnografico atual pode ter afinidades com
esse Performing Arts Center. Inventando cenarios
presentes/futuros, Zaha Hadid elabora esse
projeto na Saadiyat Island, onde a estrutura

se torna teatral, flexivel e mutante como uma
performance, uma arqui-performatica. Segundo Zaha
Hadid, trata-se de “a sculptural form that emerges
from the linear intersection of pedestrian paths
within the cultural district, gradually developing
into a growing organism that sprouts a network of
successive branches” (citada em Luecke, 2009). Os
caminhos percorridos por quem caminha produzem
cultura e se transformam em intersecbes de rede
organica. Para ela,

The concert hall is above the lower four
theatres, allowing daylight into its
interior and dramatic views of the sea and
city skyline from the huge window behind

the stage. Local lobbies for each theatre
are orientated towards the sea to give each
visitor a constant visual contact with their
surroundings. (citada em Luecke, 2009)
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Assim, a Concert Hall nao esta fechada num
espaco, selando o sentido dos espectadores
obrigados a ver/ouvir sbé o que esta a sua
frente; ‘ela’ se torna instavel e performatica
na sua imanéncia visivel quando assegura,
libera e cria sensorialidades atdénitas de
espectadores participantes. Artes e ciéncias
humanas pretendem obras performativas. E

ela a filésofa do contemporaneo que explica

o presente-futuro, antes e melhor do que os
classicos autores citados em todas as ocasides.
Nesse contexto transurbano, as subjetividades
exprimem identidades tecno-hibridas, procurando
narracbes autdénomas de manifestacdo em primeira
pessoa (contos, visdes, performance, musicas).
Tal multividuo - fluido e multiplice - ndao é um
receptor passivo dos eventos culturais, mas
parte ativa, sujeito co-criador que modifica os
médulos presentes, liberando a prépria vontade
de autorrepresentacao: a pratica politica da
cidadania transitiva na metrépole performatica.

Por isso, o olhar etnografico precisa ser
treinado nas pragmaticas visionarias entre
aldeia e metrépole comunicacionais. Nesse
panorama performatico, os direitos de cidadania
transitiva se afirmam movimentando instituicdes
publicas progressivas e iniciativas privadas
sensiveis pelas culturas conectivas, artes
difundidas, arquiteturas inovadoras. 0s panoramas
metropolitanos tornam-se tramas narrativas
determinadas pelas montagens de experiéncias
fragmentadas, caracterizadas pela espontaneidade
performatica de individuos, grupos, multidado
temporaria. No processo de ampliar a coisa
publica, os intersticios ativam excessos de
estéticas que aumentam a comunicacdo digital

na relacdao aldeia/metropole através de cédigos
caracterizados por design expandido, comunicac¢do
aumentada, museus performdaticos: uma dilatacdo do
conceito classico de design estendido nos fluxos
conectivos entre familiar/estrangeiro; o uso
facil e descentrado de sticker, QR Code, mash-up
etc. favorece potencialidades narrativas digitais
de cada sujeito; os processos das experiéncias
urbanas apresentam ‘um eus’ onipresente,
singular/plural ja na escritura sé aparentemente
errada, mas que muda a gramatica.

Sdao favorecidos projetos da parte de pessoas
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singulares, de grupos informais ou de cidaddos
organizados que podem criar ficcdes poético-
-politicas aplicaveis entre conexfes web-urbanas,
aumentando informacdes temporarias, contos
parciais, sons interativos, imagens assembladas.
A expansdo de tais sensores conceituais

quase invisiveis solicita ‘deseja’ — ser
individuada, lida, observada, modificada numa
pragmatica horizontal, isto é, politica. Tais
c6digos labirinticos criam vinculos enigmaticos,
distorcdes sensoriais, encontros casuais,
montagens inacabadas. Dilatam-se fragmentos
narrativos material-imaterial que transformam

a configuragdo urbana mediante significados em
movimento. Estendem-se subjetividades autbnomas
que escolhem narrar visdes imaginarias por
intermédio de sua consciéncia ativa. Um fazer-se
ver que é — no espaco/tempo onipresente — um
fazer-se metrépole: metrépole comunicacional,
metrépole performatica, metropole onipresente. Uma
metrépole que narra e se narra torna-se reflexiva.
Exprimem-se textualidades méveis, processuais,
descentradas, autdnomas, sincréticas,
onipresentes. A comunicacadao digital produz
‘narracdes aumentadas’ que redesenham labirintos
temporarios nos quais se assemblam tratos
compositivos colados nos intersticios urbanos.
As raizes (roots) se movem da danacdo de ficar
iméveis e fixadas no subsolo, para se tornarem
itinerarios luminosos (routes). Veredas e
narragfes interligam-se segundo l6gicas impuras,
pelas quais as metropoles no fundo sempre se
nutrem contra a ‘cidade ideal’, idealizada pelos
filésofos, politicos ou urbanistas. 0 angulo de
uma rua torna-se uma sequéncia visual, obra de
arte publica. A comunicacdao do museu expandido
sai dos seus proprios muros e se encontra com

o0 estupor de subjetividades espontaneamente
estéticas.

Final: exposig¢des performaticas de
manequins urbanos

Confesso que sou um colecionador de manequins,
infelizmente ou por enquanto s6 de fotos,

mas gostaria de imaginar um museu etnografico
s6 de bonecas transculturais, auto e
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heterorrepresentadas, claramente. Essa selecado
talvez consiga esclarecer o sentido de um
museu espontaneo expandido que cria um design
performatico nos panoramas metropolitanos.

As ruas sdo potencialidades de objetos
expositivos que claramente sdao, também,
performaticos. E um tipo de criatividade
espontanea e casual que comerciantes andnimos
colocam nas ruas.

sujeitos

Encontrei o primeiro objeto numa pracinha de
Belém, onde uma feira popular apresentava o0s
produtos. Fiquei imediatamente apaixonado por
esse manequim, pelas suas formas estranhas: em
primeiro lugar, a cor laranja me impressionou,
nunca vi essa cor apresentada numa boneca. Depois
faltava um braco. O pesco¢o era quebrado e torto.
Totalmente careca, ela tinha uma expressado bem
triste no rosto e especificadamente nos olhos,
como se algumas coisas terriveis tivessem
acontecido na vida dela. Quem sabe quanta
histéria desde seu nascimento na China, a viagem
clandestina, sem passaporte, a dura selecao

para trabalhar, seu patrao que estava bem perto
para controlar se tudo estava certo. De novo me
perguntei o porqué de seu ar triste, e, apesar de
ter um corpo tdo destruido, conclui que a causa
era o sutia bem feio que ela era constrangida a
endossar naquela pracinha. Tinha a fantasia de
compra-la - a boneca - e leva-la comigo para Sao
Paulo. Mas tinha medo da minha hipocrisia, de
enfrentar os olhares maliciosos dos passageiros.
E assim a fotografei, e continuo a olhar para ela
com uma saudade continua.

Figura 2 - Manequim em feira em Belém, Para.

Foto: Massimo Canevacci, s.d.
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A segunda imagem é de Salvador. Perto do Campo
Grande, a rua Onze de Setembro se abre para uma
multiddao de lojas e lojinhas sempre teatrais. Fui
atraido pelas marchas dos manequins em direcao

a calgcada, como se para elas fosse insuportavel
ficar paradas no interior da loja. E aquele homem
que caminhava solitario, quase fechado em si
mesmo, no instante da foto, tdo parado como elas,
imaginei que ele também era um boneco, como eu,
que desejava parar na frente daquela deliciosa
boneca, aquela em primeiro plano, que parece
distraida mas claramente esta esperando que ele
passe na sua frente. Em Salvador, ja se iniciou a

invasdo dos manequins viventes, manequins Fake-
-in-China,
humanos,
Bahia.

e 0s hibridos, metade bonecas e metade
ja estdo povoando ndo s6 o estado da

Figura 3 - Comércio em Salvador, Bahia. Foto: Massimo
Canevacci, s.d.

A terceira imagem foi capturada no Recife, mais
uma vez numa praca bem grande, onde uma feira
popular e para turistas oferece os produtos
artesanais. A noite, quando os comerciantes
comecam a retirar esses produtos, me assustei

ao descobrir uma situacdao anbmala. Na ruazinha
lateral, uma multidao de manequins estava
esperando entrar na van para ir descansar. SO que
na calcada descobri duas bonecas ja abracadas,
numa intimidade que quase exigia censura. Talvez
capturadas por um raptus erd6tico, elas apareceram
namorando, uma reclinada sobre o corpo da outra
numa inequivoca posic¢do sexual, enquanto as
outras amigas, em pé, assistiam indiferentes

ao encontro amoroso, talvez como voyeurs
interessados. 0 corpo nu, de cor ambigua, lUcido
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e suado, declarava sem divida que a paixdo dos
humanos pelas bonecas mais ou menos confiaveis
competia com a atracdao bem sedimentada entre os
mesmos manequins.

Enfim, a ambiguidade da presenca de bonecas nas
ruas e a crescente proliferacdo desses seres nas
lojas sem divida manifesta a vontade sexuada de
apresentar formas mais ou menos espontaneas de
performance que atraem os olhares cruzados das
mesmas bonecas e dos humanos. A exposicdo desses
manequins-bonecas ou fantoches-marionetes é um
desafio disseminado nas ruas que um fetichismo
perturbador oferece. Talvez o sentido de um

museu sempre tenha sido o de criar sustos através
de exemplares bonequizados para representar o
outro. Agora a revolta de bonecas nas ruas se
parece com a critica da museografia articulada nas
quatro subjetividades apresentadas no inicio:
elas penetram os olhos e bloqueiam a pupila

do pesquisador, analogamente aos olhos dos

visitantes e sobretudo delas.

Figura 4 - Manequins em Recife. Foto: Massimo Canevacci, s.d.
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A politica institucional e o trabalho
curatorial na montagem da exposicao “Tempo e
Espaco no Amazonas: os Wajapi”

Ione Helena Pereira Couto

Museu do Indio, Funai

Desde sua criacdo, em 1953, o Museu do Indio
carrega a marca da inovac¢ao. Inovacg¢do registrada
na exposic¢cao que marcou sua abertura, em 19 de
abril daquele ano, organizada com recursos e
equipamentos até entdo incomuns em exibigdes
etnograficas, ja que contava com som ambiente,
grandes vitrines com iluminacao proépria e
ambientag¢bdes pontuais. Associava a exibicao dos
objetos, na qualidade de suporte museografico e
técnico, fotos de grandes dimensdes e sala de
projecao, conjunto que possibilitava ao visitante
tanto conhecer a producao material dos povos
indigenas quanto apreciar, por meio das fotos

e dos filmes, sua fisionomia e cotidiano (Couto,
2009). 0 resultado desse projeto expografico
inovador foi a permanéncia de sua imagem na
meméria dos visitantes do Museu do Indio. A
inovacao do modelo expografico lancado pelo Museu
do Indio tinha um nome: Darcy Ribeiro - etndlogo,
funcionario do Servico de Protecdo aos Indios
(SPI) e chefe da Secdo de Estudos, unidade
organizacional na qual o Museu do Indio foi
criado.

A bibliografia sobre ‘organizacao de exposigobes’
da década de 1950 é reduzida. As publicacgdes
disponiveis, em sua maioria catalogos,
concentram-se em informar sobre o objetivo da
mostra e apresentar os objetos e o ambiente onde
ocorre a exibicdao. 0 espaco destinado a informar
sobre o projeto conceitual, seu idealizador

e organizador é, com raras excecdes, ocupado
pelo nome da instituicdo. Outra caracteristica
dessas publica¢bes é ndao utilizarem o termo
‘curador’ quando informam sobre o idealizador

da mostra. Talvez isso se deva ao fato de que

a atividade de ‘curador’ ndo tivesse, naquela
época, a conotacdo atual, que faz dela tema de
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seminarios, publicacdes e reportagens (Minas
Gerais, 2008). A importancia de tal atividade
para as instituicdes museoldégicas ou centros
culturais esta na necessidade, sempre crescente
dessas instituicdes, de mudarem a aparéncia de
suas exibigdes de forma a atingirem suas metas
de visitacdo, explicando aqui a importancia

da atuac¢do de um especialista: agregar valor

a exibigao, por possuir uma marca reconhecida
pelo mercado expografico e/ou porque a presenga
desse(s) especialista(s) oferece a instituicgao
referencial sobre as informagles que veicula.
Podemos constatar a presenca de ambas as
situagdes nos projetos expograficos organizados
pelo Museu do Indio, somados a outros que
assinalaremos a seguir.

Durante toda a década de 1990 o Museu do Indio
enfrentou um grande problema: a ameaca de
desaparecimento, motivada pela fragilidade da
estrutura a qual se encontra atrelado: a Fundacao
Nacional do Indio (Funai). Naquela ocasido

a Funai passava por uma crise de identidade
decorrente do processo de implantacdo do novo
Estatuto do Indio, imposto pela Constituicdo

de 1988. 0 Estatuto retirou da Fundacao o

papel de tutora e responsavel pela salde e
educacdo indigena, reservando a ela apenas o
encaminhamento da questdo fundiaria. Nesse
contexto o Museu do Indio se encontrava ameacado,
visto que fazia parte de uma estrutura que corria
0 risco de desaparecer.

Em 1998 a Funai encontrava-se envolvida na
elaboracdao do seu Plano Plurianual (PPA),
exigéncia do Estado para alocacao de recursos.
Por decisdo de sua presidéncia, a Funai no lugar
de apresentar uma proposta de orcamento Unica,
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encaminhou varias propostas, organizadas pelos
seus departamentos. Na ocasiao, a direcdo do
Museu apresentou quatro propostas de planos

de acdo. A primeira, especifica para o Museu

do Indio, voltada para conservacdo dos seus
acervos, e as demais para revitalizar, registrar
e difundir o patrimbnio cultural indigena. O
valor aprovado era inexpressivo, mas o efeito era
enorme porque significava que a Unido passaria
alocar, por um periodo de 4 anos, recursos para
a protecdao do patrimbnio indigena. A aprovacgao
das acdes propostas pelo Museu do Indio no

PPA, além de terem possibilitado a direcdo do
Museu ampliar sua area de atuacao e manter seus
projetos, auxiliou a Funai na redefini¢do de seu
papel, ja que introduzia no seu foco de atuacao,
em conjunto com a questdo fundiaria, a questado
cultural (Levinho, 2006).

Com a aprovacdo das propostas do Museu do Indio
no PPA a direcdo pbde lancar-se em projetos mais
produtivos, ancorada na garantia de recursos que
lhe permitia ndo sé aumentar os investimentos

na recuperacdo dos acervos institucionais e dos
ambientes fisicos, mas também dar inicio ao
desenvolvimento de um projeto expografico mais
elaborado. Para tanto eram necessarias parcerias,
primeiro porque o indio era, e ainda é, sujeito
museolégico da instituicdo, mas nao seu sujeito
de pesquisa. Ou seja, o Museu do Indio é
responsavel pela protecdo do patrimbénio cultural
indigena e nessa posicdo deve atuar apoiando
projetos que atinjam aquele objetivo, mas nao

o desenvolvendo. Afinal, o Museu do Indio ndo é
uma instituicdo de pesquisa junto a populacado
indigena, e seu acervo possui legitimidade para
falar sobre os indios, mas ndo por eles. Tal
funcao cabe aos profissionais que apresentam larga
experiéncia em trabalho de campo, o que lhes
permite convivio sistematico com as populacdes
indigenas. Em razao dessa caracteristica, o
projeto expografico a ser desenvolvido pelo Museu
do Indio exigia a participacdo de especialistas
com experiéncia tanto na questdo indigena quanto
no convivio diario como os indios, caracteristica
indispensavel para que pudesse falar pelos indios
e incluir, em todas as etapas do projeto, esses
individuos.

Um segundo traco importante que levou o Museu
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do Indio a buscar o trabalho de especialistas
para o desenvolvimento do seu projeto expografico
foi a necessidade de criar parcerias ndao s6 com
agéncias estatais, como as universidades, mas
também com as nao governamentais de pesquisas
sobre a questdao indigena. Tais instituicdes
contam com um grande numero de especialistas, os
quais implantam e desenvolvem projetos de grande
envergadura em Terras Indigenas.

Uma terceira marca do projeto curatorial do Museu
do Indio era ser ele parte integrante da politica
institucional, ou seja, nessa condi¢cdao o projeto
curatorial deveria apresentar uma série de acdes
que envolveriam os técnicos do Museu e os indios.
A definigao do tema contaria com a participacgao
dos indios, e sua aprovacdo e desenvolvimento
dependeriam do corpo técnico e administrativo do
Museu do Indio. Como parte integrante da politica
institucional a proposta curatorial deveria

ainda contemplar a promo¢do de oficinas para
producao de itens culturais, elementos que seriam
utilizados para a montagem da futura exposicao.
Esse conjunto de ag¢bes culminaria na producdo de
objetos e integraria a politica de aquisicdo de
acervos etnograficos e imagéticos.

A aquisicdo de novos acervos era indispensavel
para o Museu do Indio, se ndo vital, porque
permitiria interromper um ciclo de exibicado

de objetos oriundos de varios povos indigenas
coletados assistematicamente ao longo dos 59
anos de existéncia da instituicdo, recurso que
vinha sendo utilizado em razdo da caréncia de
colecdes completas que permitissem organizar
exposicdes pontuais sobre os povos indigenas.

A utilizacdao de objetos de diferentes povos
vinha sendo apontada pelo corpo técnico do

Museu como imprépria, porque ndo s6 impedia que
o visitante vislumbrasse um conjunto cultural
Gnico e singular como também reforcava a ideia de
‘indio genérico’, além de impedir que problemas
pontuais enfrentados pelas populacdes indigenas
fossem tratados no decorrer da exibicdo. Essas
questdes seriam equacionadas com exibicdes pelo
projeto curatorial.

Estabelecidos os critérios que norteariam o

trabalho curatorial, a direcao do Museu do
Indio buscou estabelecer dialogos com agentes
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e agéncias que manifestassem interesse em
convergir seus objetivos com os do Museu. Dos
dialogos travados com o NUcleo de Histéria
Indigena e do Indigenismo da Universidade de Sao
Paulo (USP) surgiu a parceria com a antropdéloga
Dominique Gallois, professora do Departamento de
Antropologia da USP e integrante do Instituto de
Pesquisa e Formacdo em Educacdo Indigena (Iepé).!

0 desenvolvimento do trabalho
curatorial

Dominique Gallois, em conjunto com os indios
Wajapi, povo com o qual travava dialogo havia
mais de 20 anos, definiu o tema. A proposta

foi apresentar o universo simb6lico atual

dos Wajapi, assunto que permitiria abordar o
cotidiano daquela populac¢ao. Com ajuda de um
designer a abordagem do tema foi distribuida

em oito ambientes, mas pelo fato de o Museu do
indio estar instalado num casardo do século XIX,
tombado pelo Instituto de Patrimbénio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan),? havia uma limitacdo
a modificacdes em seu interior com adaptacdes
extremamente arrojadas. Esse foi o primeiro
desafio enfrentado pelo projeto de instalacao

da exposicao “Tempo e Espa¢o na Amazbdnia:

os Wajapi”. Diante de tal limitacdo a equipe
técnica definiu que as oito salas destinadas a
acolher o projeto expografico ndao exibiriam os
elementos arquiteténicos mais expressivos do
interior da residéncia, como janelas, portas e
roda-teto. O objetivo era permitir ao visitante
a oportunidade de vislumbrar um casarao do
século XIX e seus jardins e, ao cruzar suas
portas, conhecer outras realidades que muito se
antagonizam com a arquitetura do prédio e com a
da sociedade na qual fora concebida. Superada
essa questdo os técnicos do Museu do Indio deram
inicio a projeto de exposig¢do em parceria com

1. 0 Instituto Iepé é uma entidade da sociedade civil, sem
fins lucrativos, criada em 2002. Seu objetivo é contribuir
para o fortalecimento cultural e politico e para o
desenvolvimento sustentavel das comunidades indigenas que
vivem no Amapa e no norte do Para.

2. Ver bens méveis e iméveis inscritos nos Livros de Tombo do
Iphan (Iphan, 2009).
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0s integrantes do NUcleo de Histéria Indigena

e do Indigenismo da USP. Juntos formaram um

grupo profissional constituido de antropdlogos,
pedagogos, musedlogos, historiadores, designer e
jornalistas, apoiados pelo pessoal administrativo
de ambas as instituicdes.

0 trabalho de execuc¢do da exposig¢dao durou 7 meses
e movimentou um volume de recursos até entdo nao
empregado em projetos dessa natureza pelo Museu
do Indio. Assim, foi possivel, com os recursos
alocados, melhorar as condicdes das instalacdes
fisicas por meio de uma série de medidas, a
saber: implantac¢do de um sistema de refrigeracao
central no prédio que abrigaria a mostra;
substituicdo de toda a rede elétrica; aquisicao
de equipamentos de iluminag¢do, som e imagens

de alta qualidade; instalacdo de cameras de
seguranca em todos os ambientes da exposicdo e de
um sistema contra incéndio, além da contratacado
de profissionais de cenografia para executar os
elementos cenograficos integrantes do projeto.

Simultaneamente equipes de técnicos do Museu

do Indio e do Nicleo de Histéria Indigena e do
Indigenismo da USP, acompanhadas da curadora,
encaminharam-se para a Terra Indigena dos Wajapi
para conferir a producao de objetos etnograficos,
fotos e filmes, por serem elementos indispensaveis
a realizacao do projeto - os primeiros porque
sdo elementos constitutivos dos museus e base
fundamental de suas estratégias de comunicacao,
e 0s demais - fotos e filmes - porque lhes dao
suporte.

Uma vez que o traco fundamental da exibig¢do era

a vida atual dos Wajapi, ndo foi possivel a
utilizacdo do acervo etnografico institucional
existente, agravado pelo fato de este ndo possuir
um conjunto quantitativo e qualitativo de objetos
do povo Wajadpi que viesse a sustentar a exibicgado.
Essa situacdo aparentemente problematica acabou
permitindo que o Museu do Indio cumprisse uma

de suas metas da politica institucional: a
aquisicao, complementagdo e qualificacdo de seus
acervos.

A colecdo etnografica que o Museu do Indio
adquiriu do povo Wajadpi complementou a existente,
tornando possivel que todos os elementos



de cultura material produzidos pelos Wajapi
estivessem nela contemplados. Esse conjunto
documental, produto de todos os individuos que
formam a comunidade Wajapi, chegou ao Museu

do Indio devidamente qualificado, ou seja,
acompanhado de todas as informagdes necessarias a
documentac¢do dos objetos. 0 trabalho desenvolvido
pela antropéloga Dominique Gallois e pelos indios
além da aquisicao dos novos objetos permitiu

que a documentacdao do acervo institucional

fosse revista com a melhoria e ampliacao de suas
informacbes, principalmente aquelas relativas a
denominacdo étnica, funcao e uso. 0 produto de
todo esse esforco resultou nos seguintes nUmeros:
307 objetos, 2.711 fotografias e quatro filmes,
tendo disso as fotografias e os filmes produzidos
pelos indios. Ainda como parte do projeto foi
construida, nos jardins do Museu do Indio, uma
casa tradicional Wajapi provida de todo o seu
mobiliario e objetos. Para a sua construcdo foram
enviadas da Terra Indigena Wajdpi as matérias-
-primas necessarias. 0 trabalho foi executado

por onze indios, egressos da area indigena e que
permaneceram no Rio de Janeiro por um periodo de
trés semanas.

Figura 2 - Montagem da exposicdao “Tempo e Espago no Amazonas:
os Wajapi”. Foto: Paulo Mumia. Acervo Museu do Indio, 2001.

Figura 1 -
Construcgdo da
casa tradicional
Wajdpi. Foto:
Paulo Mumia.
Acervo Museu do
indio, 2001.

Figura 3 - A exposicdo “Tempo e Espagco no Amazonas:los
Wajapi” pronta. Foto: Paulo Mumia. Acervo Museu do Indio,
2001.
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A experiéncia e os ganhos
propiciados com a exposicao “Tempo
e Espaco no Amazonas: os Wajapi”

Nos 7 meses que antecederam a abertura da exposicao
“Tempo e Espaco no Amazonas: os Wajapi” as
equipes do Museu do Indio e do Nicleo de Histéria
Indigena e do Indigenismo da USP trabalharam em
ritmo frenético. As reunides de avaliacao das
obras e da montagem da exposicao eram constantes.
Planilhas eram elaboradas para registrar marcas e
cores de tintas, prazos de entrega de material,
quantidade de equipamento de iluminag¢ao, som e
imagem. A relac¢do de fornecedores considerava o
custo dos materiais ou equipamentos adquiridos.
Simultaneamente fazia-se o registro das obras

por meio de fotografias, objetivando documentar

o desenvolvimento do projeto e visando tanto a
prestacdo de contas quanto a elaboracao de um
dossié que viesse servir de referéncia para

as futuras exposicdes. Nesse periodo o Museu

do Indio também deu inicio ao desenvolvimento
de um projeto de vitrine. A ideia surgiu da
necessidade de aproveitar cada espaco do prédio
central, visando ampliar a area de exibicgdo.
Associada a essa necessidade estava a vontade
de desenvolver um projeto que acolhesse uma
série de caracteristicas indispensaveis a
exibicdo de objetos museolégicos, ou seja, um
expositor que conjugasse design, mobilidade,
funcionalidade e seguranca, além de promover

a conservacao do objeto exposto. A vitrine foi
desenvolvida pelo designer da exposig¢dao, com

a ajuda dos musedlogos. O resultado foi uma
vitrine com rodizios, que lhe dava mobilidade de
transferéncia de um ambiente para outro, provida
de um sistema de iluminacao a led e dimmer,
mecanismos que conjugados tanto apresentariam
baixo consumo de energia quanto evitariam o
aquecimento interno do expositor. Associado a
esses equipamentos, a fim de potencializar o baixo
aquecimento interno, foi instalado um sistema
de circulacdo e exaustao de ar, com ajuda de
ventiladores e pequenos exaustores. O projeto
também contou com a instalacao de um termo-
-higrémetro para medig¢do da temperatura e
umidade. O item serviu de expositor para os
diademas emplumados dos Wajapi.
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Importa ressaltar ainda que o projeto de
exposicao “Tempo e Espaco no Amazonas: os Wajapi”
gerou a publicag¢do de um catalogo do conjunto de
padrbes graficos dos Wajapi, denominado Kusiwa,
bem como tornou possivel que a antropdéloga
Dominique Gallois e a direcdo do Museu do

Indio inscrevessem tais expressdes no Livro de
Bens Imateriais do Iphan, em 2002, integrando

o0 registro de “Bens Culturais de Natureza
Imaterial”. Em 2003, as expressfes graficas do
Wajdpi do Amapa foram proclamadas “Obra-Prima do
Patrimbnio Oral e Imaterial da Humanidade” pela
Unesco (Gallois, 2002).

Consideracdes finais

0 programa curatorial nos moldes em que foi
projetado beneficiou a todos, Museu, indios

e sociedade. 0 Museu, pela possibilidade de
completar, ampliar e qualificar seus acervos
etnograficos e imagéticos, contanto para tal fim
com auxilio do curador e dos indios. Os indios
foram beneficiados pela oportunidade de elaborar e
produzir seus itens culturais e os encaminharem

a institui¢do museolégica, ambito que garante

sua conservacao e permanéncia assim como sua
difusdao por meio da exibicao. Por fim, a sociedade
teve a oportunidade de conhecer a produgdo atual
do patrimdénio cultural dos povos indigenas
brasileiros, integrante da meméria nacional.

A experiéncia adquirida pela direcdo e pelos
servidores do Museu do Indio permitiu que novos
projetos expograficos, de longo e curto prazo,
fossem realizados a partir de 2005 com mais
seguranca, respaldo técnico e menos necessidade
de obras para sua instalacdo. Mas essa histéria
fica para outra oportunidade.
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Curadoria — colecdes etnograficas:
0s desafios de uma curadoria de etnologia

atualizada

Fatima Regina Nascimento

Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro

0 ponto de vista que apresentarei se baseia em
minha trajetdéria profissional, iniciada com a
graduacao em Museologia na Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UniRio) e com a
formagcdao em conservacao e restauro de acervos
etnograficos sob a orientacdao do professor Geraldo
Pytaguary, no Setor de Etnologia do Museu
Nacional, onde mais tarde assumi gradualmente

a parte de conservagcao do acervo do Setor, sob

a supervisao geral da professora Maria Heloisa
Fénelon Costa. Também gradualmente me afastei da
restauracao de acervo e me dediquei a pesquisar
e programar medidas de conservacao, documentagao
e seguranca, complementadas pela pesquisa do
acervo com o ingresso no mestrado em antropologia
da arte na Escola de Belas Artes (EBA-UFRJ), no
qual defendi dissertacao sobre a imagem do indio
no século XIX, dedicada em parte a pesquisa
realizada sobre a Exposicdo Antropolégica de
1882, enfocando o acervo e as possibilidades
expositivas da época.

Anos mais tarde assumi a curadoria técnica da
colecao do Setor de Etnologia do Museu Nacional,
com o professor Jodo Pacheco de Oliveira Filho
como curador académico. Durante esse periodo
elaborei e defendi tese sobre a Formacdo do
Acervo de Industria Humana do Museu Nacional,
orientada pelo mesmo professor, junto ao Programa
de P6s-Graduacao em Antropologia Social do Museu
Nacional da UFRJ, em 2009.

Passados 30 anos trabalhando de forma cotidiana
com as atividades ligadas diretamente as colecgdes
e ao mesmo tempo pesquisando as suas relagbes com
a formagao de um pensamento social brasileiro,
pode-se dizer que encerrei um ciclo de atividades
diretamente ligadas ao acervo e fui convidada
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para assessorar a dire¢ao do Museu em assuntos de
intersecdo interno-externo a Institui¢cao no que
se refere as questdes de Patriménio e Museologia.

0 momento exigia a concentracao em duas tarefas
principais: primeiro, mapear como poderiamos
construir um plano museoldégico para uma
institui¢ao do porte do Museu Nacional, com
grande quantidade e diversidade de acervos e
diferentes propésitos de funcionamento ligados ao
ensino e a pesquisa, ao mesmo tempo carregando

0 peso de ser a primeira institui¢ao nacional
criada com a denominacao de Museu e de ter sido
a incubadora de diversas instituicdes cientificas
ou culturais que se abrigaram em seu prédio, ali
depositaram seu acervo ou contaram com apoio de
seus profissionais.

A segunda tarefa consistia em aproximar o Museu
das instituig¢bdes interessadas no patrimbénio do
estado do Rio de Janeiro através da participacao
na organizacao da Semana do Patrimbénio
Fluminense, envolvendo discussdes da populacao
mais proéxima de sua localizag¢ao. As duas tarefas
me levaram a observacbes sobre a construcdo de
politicas de acervo que tentarei expor.

Na primeira década do século XXI, vivemos
momentos importantes para a composicao de
politicas gerais para o acervo brasileiro.
Internacionalmente, a preservacao e a diversidade
cultural ganharam estatuto de compromisso e de
lei. Diante de um mundo ameag¢ado por processos
de globalizag¢do e modernizacdo tecnolégica
galopantes, tornou-se necessaria a produgao

de acles afirmativas para a preservacao da
diversidade cultural do planeta, no processo
gradual de transformagcdao dos relacionamentos
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humanos e ampliacdo da inclusdo social

em um estado efetivo de direito com bens
compartilhados, sob a rubrica de patrimdnios
nacionais ou mesmo da humanidade, sendo esses
bens ampliados de apenas colec¢bes para paisagens
e bens imateriais. Surgiram para as instituigdes
locais e comunidades detentoras de sua guarda
prestigio e reconhecimento social ampliado, bem
como possibilidades de geracdo de novas fontes
de recurso econbmico, através da ampliacdo do
mercado de trocas e do turismo.

Porém, o processo globalizante e de modernizacao
tecnolégica também criou meios até entdo
impensaveis de preservacdo e reproducdo dos
acervos existentes nas instituig¢bes museoldgicas.
0 uso dessas tecnologias passou a ser uma
exigéncia, a preservacdo passou a significar um
complexo estudo, incluindo acbes de controle que
abrangem nao sé os acervos, mas também o ambiente
onde ele esta depositado ou exposto, assim como
seu entorno. A informatizacdo dos acervos passou
a ser imprescindivel, a sua documentacdo digital
é realizada ainda que sé em planilhas Excel.

Em um curto periodo os profissionais dedicados

a acervo tiveram de enfrentar um processo
consideravel de mudanca de procedimentos para
acompanhar os avancos. Com o incentivo a
preservacao da diversidade cultural, porém, um
grande numero de pesquisas e projetos referentes
as novas possibilidades de patrimonializacdo e
de reativacao cultural demandam consultas ao
acervo que ndo se esgotam na sua informatizacao,
mas sdao alimentadas pela informatizacao, a qual
gera curiosidades e questdes a partir de sua
acessibilidade.

Em face do quadro de mudancas bastante animador
nas instituicdes de guarda de acervo, torna-se
necessaria também a instituicdo de politicas de
acervo adequadas. No caso dos museus, essas
politicas vém sendo incentivadas e cobradas pelo
Instituto Brasileiro de Museus (Ibram). Considero
bastante apropriado que se pense em elaboracdo

de politicas de acervo neste momento de grande
efervescéncia.

Para as instituic¢des de guarda, no entanto,
acredito ser necessario pensarmos nessas
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politicas como forma de adequacdo das praticas
cotidianas das instituicdes aos desafios

para vivenciar as mudangas ora em curso,
principalmente no sentido de acessibilidade

aos acervos e pleno exercicio dos direitos
sociais tendo por base a inclusdo social e a boa
convivéncia.! Elaborar uma politica de acervo
evitando transforma-la em itemizacdes conflitantes
geradoras de um planejamento, cuja execucgado é
dificil, torna-se preeminente diante de dilemas
visiveis entre as diretrizes de conservacao e
aquelas referentes a acessibilidade dos acervos,
0S quais podem ser minimizados por uma politica
consciente de acervo.

A politica de acervos propbe uma delimitacao

de aquisicdo, preservacao e descarte. Demanda,
portanto, reflexdo profunda sobre conceitos

de representatividade, cidadania e desejo de
conhecimento. Nessa delimitacdao as instituicles
devem expor coeréncia com a sua missao,

mas também com um projeto mais extenso, ja
mencionado, de democratizacdo e insercao cultural
e social.

E como se féssemos convidados a dizer, como
cidadaos, o que nos atrai mais: conhecer o outro,
conhecer melhor sobre nés mesmos, nos revelar
para o outro em nossa casa ou exportar um pouco
do que somos. Acredito que 0s museus servem para
tudo isso de formas diferentes, entdo é preciso
ter cuidado com as delimitacbes de aquisicdo e
com a premiacdo de determinadas tipificacbes de
museus em detrimento de outras, pois elas sao
complementares. Além disso, as delimitacdes me
parecem se aproximar do colecionismo naturalista
de possuir o todo para a apreensdo, enquanto o
todo sempre nos escapa.

0Os conceitos de polifonia - varias vozes em
dialogo - e as criticas sobre a autoridade
etnografica feitas a partir de uma crise reflexiva
da antropologia por nomes como James Clifford
extrapolaram o campo académico e se refletiram

em mudancas nas instituicdes culturais. Essas,
por mais que possam se programar para apresentar

1. Declaracao de Sdo Paulo sobre Cultura e Sustentabilidade,
14 abr. 2012.
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um discurso uanico, trabalham com um capital
simbélico estendido, ou seja, com um acUmulo de
experiéncias que ultrapassa o apreendido de forma
pedagodgica, trabalham com um capital simbdlico

e afetivo. Clifford (2003, p.290) em seu artigo
sobre os museus da costa Noroeste dos Estados
Unidos menciona:

um dos meus objetivos, ao mostrar as
potencialidades e as limitacbes das
instituicdes majoritarias e minoritarias,
foi argumentar que nenhuma delas pode
dominar ou controlar integralmente as
mensagens e os contextos importantes criados
pelos objetos que elas expdem.

Clifford no mesmo artigo propoe

a complementaridade nas relacdes
interinstitucionais. Assim também podemos

pensar como parte de uma politica de acervos a
composicdao de uma rede de instituig¢des formada
para o apoio e o dialogo através da qual um
museu metropolitano - para usar os termos de
Clifford - pode e deve ter como interlocutores
museus locais, na medida em que seus objetos sao
patriménios acumulados da nacdo ou da humanidade
em uma pretensdao mais ampla, fazendo que a
possibilidade de consultas, e mesmo de curadorias
compartilhadas, apareca como possibilidade nos
planos museolégicos institucionais.

A tipologizacdo dos museus pode levar a falsas
questbes de concorréncia ou linha evolutiva entre
eles, principalmente tendo por base comparacgdes
com modelos de museus europeus frequentemente

sem correlacao com instituicdes nacionais
brasileiras. Na verdade, o estudo detalhado das
instituicbes existentes, seus problemas, seus
objetivos e seus acertos, bem como o trabalho em
redes podem render frutos sélidos, até mesmo para
0s objetivos propalados por uma maior interacdo e
cidadania, mediante a consolidacao das memérias

e identidades de grupos a ser consolidada nos
museus comunitarios.

Norbert Elias (1993) coloca como um aliado da
complexificagdao das normas de civilidade e de
manutencdo do autocontrole o medo da perda de
prestigio na sociedade, pensando 0Ss museus como
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uma das instituicdes que delimitam prestigio
social, e que por longo tempo foi associada

a elite cultural e econdémica. A medida que as
populacdes postas a margem passem a exercer
seus direitos e a compartilhar e se incluir,
elas necessitam definir ou se apropriar de novos
cédigos que as coloquem de maneira que na sua
insercdao o seu diferencial cultural se torne
atraente e respeitado. 0 museu comunitario ou
local surge nesse movimento.

No entanto, também é necessario acompanhar a
representacdo de grupos culturais diferenciados
para além dos museus ditos ‘metropolitanos’,
nos eventos realizados nas metrépoles e que
pretendem ter outras bases daqueles das
exposicdes universais do século XIX. Vistos

com distanciamento, podem apresentar maior
continuidade do que imaginamos. Refiro-me,

por exemplo, as exposicbes, apresentacles e
movimentos reivindicatérios que tiveram lugar
na Rio+20, em junho de 2012, onde poderiamos,
sem pensar na diferenca de objetivos, classificar
algumas apresentacbes como exibic¢bBes de indios
vivos, como as performances apresentadas no
pavilhao da cultura pela organizacdao dos povos
Guardides da Floresta.

E claro que os museus comunitarios, pensados em
sua maioria como centros de meméria e identidade,
ndao foram pensados em termos de localismo sem
dialogo, a maneira que predominava na Idade
Média, com reducdao ao minimo da troca de
produtos ou ideias. A manutencdo de uma rede de
didlogo com museus localizados nas metropoles se
torna fundamental para a vitalidade de ambos:
troca de acervos por empréstimos ou permuta,
estabelecimento de um circuito de exposicdes
temporarias e troca de documentacdo virtual podem
revitalizar as instituic¢les e volta-las para uma
insercao democratica da populacdao, além da busca
e divulgacdo de conhecimento.

E possivel chegar a uma racionalidade que
efetive a troca de acervos nas instituicbes de
guarda, ndo como uma emblematica bandeira de
‘repatriacdo’ (uma vez que o termo s6 se aplica
a troca entre patrias) ou de eventos que podem
ser revertidos mais tarde numa culpabilizagao
por perdas de patrimbnio, mas por uma troca de
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instituicao de guarda em que a proépria nocao

de conservacgdo pode ser pensada de maneira
racional nas politicas de acervo intra e
interinstitucional. A importancia simbdélica e de
representacdo do acervo para os grupos envolvidos
também pode ser pensada de modo a ndo deixar
lacunas em um discurso nacional ou universal em
que eles estavam representados, mas a otimizar

um discurso local de forma a devolvé-lo para

o discurso nacional e universal de maneira
inclusiva, promovendo uma amplia¢do da cidadania
e ajudando a reflexao sobre os dilemas comuns,
como o da convivéncia entre necessidade crescente
de energia predatéria e conservacao do meio
ambiente como um todo.

Sabemos que esse é um desafio comum e que também
ndao deve ser mal dividido, nem em termos de
responsabilidade, nem em termos de pagamento
pelos beneficios, como o que ocorre com as
usinas em terras indigenas. Dentro dessa rede os
problemas das metrépoles podem ser discutidos
nos museus locais, pois sdo geradores de novos
problemas em efeito domin6é, e é importante que os
museus locais comunitarios ou do interior possam
narrar e enviar as suas reivindicacbes e efeitos
para que se discutam nas metrépoles os limites
sustentaveis para as modernizacbes, inclusive
nos museus, nas suas exposicbes e reservas
técnicas. Em nome delas, o quanto de energia e
de poluentes serdo gastos e gerados? Questionar
as necessidades geradas pelos processos de
embalagem e troca de mobiliario, avaliar suas
necessidades, se sua aplicac¢do atende um volume
de acervo suficiente, a equacdo custo-beneficio
realmente totaliza um saldo positivo. Por
exemplo, é realmente importante uma embalagem
que por seus custos tera de ser aplicada apenas
a uma parte de um grande acervo? Ou a busca de
solucdo mais barata e simples pode facilitar o
acesso, diminuir gastos e ser estendida ao todo
da colecao?

A conservacao, propalada como componente basico
das politicas de acervo nos museus, deve ser
discutida de forma a acompanhar os parametros
basicos de uma politica de inclusdo e ndo servir
como fator de divulgacao de uma nova missao
civilizatéria e educacional, mas pensada em comum
e com padrdes que realmente se adaptem a uma
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nocdao de sustentabilidade proposta nas grandes
cadeias internacionais, para que o objetivo de
tracar politicas nacionais de acervos, mais
especificamente, ou culturais, mais amplamente,
nao se perca em parametros dispares.

No fim da década de 1970, perpassando a década

de 1980, por iniciativa da professora Maria
Heloisa Fénelon Costa deu-se inicio a um duplo
movimento de incentivo a pesquisa em etnologia e
revitalizacdo do acervo do Setor de Etnologia/
Etnografia do Museu Nacional, com base na
reorganizac¢do dos acervos, transformando o
antigo depdésito de etnologia em uma reserva
técnica. Para tanto, a professora contou com a
elaborac¢dao do Projeto Etnografia e Emprego Social
da Tecnologia, subsidiado pela Finep, que seria
renovado e adequado até a década de 1990.

Esse projeto previa, em termos de conservacao,

a reordenacao fisica do acervo, retirado de

malas e latdes e colocado em armarios, onde se
procurava adequar seu uso. Essa parte, coordenada
por Ricardo Gomes Lima, envolvia todos os
participantes dos subprojetos de pesquisa que

se interessavam nesse momento de trabalho mais
arduo, ao mesmo tempo privilegiados em conhecer
0s acervos de etnologia indigena brasileira.

Mencionarei aqui dois dos subprojetos pelo

seu rendimento posterior: o Subprojeto Corpus
Etnografico do Alto Solimbes, coordenado pelo
professor Jodo Pacheco de Oliveira Filho, e o
Subsetor de Restaurac¢do, pelo professor Geraldo
Pitaguary.

0 Subprojeto Corpus Etnografico do Alto Solimdes
tem suas finalidades definidas da seguinte forma no
projeto:

A finalidade do subprojeto é de realizar
uma descricao etnografica comparativa e
sistematica das tribos indigenas que
habitam a regido fronteirica entre o
Brasil, o Peru e a Coldmbia, tendo como
limites geograficos extremos o rio Javari
a nordeste e o rio Japura a sudoeste.
Para isso torna-se necessario proceder

a investigacdo de ordem histérica (com
relatos de viajantes e documentos do
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passado), ergolégica (apoiando-se no acervo
de pecas de cultura material existentes no
Museu Nacional) e etnografica (implicando
pesquisa de campo sobre a situac¢do atual
dessa tribo). (Oliveira Filho, 1980, p.1)

A leitura do projeto vai revelando a trama entre
as atividades de pesquisa e o trabalho cotidiano
de reordenacdo e pesquisa do acervo e dos frutos
por ele produzidos:

Outra linha de trabalho que tera
prosseguimento é relativa as atividades

de arrumag¢do, conservacdo e pesquisa

junto ao material ergolégico do Setor de
Etnografia do Museu Nacional. Toda a equipe
do Projeto devera continuar colaborando
intensamente na reorganizagcao do espacgo
fisico do setor, atividade que devera

ser integralmente concluida até abril de
1981, data prevista para o encerramento

do projeto. Por outro lado a pesquisadora
Jussara Gruber, que estd iniciando pesquisa
com as colecbes etnograficas procedentes

do Alto Solimdes, prosseguira em seus
estudos, produzindo textos analiticos

sobre certos tipos de material ergolédgico
selecionados entre o0s existentes no setor.
Um primeiro artigo ja esbocado procura
lidar com o universo do trancado Tikuna,
descrevendo as diferentes modalidades que
essa pratica assume, a tecnologia e a
nomenclatura que lhe sdo proéprias, bem como
procurando articular tais atividades com as
informacdes fornecidas pelos mitos e com

as determinacdes derivadas das relacoes
sociais. (Oliveira Filho, 1980, p.2)

0 projeto citado, além de render frutos como os
textos e a elaboracao de fichas de acervo bastante
completas por Jussara Gruber, sera o ponto de
partida para o préximo projeto do professor Jodo
Pacheco de Oliveira Filho: “Os indios Tikuna como
agentes de um processo de educac¢do integrada”,
que propde para o ano de 1982 um projeto de
integracdo entre educacdao basica e os diversos
contextos culturais existentes na sociedade
Tikuna. Este é um dos objetivos especificos:
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Criar condicdes para que os indios sejam
0s agentes de sua prépria cultura. Isto

se daria também através de: publicacdes,
centros de documentacdo e meméria cultural,
levantamento fotografico e outras formas

de registro (desenhos, gravacbes, textos,
etc.). (Oliveira Filho, 1981, p.2)

Essas atividades constariam de:

levantamento e organizacdo das informacdes
que compbdem a meméria cultural do grupo
através de desenhos, fotos, gravacdes

e textos, 0s quais serdo utilizados na
composicao de um centro de documentacgao.
“Tal centro sera realizado pelos proéprios
indios (pesquisadores Tikuna) com sede em um
dos nucleos, servindo como fonte de consulta
para desenvolvimento da pratica proposta no
projeto”. (Oliveira Filho, 1981, p.2)

Os projetos citados vao ser fundamentais para a
criacdo do Museu Magiita, cuja definicdao esta assim
descrita no site www.museumaguta.com.br:

0 Museu Magiita é uma experiéncia pioneira,

o primeiro museu indigena criado no Brasil,
em 1990. Possui uma rica e extensa colecao
de objetos relativos aos mais variados
aspectos da cultura material do povo Ticuna,
exibida segundo uma museografia delineada
pelos proéprios indigenas. Todo o museu foi
projetado, mantido e dirigido exclusivamente
pelos ‘caciques’ (chefes de comunidades),
articulados no Conselho Geral da Tribo
Ticuna - CGTT, criado em 1982.

Dispde também de uma extensa documentacao
sobre a histéoria da regiao e as lutas
desenvolvidas pelo CGTT, bem como sobre a
literatura e registros visuais produzidos
sobre o povo e a cultura Ticuna.’

0 impulso para um projeto inovador como o
museu Maglta vem se estabelecer ndao por
exigéncia externa ou por conduc¢do, e sim

2. Esta autora utiliza a grafia Tikuna.
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por um amadurecimento de ideias plantadas e
discutidas com base em um dialogo estabelecido
entre uma equipe que se efetivou pelo trabalho
com profissionais e com o acervo do Setor

de Etnologia do Museu Nacional da UFRJ. O
acompanhamento em projetos ou consultorias
perdura em um relacionamento interinstitucional
que envolve o estabelecimento de convénios e
parcerias.

Vejamos mais um exemplo de subprojeto de
restauracao, este conduzido pelo professor
Geraldo Pitaguary, um tipo de restaurag¢do que
incluia a troca intensa com as comunidades
indigenas:

Sempre que possivel, sao feitas novas
pesquisas sobre colas, tintas, inseticidas,
massas, argilas, protecdao de couros, peles,
penas, 6leos, tintas corantes etc., a serem
usados na pratica na protecao, recuperacao,
conservacao e sobretudo na restauracao.
Usamos sempre que possivel material indigena
original, obtido por meio de troca com os
indios.

Pesquisas sdo feitas entre os indios que
nos visitam e fornecem informacdes valiosas,
sobre o procedimento a ser feito, como o
uso da cera, de fios de fibra, 6leos, queima
de argila, modos de ndés, lacadas, fixacao de
penas... (Pitaguary, 1985, p.2)

Para a comprovacdo do intenso intercambio, temos
a copia de um oficio dirigido pelo professor
Pitaguary para o chefe do Departamento Geral

de Planejamento Comunitario da Funai no ano de
1980, onde descreve o envio de brindes, objetos
de troca enviados por ele aos indios Kamayura,
encaminhados devidamente com nome e relacdo de
parentesco: Kotob e Jorge Nopauaka, o primeiro
deles filho do chefe Takuma, e o segundo, cunhado
de Kotob.?

A documentacdao comprova a necessidade de tornar
mais cientificas e tecnolégicas as praticas de

3. Documento pertencente ao fundo Etnografia do Arquivo Geral
do Museu Nacional-UFRJ.

caderno-23.indd 101

conservagao e restauro, com o estabelecimento

dos primeiros centros de ensino universitarios
voltados para essa finalidade. Esse poderia ser um
interessante meio de conducdo de uma curadoria
compartilhada, ja que para a maioria dos grupos
indigenas a substituicdo de materiais ou parte de
adornos é perfeitamente coerente com a ideia de
conservacao. 0 refazer tudo e fabricar objetos
novos e bonitos, encontrado na fala Xikrin citada
por Gordon (2011, p.208) desaparece em prol

de uma restauracao que ndao tente escamotear ou
deturpar o original da peca e seja feita com
materiais inertes, ou seja, com garantia de maior
eficacia e durabilidade.

No entanto, as praticas de observacdo e
compartilhamento com as comunidades indigenas
deixaram premissas que foram empregadas ao

longo do processo de renovagcao do mobiliario e
embalagem de acervo patrocinado pela Fundacao
Vitae no inicio do século XXI. Esta foi posta em
pratica pensando ser a conservacao dos acervos
praticada de forma em que sua integridade
cultural tivesse a mesma importancia de sua
integridade fisica. Por exemplo, os arquivos
deslizantes foram desenhados e dimensionados para
dar conta do tamanho integral das mascaras, sem
desmembra-las, pressupondo que desmembrar para
acondicionar traria mais perdas do que ganhos,

na medida em que havia o risco de ndo mais se
recuperar a integridade da peca. Nota-se também

0 respeito a regras de visibilidade e acesso
rapido, permitindo que determinados acervos, como
o0 de trancado, possam ser vistos em um passeio ao
longo dos corredores dos armarios deslizantes. E
possivel visitar todo esse Acervo sem prejuizo de
sua seguranca.

A conservacdo tem um indice de danos causados
pelas pessoas de 90%, entre manuseio, transporte
e embalagem. Se somarmos a esse dado o fato

de o significado dos acervos poder desaparecer
100% por perdas de partes ou de informacgdes,
teremos sempre como regra mais importante do
Museu o didlogo entre trabalhadores, usuarios

ou visitantes e os grupos sociais de interesse
direto no compartilhamento das curadorias. O
estabelecimento de regras de aquisigao, de
descarte e de transito de pecas pode e deve
existir, mas tera de se basear na regra principal
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do didalogo constante, para que continuemos a
pensar no Museu de todos.

0 fato de as colecdes existirem e serem
preservadas provoca no meu entender um
diferencial em termos de conhecimento e

de comprovacao da existéncia, e mesmo de
conscientizacdo das mudangas provocadas de
maneira arbitraria por massacres e regimes
autoritarios. Pode servir como exemplo o que se
realizou nas décadas de 1970 e 1980 pelo Setor de
Etnografia para o trabalho comum e o dialogo com
0s grupos indigenas. Esses arquivos documentais,
de objetos denominados a colec¢bes etnograficas,
podem servir aos mais variados objetos de
pesquisa em beneficio das comunidades e do
conhecimento.

Quando pensamos politicas de inovacado
institucional, temos de analisar o passado
recente das instituicdes. Na ansiedade de abracar
ideias ‘novas’, corremos o0 risco de causar perdas
de memérias injustificadas e de caminharmos em
circulo, ao invés de avancarmos em um pProcesso

de trabalho comum. A curadoria de museus
etnograficos, mais do que a classificagcao de suas
institui¢cbes, pode servir aos objetivos de compor
uma sociedade igualitaria. No caso brasileiro,
nao competimos por verbas ou prestigio, como as
instituicbes descritas no artigo de Clifford
(2003, p.290). Em termos de verbas, podemos
afirmar que a constante luta por verbas suficientes
para o Museu Nacional em seus quase 200 anos se
estende a maioria das instituicdes geradas nesses
dois séculos. Deveriamos pensar em uma estratégia
definida em politica publica que torne a rede de
museus eficiente em seus fins, inclusive na luta em
comum pela preservagao dos acervos.

Instituicdes e acervos em dialogo nos fornecem
instrumentos para que possamos de fato ter o
Museu que represente individuos e comunidades,

e também acrescente em termos de conhecimento.
Afinal, acima de nossa diversidade, temos em comum
a obrigacdo de manter a curiosidade que produz o
conhecimento vivo, pois cada vez mais é ela que
nos classifica a todos como humanos.
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O acervo etnografico do MAE-UFPR

Laura Pérez Gil

Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal do Parana (MAE-UFPR)

Apesar de ter sido criado em 1962, entdo com

a denomina¢ao de Museu de Arqueologia e Artes
Populares (MAAP),! o atual Museu de Arqueologia

e Etnologia da Universidade Federal do Parana
(MAE-UFPR) é uma institui¢ao ainda pouco
conhecida e cujo acervo nao foi objeto de
pesquisa. O objetivo do presente artigo é, de

um lado, apresentar e caracterizar as colec¢les
etnograficas do MAE, no que se refere tanto a sua
composig¢ao quanto ao processo de sua constituicao
e, de outro, fazer uma reflexdo sobre os desafios
colocados pelo acervo no desenvolvimento das
atividades de curadoria e outras associadas. A
escolha dos grupos entre os quais fazer a coleta,
do recorte no universo material desses grupos, do
tipo e da qualidade da informacdo registrada e

do destino posterior dado as pecas mostra que as
colecdes sao um reflexo dos principios tedricos,
objetivos e preocupacdes que orientaram sua
constituicao. Se as colegbes dizem respeito a
cultura e a sociedade de onde foram extraidas,
também refletem quem as idealizou e coletou. Estou
me referindo ndao apenas aos individuos concretos
que estiveram em campo e adquiriram as pec¢as, mas
especialmente as instituicdes que comandaram e
orientaram as coletas. Estas ndao necessariamente
acontecem de forma sistemdtica, mas certamente
estao informadas por propésitos e necessidades
especificos. Nesse sentido, e dado que essas
preocupacgcbes, objetivos e conceituacdo tedrica,
tanto dos curadores especificos quanto das
institui¢des, mudaram, coloca-se a questdo de até
que ponto as cole¢bes respondem aos novos desafios
do museu cujas atuais ac¢des, no caso do MAE,

1. Posteriormente, o Museu passou a se denominar Museu de
Arqueologia e Etnologia de Paranagua, e finalmente recebeu sua
denominacao atual.
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estdo voltadas para o trabalho junto as escolas

e para a pesquisa e a divulgacdao de tematicas
relacionadas com as areas técnicas do museu

- Arqueologia, Etnologia e Cultura Popular -
mediante exposic¢des, catalogos e outros produtos.

0 MAE foi criado por iniciativa do professor
Loureiro Fernandes.? A criacdo do Museu, com
sede no Colégio Jesuita de Paranagua, foi
paralela e intimamente associada a constituicgao
do Departamento de Antropologia da UFPR e do
Centro de Estudos e Pesquisas Arqueolégicas -
CEPA (Furtado, 2006, p.216-217). Esse contexto,
e sua dupla conexao com instituic¢des voltadas
para a antropologia e para a arqueologia, é uma
das chaves principais para entender os principios
tedéricos que orientaram sua conformacao.

0 acervo etnografico, com um total de 3.086

pecas, esta dividido em varias colecdes que foram
incorporadas ao MAE em momentos e circunstancias
diversos, algumas delas mediante doag¢les; outras,
por compra a intermediarios; e outras, finalmente,
foram adquiridas em contexto de pesquisa de
campo. O grosso do acervo - aproximadamente 75%

- esta formado por duas colecdes: uma chamada
MAE, a colecao que deu origem ao acervo; outra
chamada DEAN, formada por pecas de propriedade

do Departamento de Antropologia e que durante
muito tempo ficaram guardadas no espaco do préprio

2. José Loureiro Fernandes é uma figura central na
consolidagao da Antropologia, da Arqueologia e da Museologia
referida as areas de Arqueologia e Etnologia no Parana.
Médico de formagdo, teve papel fundamental na criacdo do
Departamento de Antropologia da Universidade do Parana, do
Centro de Estudos e Pesquisas Arqueolégicas (CEPA) e do atual
Museu de Arqueologia e Etnologia da UFPR e na constituigao
das colegdes etnograficas do Museu Paranaense.
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departamento, sendo posteriormente doadas ao

MAE. As colecbes do DEAN e do MAE foram formadas
paralelamente, sobretudo ao longo da década de
1950 e inicios da de 1960, antes mesmo da criacao
oficial do proéprio Museu.

Embora informacdes mais detalhadas sobre as
formas, agentes e datas de incorporac¢do das

pecas estejam ainda dependendo da realizacgado

de uma pesquisa sistematizada e aprofundada, o
levantamento inicial revela um fato importante:

a coleta das pecas nao foi realizada seguindo um
plano que procurasse tracar um panorama especifico
sobre o universo indigena brasileiro. Além disso,
apesar de os coletores serem bons conhecedores da
realidade indigena, principalmente pela sua acao
indigenista, em geral a coleta das pecas ndo foi
acompanhada de trabalho de campo que permitisse
contextualizar a atividade e contribuir para a
compreensdao tanto das pecas quanto do préprio
processo de coleta.

As colecdes MAE e DEAN estdo focadas sobretudo
em determinados grupos indigenas: Ka’apor;
Kayap6, Karaja, grupos Timbira, principalmente
Canela, e, em menor medida, outros grupos Jé&,
notadamente os Xavante, assim como alguns grupos
alto-xinguanos. E interessante notar que se trata
de grupos cuja cultura material esta amplamente
presente nos principais museus brasileiros,
indicio de que o processo de constituicdo das
colecdes do MAE esteve intimamente ligado ao
mesmo tipo de processo em outros lugares e que
nao é possivel interpretar sua histéria apenas
em chave regional. Um exemplo ilustrativo é a
presenca de uma colecdo ka’ apor, constituida por
Vladimir Kozak?® pouco depois de Darcy Ribeiro

3. Vladimir Kozak é uma figura multifacetada, fotégrafo e
cinegrafista, na época funcionario da UFPR, que acompanhou
Loureiro Fernandes em algumas expedicbOes de pesquisa e
empreendeu outras contratado por ele ou por iniciativa
prépria, usando recursos proéoprios. Durante varias das

suas expedicbes coletou pecas posteriormente depositadas

nos museus etnograficos de Curitiba. Dessa forma, esteve

muito ligado a configuragdo dos acervos do MAE e do Museu
Paranaense, nao apenas coletando pegas, mas também produzindo
uma boa quantidade de materiais documentais como diarios,
fotografias e filmes. Sobre Vladimir Kozak, sua producdo
imagética e sua relagdo com os museus paranaenses, ver Rosato
(2009) .
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ter formado a que passou a integrar o acervo do
Museu do Indio. Couto (2007) argumenta que a
escolha dos Ka’apor por parte de Darcy Ribeiro
para constituir uma colecdo ndao ocorreu por
acaso, mas respondia a uma série de objetivos

e interesses especificos: a recente pacificacao

do grupo na época, associada a uma auséncia de
estudos do Servico de Protecdo aos Indios (SPI);
0 interesse pelos grupos Tupi e a ideia de que

os Urubu seriam remanescentes dos Tupinamba; a
beleza da plumaria, especialmente adequada para
ser usada com o objetivo de Darcy de demonstrar
a0 publico, mediante exposicbes, o valor estético
e a complexidade técnica das producbes indigenas,
como um dos mecanismos para valorizar essas
culturas e combater o preconceito.

Antes de realizar sua expedicao aos Ka’apor,
Kozak teve contato com Darcy Ribeiro e com
Boris Malkin, os quais constituiram colecles

de cultura material ka’apor aproximadamente na
mesma época, para o Museu do Indio e o Museu

de Genebra, respectivamente.? Esse fato parece
indicar que determinados grupos despertavam o
interesse de varios museus e pesquisadores.
Porém, o contato que os pesquisadores mantinham
entre si sugere que as informagdes circulavam
entre eles e que colecgdes similares foram
configuradas de forma paralela para diferentes
museus (Costa, 2012). Nesse sentido, pode se
abrir uma interessante via de pesquisa para
entender os processos de configuracao das colecgdes
mediante o estudo comparativo das colecdes
etnograficas formadas em periodos similares em
diferentes museus.

Outro aspecto que liga a histéria do MAE a
processos nacionais de constitui¢do das colecdes
etnograficas é o fato de algumas das pessoas

que fizeram coletas para o MAE-UFPR ndo estarem
ligadas diretamente a essa instituig¢do, tendo
tido papel importante também nos processos de
formacdo das colecdes de outros museus. E o

caso, por exemplo, de Américo Peret ou Carlos

4. Malkin formou a colecdo ka’apor do Museu de Genebra entre
1963 e 1966 (Streiff, 1967) e Darcy Ribeiro fez a do Museu

do fIndio entre 1949 e 1950 (Couto, 2007). Por sua parte,
Kozak realizou a viagem aos Ka’apor que teve como resultado a
colecao do MAE-UFPR em 1959 (Costa, 2012).
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Aratjo Moreira Neto,® ambos trabalhando na época
para o SPI e tendo papel destacado em alguns dos
principais museus etnograficos do pais.® Sobre

as circunstancias concretas que levaram essas
pessoas a colaborarem com o MAE-UFPR é necessario
ainda realizar uma pesquisa. De qualquer forma,
a0 que parece, nao se tratou de colaboracgdes
sistematicas e ao longo do tempo, mas pontuais e
esporadicas.

Tudo indica, portanto, que a formacdo da maior
parte do acervo etnografico do MAE, apesar da
situacdo periférica do museu, seguiu de perto
0s caminhos empreendidos por outros museus,
principalmente o Museu do Indio. Esse é o
contexto intelectual e metodolégico que marca a
conformacao das colecdes etnograficas do MAE.

As colecbes DEAN e MAE constituem, como vimos,

0 nucleo principal do acervo. Entretanto, nos
ultimos anos, outras foram agregadas. Uma delas,
a Colecgao Passos, formada por 132 pecas de origem
muito diversa, é de propriedade privada e se
encontra no MAE em comodato. Duas colecgbes, a
Maria Ignez Mello e a Cané — ambas constituidas
por pecas de grupos alto-xinguanos, principalmente
Wauja —, foram doadas por particulares. Com
essas duas colecdes, a representatividade do
material do Alto Xingu, especialmente Wauja,
aumentou consideravelmente. A colecao de mais
recente incorporacao, “Arte e cosmo guarani”,
foi produto de um projeto de pesquisa
desenvolvido por mim e por Miguel Alfredo
Carid Naveira, também professor do DEAN, com a
finalidade de incorporar pec¢as representativas
de um dos grupos paranaenses, ja que estes

se encontram escassamente contemplados no
conjunto do acervo. Esta, de fato, é uma

das caracteristicas do acervo etnografico que
cabe assinalar: a escassa representatividade

5. Todas as pecgas do MAE-UFPR coletadas por Carlos Aradjo
Moreira Neto sdao Kayapé, entre os quais o antropdlogo
desenvolveu parte da sua atividade indigenista.

6. Américo Peret participou com Darcy Ribeiro na criagdo do
Museu do Indio (Chaves, 2008) - existe, de fato, a colecgao
Jodo Américo Peret no Museu do Indio, o que demonstra o papel
do antropdélogo na conformacdo das colegbes etnograficas desse
Museu -, e Carlos Araujo Moreira Neto esteve ligado ao Museu
Paraense Emilio Goeldi e ao Museu do Indio, ocupando cargos
de diregdao em ambas as instituig¢bes (Silva, 2007).
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do material dos grupos indigenas presentes

em territdédrio paranaense. Nesse sentido, a
constituig¢do da colecdo guarani faz parte de

um esforco atual por tornar mais presente a
realidade paranaense e acentuar a inserc¢do do
MAE no ambito regional. No que se refere aos
Kaingang, algumas pecas foram incorporadas gracgas
as doacdes feitas por professores do DEAN que
pesquisaram esse grupo indigena, principalmente
na década de 1970. 0 Unico dos grupos associados
ao Parana que tem representacdao importante no
acervo do MAE é o Xeta.

As pecas xeta foram coletadas por José Loureiro
Fernandes e Vladimir Kozak na época em que esse
grupo indigena foi contatado, no inicio da década
de 1950. José Loureiro acompanhou as primeiras
expedicdes de contato organizadas pelo SPI ao
se registrar a presenca de indigenas na regiao
da Serra de Dourados, e organizou entre 1955

e 1961, junto a Kozak, varias expedicbes de
pesquisa (Silva, 1998). Fruto dessas expedicdes
de pesquisa foi a aquisicdo de varios objetos
representativos da cultura material xeta,

que na época foram distribuidos entre o MAE,

0 Museu Paranaense e o DEAN, e a producao

de uma quantidade de registros (fotografias,
filmes e diarios de campo) sobre o contexto,

a fabricacdo e formas de uso desses objetos.
Atualmente, no MAE existem aproximadamente 210
pecas, constituindo uma das mais variadas e bem
documentadas colecles sobre os Xeta existentes.
Pela excelente documentac¢do associada, pela sua
diversidade e abrangéncia quanto ao conjunto

da cultura material xeta e pelas circunstancias
desse grupo indigena, praticamente desaparecido
pouco depois de iniciado o processo de

contato, esse é um dos conjuntos de pecas mais
significativos existentes no acervo do MAE.

N3o apenas no que se refere aos grupos
representados, mas também em relacdo as formas de
incorporacao ao acervo e ao tipo de informacao
associada, existe uma variabilidade. Em certos
casos, as pecas foram coletadas em contexto de
pesquisa etnografica, como o conjunto de pecas
xeta ou a colecdo mbya-guarani anteriormente
mencionada, de forma que contamos com informacdes
relativamente precisas e detalhadas em relagdo

a sua procedéncia, o processo de elaboracado e
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aquisicdo e até mesmo significados nativos sobre
os diferentes objetos. No caso dos conjuntos de
pecas adquiridas por Vladimir Kozak durante suas
expedicdes,’ existem fontes de informacdo - como
o rico material fotografico e cinematografico e

0os diarios do autor - que ainda ndo tém sido
suficientemente exploradas e analisadas, mas que
possuem grande interesse e potencial para a
pesquisa, como demonstrou Marcia Rosato (2009).

Em outros casos, como os das colecBes Canéd e
Passos, as pecas foram coletadas por pessoas
interessadas em populacdes indigenas, mas que,
sem formacdo em antropologia, ndo tinham o
objetivo especifico de formar uma colecdao para um
museu, de forma que a coleta ndo foi realizada em
um contexto de pesquisa. Nesses casos, algumas
pecas contam com informacdes sobre a etnia de
origem, mas raramente sobre o local e a data
especificos, sobre os contextos de aquisicao

e elaboracdo, formas de uso ou pessoas que 0sS
elaboraram. Em situacdo similar se encontram
algumas pecas adquiridas nao diretamente entre os
povos de origem, mas de intermediarios. E o caso,
por exemplo, do conjunto de pecas que Jodo Peret
comprou da loja Tourismar Lembrancas (Furtado,
2006, p.318). Nessas situacdes, em que a coleta
nao acontece durante um processo de pesquisa, a
descontextualizacdo é dupla, ndo sé porque no
préprio ato de coleta os objetos sdo retirados

do ambito no qual foram produzidos, passando

a se inserir em uma ordem alheia - e com isso
muitos dos significados e usos que eles possuem em
origem sdo apagados -, mas também porque muitas
vezes ndo existem dados suficientes para organizar
as pecgas coletadas nessa ordem alheia, a do
museu. Como sublinham Berta Ribeiro e Lucia van
Velthem (2002), muitas das colecdes etnograficas
existentes carecem de documentacdo satisfatéria.

Seguindo a tipologia de museus, em fun¢do de
seus objetivos prioritarios, sugerida por Regina
Abreu (2007), na sua origem o MAE-UFPR parece

se adequar ao conceito de museu etnografico

7. Além da sua crucial contribui¢do na conformagdo da
colegdo xetd e na produgdo dos registros audiovisuais das
expedigbes, existem no MAE pecas que Kozak adquiriu entre
varios grupos do Alto Xingu, entre os Kayapd, Xavante,
Karaja e Ka’apor.
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como lugar essencialmente de produc¢do e difusao
de conhecimento cientifico. Notemos que isso o
diferenciaria da proposta de Darcy Ribeiro para o
Museu do Indio, que o encaixaria no segundo tipo
definido por Abreu: o museu como instrumento de
politicas sociais, associado a uma antropologia
de acao (Couto, 2007). As particularidades do
acervo etnografico do MAE-UFPR estdo associadas

a aspectos do contexto histérico no qual foram
formadas as colecbes e as condicdes académicas e
financeiras do momento,® mas também aos objetivos
de seu principal incentivador. Loureiro Fernandes
adquiriu e promoveu a coleta de material
etnolégico para constituir ‘laboratérios de
etnografia’ no recém-criado Departamento de
Antropologia. Quando ele advogou a criagado

do Maep, ja contava com artefatos indigenas
arrolados e registrados. Seu principal objetivo
era usar os artefatos como material didatico e
ilustrativo em sala de aula, e para a organizacdo
de exposi¢des (Furtado, 2006, p.317). 0 material
foi em parte coletado com esse espirito, antes
mesmo da criacdo do MAE e do DEAN.° Esse fato
remete a uma concepcdo do Museu - propria

do século XIX - em que ele é confundido com
“colecdes de estudo” (Furtado, 2006) ou pensado
como repositério das expressdes materiais das
sociedades indigenas (Ribeiro; van Velthem, 2002,
p.103). Reflexo, ou prova, desse entendimento sdo
também as informacdes sobre as pecas que existem
no livro-tombo e nas fichas catalograficas da
época: apenas sdo registradas informacdes sobre
a qual etnia esta associada a peca, o local e

0 ano de coleta e o seu agente. Eventualmente

é registrada a denominacdo indigena. Nao apenas
essas informacdes sdao escassas, mas deve se
considerar ainda que existem muitas pecas sem
registro, das quais nao temos sequer essas
informacdes basicas. E claro que as colecdes

do MAE devem ser consideradas como documentos
(Ribeiro; van Velthem, 2002; Stocking, 1985)

8. Furtado (2006) apresenta com detalhe as dificuldades
politicas, financeiras e académicas enfrentadas por Loureiro
Fernandes para a criagdo do MAE.

9. Num relatério de 1942 se menciona, por exemplo, que

a colecdo ja disponivel como gabinete de etnografia na
universidade estava composto por material kayap6é e karaja,
material dos indios botocudos do Parana e algumas pegas
tukano e maku (Furtado, 2006, p.134-135).
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da época. Nesse sentido eles tém um valor nao
apenas como fonte de informacdo sobre os grupos
indigenas aos quais pertenceram os objetos que as
compdem, mas também porque documentam uma forma
de pensar sobre os indigenas e uma forma de fazer
antropologia. Ou seja, nao se referem apenas

a quem elaborou e usou 0s objetos, mas também a
quem 0s coletou. E esse é um aspecto fundamental
a ser considerado, porque os dados que eles
possam nos fornecer sobre os povos indigenas
devem ser balizados e analisados levando em
consideracdo esta outra informacao: a que diz
respeito as diretrizes que orientaram a coleta e
que impuseram um determinado recorte sobre o tipo
de pecas coletadas, as etnias escolhidas como
merecedoras de inclusao nas colecdes do museu

ou as informacdes importantes a serem coletadas
sobre as pecas.

Em relacdao as diretrizes que orientavam o tipo de
informacdo relevante a ser registrada - sempre
que a coleta fosse acompanhada de pesquisa -

é interessante considerarmos o caso Xeta, a
colecao de pecas mais bem documentada das que
existem no MAE. Tanto as fotografias quanto os
filmes produzidos e as descricdes posteriormente
publicadas direcionam o foco aos aspectos
técnicos da elaboracdo das pecas (materiais
usados, processo de fabricacdo desde a coleta

das matérias-primas até o produto final) e aos
contextos de uso: boa parte das fotografias
realizadas nos mostram os processos de elaboracao
de cestos, o uso dos machados e formdes, as
diversas formas dos pildes para o processamento
de alimentos, ou a forma de fabricacado de
material 1itico. Poucas informacdes nos sao
oferecidas, entretanto, sobre aspectos da vida
dos Xeta que nao tenham como foco algum tipo

de artefato. Por exemplo, nos é oferecida uma
detalhada descric¢do do processo de fabricacao dos
tembetas, caracteristicos por sua forma peculiar
e por serem elaborados com resina; entretanto,
excetuando a informacdo de que apenas 0s homens
0s usavam e de que a perfuracao do labio inferior
era realizada no final da infancia, nao se oferece
nenhuma informacdo sobre o significado de seu uso
para os Xeta. Varios outros objetos, cuja forma
de uso ndo é evidente, como garras e cranios de
animais, sdo coletados sem registrar nenhum tipo
de informagcdo sobre eles, tornando-se objetos
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totalmente opacos para o processo de pesquisa.® E
importante notar, ainda, que, apesar de acontecer
a pesquisa e esta nos fornecer informag¢des de
suma importancia sobre as pecas, tratava-se de
expedicdes de pesquisa de curta durag¢dao que nao
permitiam maior aprofundamento sobre a cultura e
a sociologia dos coletivos indigenas.

Essa orientacdo é focada nos processos técnicos de
elaboracdo e no contexto de uso - o que estava em
consonancia com a atuacdo de Loureiro Fernandes
como arquedlogo -, mas deixa de fora outros
aspectos como os sentidos indigenas associados

aos objetos, ou ainda, conforme uma renovada
perspectiva sobre as coisas, os significados
“inscritos em suas formas, seus usos, suas
trajetérias” (Appadurai, 2008, p.17). 0 foco nos
aspectos tipoldégicos, descritivos, tecnolédgicos e
nos contextos de uso se reflete também na producao
bibliografica da época sobre cultura material, de
forma que a pesquisa dos acervos se vé limitada
pelo fato de a producdo etnografica coetanea das
coletas seguir as mesmas diretrizes quanto a
concepc¢ao da cultura material.

Porém, a reflexdo e a analise sobre os objetos
etnograficos viram-se estagnadas na medida

em que os antropdlogos perderam interesse na
cultura material, ficando sua analise relegada ao
interesse de musebdlogos e arquedlogos (Ribeiro;
van Velthem, 2002; Stocking, 1985). Em termos
praticos, isso se reflete na escassez de estudos
sobre cultura material, assim como na falta

de interesse e atencdo por parte dos etndélogos
para registrar nas suas etnografias informacdes
acuradas sobre os objetos observados em campo.

Apenas recentemente um renovado interesse pelos
objetos esta surgindo na antropologia e, mais
concretamente no que nos interessa, na etnologia
das Terras Baixas da América do Sul (Santos-
-Granero, 2009). Desta vez ndo se trata de uma
preocupacdo tipolégica, tecnolégica, descritiva
e essencialista quanto ao contexto de uso dos

objetos; o foco é colocado nos processos de sua

10. Os usos e significados de algumas dessas pecas foram
elucidados gracas a descendentes xeta que visitaram a reserva
técnica para conhecer a colegdo no contexto de um projeto de
revitalizagdo da meméria do grupo (ver mais adiante).
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circulagdo, nos quais se encontram inscritos os
significados que eles vao adquirindo. Nos termos
propostos por Appadurai (2008), a analise teoérica
e a metodologia de pesquisa nao se centram mais
nos objetos em si, mas na sua vida social; as
coisas ndo se constituem mais como depositarias
de um sentido especifico e essencial, mas como
pontos de convergéncia de sentidos e significados
diversos dados pelos diferentes agentes que

se envolvem de alguma forma na sua circulacgado:
desde o indigena que fabricou um objeto para
determinado fim, passando por aquele que o vendeu,
pelo ndo-indigena que o adquiriu para leva-lo

a um museu, até os curadores que o trataram,
catalogaram e incorporaram a uma exposic¢do junto
a outro conjunto de pecas, o publico da exposicao
que tem determinada leitura daquela peca, os
descendentes do grupo indigena originario da peca
40 anos depois, o publico que vé a mesma peca
numa outra exposic¢dao 40 anos depois... Em todos
esses momentos, os sentidos vao se acrescentando,
fazendo parte da vida dos objetos. Certamente

0s objetos sdao descontextualizados em termos
espaciais, temporais, culturais e histéricos
(Stocking, 1985), tendo essa pratica contribuido
para a construcao de discursos alocrdnicos com
importantes conotagdes politicas no que se refere
a relacadao N6s/QOutros que tem caracterizado a
pratica e a teoria antropolégica desde seus
primérdios (Fabian, 2002), mas isso ndao implica
necessariamente sua mumificacdo. Na medida em que
sdo reinseridos em outros contextos, antigos
sentidos podem ser ativados e novos significados
acrescentados, tornando complexo e enriquecendo

0 processo curatorial. Experiéncias recentes

de incorporacdo de indigenas na curadoria de
colecdes etnograficas tém demonstrado que as pecgas
que fazem parte desses acervos etnograficos sao
objetos vivos, cujos significados e contextos nao
sdo fixos, mas produto das “dinamicas e relacdes
sociais” (Gordon; Silva, 2005).%

Por diversas circunstancias, relativas a histéria
da instituicdo, o acervo etnografico do MAE carece
de pesquisas e, até recentemente, até mesmo de

uma sistematizacao minima das informacdes basicas

11. Sobre diversas experiéncias de incorporagao de indigenas
em museus, ver também Abreu (2007).
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de cada pecga. A pesquisa sobre a constituicao

do acervo ndo tem interesse apenas académico,
referindo-se a histéria da etnologia e da
museologia, mas se torna uma necessidade em termos
curatoriais. Dois aspectos do acervo constituem um
verdadeiro desafio na hora de abordar os trabalhos
que envolvem curadoria, tais como a organizacdo

de exposigbes, a producao de material de
divulgacdo e o apoio as atividades e produtos das
acles educativas. A primeira dificuldade é, como
mencionei, a escassez de informacdes em relacao

as pecas. A segunda, a grande distancia conceitual
que existe entre os principios que embasaram a
configuracao do acervo e os principios que orientam
as atividades curatoriais hoje em dia. No processo
de coleta, recortes foram feitos, em termos de
escolha dos objetos adquiridos e dos grupos dos
quais se adquiriram objetos. Nesse sentido, o
acervo constitui em si mesmo um discurso, e se
trata de um discurso muito distante da perspectiva
atual do MAE.

De forma geral, o discurso do acervo poderia ser
caracterizado com base em tracos que remetem a
outro momento da histéria da antropologia. Em
primeiro lugar reflete uma concepcao estatica

da cultura, que pensa o0 processo de coleta

como um mecanismo, também, de preservacdo da
tradicao: ndo se da atencao aos processos de
mudanca e de transformacdo culturais. Nesse
sentido, nenhum objeto que fale das mudangas nos
coletivos indigenas — pelo menos de forma mais ou
menos evidente — é coletado. Igualmente, trata-

se de um discurso que enxerga esses coletivos
como autocontidos e isolados: ndo se coletam
objetos que se refiram aos processos de contato
interétnico, seja com outros indigenas, seja com
0os ndo-indigenas. E um discurso muito mais focado
no mundo adulto e masculino do que no feminino

e no infantil, ja que poucos objetos associados
ao mundo infantil indigena sdo coletados, e

0s objetos associados ao mundo feminino estao
fundamentalmente concentrados nos aspectos
domésticos. Destaca-se, por exemplo, a disparidade
entre adornos masculinos, muito mais abundantes, e
femininos. Outro aspecto do discurso se refere a
primazia do dominio econbmico frente ao ritual:
enquanto no acervo existem diversas pecgas cuja
funcionalidade remete as atividades produtivas,
aquelas usadas em contexto ritual aparecem numa
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proporcionalidade significativamente menor e as
informacdes a elas associadas sdao praticamente
inexistentes. Esses aspectos sdo patentes
especialmente nas colec¢bes mais antigas, ao
passo que nas mais recentes, principalmente

na Can6, é possivel identificar que o critério
estético teve prioridade no processo de escolha
das pecas. Ainda, poderiamos dizer que em geral
se percebe uma énfase naquelas pecas que estao
estreitamente associadas a imagem do grupo em
questao, como no caso das bonecas karaja ou dos
cocares kayapo.

Se 0 acervo conta com pecas valiosas para a
histéria e a meméria indigenas e que, certamente,
hoje em dia seria impossivel obter, o fato é que
ele é portador de concepcbes que precisam ser
retrabalhadas para poder ser usado nas diversas
acdes do MAE, seguindo um marco conceitual
préprio da teoria antropolégica atual, do mundo
vivido indigena contemporaneo e dos principios
que orientam hoje as acbdes museoldgicas. Da forma
como esta constituido o acervo etnografico do MAE-
UFPR é dificil, por exemplo, através dele tratar
a cultura como algo dinamico e caracterizado

pela inventividade humana, problematizando
concejtos tais como perda cultural, identidade,
autenticidade ou tradi¢do; mostrar a complexidade
e diversidade das relacbes de género entre as
sociedades indigenas, que nao se limitam a uma
divisdao das esferas do trabalho nem sem baseiam
exclusivamente nela; representar o mundo infantil
indigena; ou abordar ambitos como o do xamanismo.

Dadas essas limitacbes, os desafios que se
apresentam sdo, em primeiro lugar, entender o
discurso desse acervo, como ele foi construido e
por quais principios tedérico-metodoldgicos esta
informado; e, em segundo lugar, gerar situacdes

de dinamiza¢do do acervo, de forma a acrescentar
novos significados e tornar mais complexos e ativar
0s ja existentes. 0s caminhos empreendidos até

o momento passam necessariamente pela pesquisa,
embora esta ocorra de diferentes formas:

 S3o incentivadas pesquisas sobre os
processos de constitui¢do do acervo que
nos permitam entender melhor quem foram
0s agentes, os momentos, o0s principios
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orientadores e 0os contextos envolvidos na
sua conformacao.

Estda sendo implementado um banco de dados
que atende as especificidades de cada uma
das unidades do museu. Trata-se de um
sistema desenvolvido pelo proéprio MAE,
concebido ndao como mera ferramenta para

a sistematizacao, registro e busca de
informacdes. Trata-se principalmente de

um mecanismo de producdo de conhecimento.
Ou seja, o proprio processo de alimentacao
do banco se torna um processo de pesquisa.
Isso porque sdo incorporados campos

- aos quais é dada centralidade - que
permitem incluir documentacao de diverso
tipo (sites, arquivos de video ou audio,
documentos textuais, fotografias etc.)
associada a peca. Pode ser documentacgao

do acervo do MAE, ou externa a ele. Nesse
sentido, determinada peca pode estar
associada a artigos ou relatérios nos
quais aparecam informagdes relativas a
ela, trechos de audio ou video, fotografias
existentes no acervo audiovisual do MAE
que tenham alguma rela¢do, ou sites que
tenham algum tipo de associacdo. Cada

ficha pretende ser, assim, um espago

de convergéncia de informacgbes sobre o
percurso da peca até constituir parte do
acervo e dos diferentes sentidos que possam
ser agregados e associados. Esses sentidos
nao sao necessariamente homogéneos e

podem - esperamos que assim seja cada vez
mais - representar diferentes perspectivas
sobre os objetos e refletir seu carater
polissémico (Gordon; Silva, 2005).

Estdao em processo de elaboracdo materiais
de divulgacao, entendidos aqui também
como processos de pesquisa. 0 melhor
exemplo é o catalogo Xeta, tal como foi
concebido anos atras por Carmen Silva e
Marcia Rosato, mas nunca realizado: no
catalogo as pegas que existem no acervo
serdo associadas ao material fotografico
produzido no momento da pesquisa e da
coleta, contextualizando ndo apenas os
objetos, mas também o préprio processo
de coleta, as figuras envolvidas nele

e 0 papel desse processo na histéoria
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do desaparecimento dos Xeta. Ainda,

a proposta implica incluir narrativas
indigenas sobre os objetos!? de forma que
significados indigenas e nao indigenas
confluam em torno do acervo, sendo este
contextualizado em termos culturais,
histéricos e politicos.

e Finalmente esta sendo promovida a producgao
de novas colecdes que envolvam indigenas
no processo de defini¢do dos recortes e na
coleta dos objetos, focando especialmente
0s povos indigenas do Parana.

Com essas ac¢Oes pretende-se a dinamizac¢do do
acervo, possibilitando um melhor conhecimento
sobre ele e o acréscimo de novos significados e
caracteristicas, adequando-o0 as necessidades
atuais em termos tedricos, conceituais e de
compromisso com a realidade e os coletivos
indigenas.
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Reflexiones en torno al patrimonio etnografico
en los museos y sus contextos de significacion

Maria Marta Reca

Museo de La Plata - Facultad de Ciencias Naturales y Museo, Universidad Nacional de La Plata,

Argentina

Desde su creacién, los museos han experimentado
una serie de transformaciones paradigmaticas
segln los diferentes contextos histérico,
sociopolitico, y epistemolégico. Muchas de las
reflexiones que hoy impregnan los debates y
reformulaciones de este tipo de instituciones
se configuran con referencia a su concepcidn

en el pasado. Desde sus inicios, los museos
acompafiaron el desarrollo de distintas areas
del conocimiento, entre ellas la antropologia,
estableciendo intrincadas relaciones entre sus
practicas y representaciones, aportando, con
distinta intensidad, a la constituciéon de un
campo disciplinar.

En la actualidad, los paradigmas que justificaron
las exhibiciones etnograficas estan siendo
revisados. Entre los factores que impulsaron
este cambio reconocemos, por un lado, la
progresiva participacién de los descendientes

de las comunidades originarias en la gestidén del
patrimonio etnografico. Por otro, la creciente
preocupacién por conocer mas a fondo a nuestros
visitantes y reflexionar acerca de la experiencia
de la visita. Estos ‘nuevos actores’ han tomado
relevancia a partir de las décadas de 1980 y 1990
(Roigé, 2007) y estan cada vez mas presentes,
directa o indirectamente, en el disefio de una
politica institucional.

Con frecuencia, en la literatura antropolédgica
la referencia a estas décadas alude a un giro
paradigmatico en el campo de la antropologia

y la ciencia. Al ritmo de cambio vertiginoso
de 1la sociedad global, se suman las reflexiones
al interior de la etnografia como disciplina,
lo que ha llevado a la necesidad de realizar
un analisis critico acerca de los modos de
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adquisicién y representacién del conocimiento de
otras culturas. Sin duda, este analisis impacta
en la problematizacidén del quehacer museolégico,
provocando una fuerte indagacidon acerca de la
matriz conceptual que, por detras de la ‘puesta
en escena’ de las colecciones en las salas de
exhibicidén, otorgan sentido al patrimonio en 1los
nuevos contextos de significacioén.

Desde una perspectiva semidética y comunicacional,
en este trabajo se reconocen segln cierta
trayectoria de los objetos etnograficos, al menos
tres contextos de significacion: el contexto

de recoleccion (referenciado en el trabajo

de campo), el contexto de re-presentaciodn
(referenciado en las salas de exhibicién) vy,

el contexto de apropiacion (referenciado en la
experiencia de la visita). Las relaciones entre
los distintos contextos pone en evidencia la
complejidad del proceso de produccién de sentido
y su caracter transdisciplinar.

Estas consideraciones encuentran su anclaje en la
nueva sala de exhibicidén permanente de etnografia
del Museo de La Plata, perteneciente a la Facultad
de Ciencias Naturales y Museo de la Universidad
Nacional de La Plata, inaugurada en el afio 2006
bajo el titulo de Espejos Culturales. Lo que aqui
presentamos es producto de un ejercicio constante
de vinculacién entre la teoria antropologia y

la practica museolégica durante el desarrollo

y ejecucion del nuevo proyecto. Asimismo, el
posterior estudio de publico con metodologias
cualitativas sumdé una valiosa instancia de
evaluacién. Pretendemos generar un campo de
reflexion y debate que vincule el dominio de 1la
antropologia con el de 1os museos para construir
nuevas miradas sobre el patrimonio etnografico.
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Antropologia y museos

La historia de los museos y las relaciones
reciprocas entre la teoria antropoloégica y

su proceso de institucionalizacién aporta

a nuestro analisis el comprensién de los
resortes tedricos, epistemoloégicos y politicos
que directa o indirectamente sostuvieron las
distintas formas de representaciéon en los
museos. Las exhibiciones, concebidas como
construccién discursiva aparecen como el lugar
de la enunciacion donde se materializa el
ideario de los distintos momentos. A su vez, las
transformaciones experimentadas en el tiempo de
las distintas modalidades expositivas, elemento
identitario de la institucidén museo, contribuyen
a la construccion de esta historicidad.

Los primeros museos de antropologia fueron el
ambito natural del desarrollo de investigaciones
y trabajos de campo. Intensas relaciones se
establecieron entre la teoria antropolégica y
su extrapolacién en las salas de exhibicion.
Historicamente, se reconoce un primer periodo
que se ha dado en 1llamar ‘de los museos’ como
expresion de esta indisoluble vinculacién,
entre los afios 1840 y 1890 (Sturtevant, 1969).
Posteriormente, se asume internacionalmente,

un periodo de decadencia o declinacién a partir
de las décadas del 1920 y 30, para revitalizar
los estudios en museos, bajo nuevas miradas

y preceptos a partir de la década de 1980
(Stocking, 1985; Carretero Pérez, 1996).

Muchos de los planteos actuales toman forma

en contraposicion con el modelo de museo
decimonénico que cumplié la funcioén de albergar,
organizar y exponer las colecciones de objetos
traidos por antropélogos y naturalistas de
lugares lejanos. En un marco colonialista y
expansionista, las escuelas antropolégicas que
dieron fuerte identidad a la relacién entre los
museos y la antropologia fueron el evolucionismo
primero y, mas tarde la escuela histoérico-
cultural.
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La exhibicidén de 1la ‘otredad’ en el

siglo XIX

E1l ‘Otro’, objeto de estudio de la antropologia,
nace con el concepto asociado de 1o extrafio, 1o
exético y lo lejano, bajo la mirada etnocéntrica
y europea. E1 conocimiento del pasado y de

las sociedades indigenas, adoptaba ciertas
caracteristicas en el estudio de las identidades
acompafiado de un marco cientifico racional que
pretendia, bajo el precepto de la exhaustividad
y el extrafiamiento, lograr la certeza del
conocimiento producido a partir del trabajo de
campo. Es este el periodo de mayor incremento
de colecciones etnograficas en los museos, las
cuales, fueron organizadas segln criterios
clasificatorios de la ciencia positivista,

gque encontraba su correlato en las vitrinas

de exhibicioén. All1, la identidad, reducida

a la cultura material, se presentaba como un
conocimiento acabado, fijo y estandarizado. Los
parametros espaciotemporales constituyeron los
ejes organizativos de la diversidad, recortando
con un sentido de ‘cultura pura’ el lugar de la
identidad.

El sujeto que esta detras de los objetos
exhibidos era caracterizado como portador de

una cultura simple y en extincién que, por un
lado hay que rescatar o resguardar acrecentando
las colecciones de los museos y, por otro, hay
que conquistar, civilizar. Ese ‘otro’ cultural,
sera considerado por la etnografia no solo en
cuanto a su cultura material, que aparece como la
poseedora del poder evocativo en los museos, sino
también por sus caracteristicas fisicas, sistemas
de creencias, formas de organizacién parental,
entre otros.

Dos fueron los marcos tedéricos explicitos de
este periodo. E1l evolucionismo, que construy6

a ese ‘otro’ cultural, objeto de estudio desde
la diferencia (el ‘otro’ como diferente a un
nosotros), y el particularismo histérico en el
que la ‘otredad cultural’, atravesada por el
principio de relativismo cultural y los estudios
comparativos, se configurdé como diversidad. M.
Boivin (2007) define tres momentos constitutivos

113

04/01/13 14:14



de 1la Antropologia en Europa y Estados Unidos.
Momentos en los cuales se desarrollaron teorias
que fueron dominantes y que definieron de manera
distinta el quehacer antropolégico.

E1l primero de ellos surge a fines del siglo
XIX en donde la Antropologia se constituyd
como ciencia y la teoria que logr6 dominar el
discurso antropolégico fue el evolucionismo.
El segundo momento fue el que se desarrollé
entre las dos guerras mundiales y se
caracterizé por la diversidad de teorias
que tuvieron en comun el intento de
explicar la diversidad cultural. Y el
tercer momento, que comienza luego de la
Segunda Guerra Mundial, en el cual las
teorias anteriores todavia siguen siendo
dominantes pero aparecen las ‘otras’, las
‘no occidentales’ que plantean teorias
alternativas sobre la otredad cultural.
(Boivin, 2007, p.7)

Las teorias evolucionistas de fines del siglo
XIX, se trasladaron al analisis de las culturas
asociadas a una idea de linealidad y de progreso
hacia 1la civilizacién. Asi las culturas no
occidentales fueron organizadas en estadios de
lo mas simple a 1o mas complejo. Las culturas
‘simples’, ‘primitivas’, ‘salvajes’ ocupaban

los primeros escalones de este ascenso a

la civilizacién, testimoniando los estados
anteriores de la evolucién del hombre.

Las teorias relativistas instalan una fuerte
critica al evolucionismo, inicialmente el
particularismo histérico de F. Boas. Entre

las dos guerras mundiales, en la antropologia
europea y norteamericana se producen dos

hechos importantes: la crisis del evolucionismo
como paradigma Unico y la separacion de la
ciencia en escuelas nacionales; aparecen asi

el estructuralismo y el funcionalismo inglés,
el particularismo histérico en Estados Unidos,
la escuela histérico-cultural en Alemania y la
escuela socioloégica francesa. Cada una elabord
teorias alternativas, muchas veces sin contacto
entre ellas, pero todas tuvieron en comln la
critica al evolucionismo (Boivin, 2007).
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E1l principio de relativismo cultural surge de la
observaciéon de la cultura como totalidad, como un
conjunto de partes indisolublemente unidas, en 1la
gque cada parte tiene relacidén con el todo. Asi,
se tornaba imposible 1la operacién de abstraer

una parte del todo y encontrar los fundamentos
del analisis comparativo con sentido evolutivo.
E1 analisis contextual de cada cultura desterrd
definitivamente al etnocentrismo de la teoria
antropolégica e inaugurdé la mirada relativista.

En el Museo Moderno Occidental la ilusidn de

una relacioéon entre las cosas toma el lugar

de una relacién social. E1 coleccionista descubre
y adquiere objetos salvajes. E1l mundo objetivo
esta dado, y de este modo se ocultan las
relaciones histéricas de poder en los trabajos

de adquisicién. La produccidén de significado

en la clasificacién y exposicidén de museo esta
mistificada como una representacién adecuada. El
tiempo y el orden de la coleccidén pasa por alto y
borra 1la labor social concreta de su realizacidn
(Clifford, 1985).

Las ideas tedricas y los mensajes ideoldgicos

gue se querian transmitir o que parecen haber
sido transmitidos mediante la disposicidn

de los objetos materiales para ser vistos

por diversos publicos fueron explicitamente
declaradas por las agendas del general Pitt
Rivers y Franz Boas. Uno disponia los objetos
linealmente, en términos de cualidades formales

o funcionales definidas externamente, para
transmitir un mensaje etnocéntrico de gradualismo
evolutivo conservador. E1 otro los disponia
contextualmente, buscando preservar las multiples
funciones y significados internos de una forma
dada, para transmitir un mensaje de relativismo
liberal. (Carretero Pérez, 1996).

De ‘gabinetes de curiosidades’ pasaron a
constituirse, en el siglo XIX, en un lugar
privilegiado para legitimar proyectos estatales
de modernizacioén, sustentados en el paradigma
cientifico positivista.

El Museo se inserta de manera natural, como un
sistema de representacién mas, en el conjunto
del imaginario social en tanto institucion
cultural propiciada y amparada por el Estado-
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Nacion: la formacidon de los modernos estados es
acompafiada por una serie de acciones, en campos
muy diversos, encaminadas a otorgar ‘sefias de
identidad colectiva’ unitarias a los grupos
sociales embarcados en el nuevo proyecto de vida
comin. En este sentido, el museo contribuye,

a través de la idea de patrimonio colectivo
artistico, a esta construccién ideoldgica
(Zunzunegui, 2003, p.39).

Para ese entonces, 1os museos clasificados como
etnograficos o aquellos que albergan entre sus
colecciones objetos pertenecientes a la cultura
material de los pueblos etnograficos se rigen bajo
el ideario de la modernidad. La modernizacién del
mundo significa que el mundo es, sobre todo, la
representacién que nos hacemos de é1:

la Modernidad es ese proceso de
racionalizacién que esencialmente se va a
dar en Europa Occidental y en sus hijas
dilectas que son las Américas. Proceso de
racionalizaciéon como forma de comprender
pero al mismo tiempo de estructurar el
mundo, la historia y el lugar del hombre en
esa historia. Proceso de racionalizacioén que
suple a ese viejo representar religioso, y
gue Weber va a llamar el ‘desencantamiento
del mundo’ (Casullo et al., 2004, p.17)

Las colecciones etnograficas en el
Museo de La Plata

E1l Museo de La Plata es un exponente emblematico
de las ideas que guiaron el nacimiento de los
grandes museos de ciencias del siglo XIX. Fundado
en 1884 abre sus puertas al publico cuatro

aflos mas tarde, en noviembre de 1888, cuando la
ciudad de La Plata apenas tenia seis afios. El
conjunto inicial de sus colecciones formaban
parte del museo Antropolédgico y Arqueolédgico

de Buenos Aires desde 1877. Catalogado como de
historia natural, incluye entre sus colecciones
a todas las areas de la antropologia, ademas de
la geologia, paleontologia, zoologia, botanica,
entre otras.
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Su concepcibén, plasmada tanto en los aspectos
edilicios, segmentaciones disciplinarias,
organizacion de su recorrido y formas
expositivas, reproduce las caracteristicas
propias del museo decimonénico. Guiado por

las ideas cientificas sobre la evolucioén de la
naturaleza, el 6valo del edificio reproduce a “la
grandiosa evolucioén universal y en sus salas se
desarrollaran, de acuerdo con esta teoria, todas
las formas de vida nacidas paulatinamente de las
combinaciones de las fuerzas naturales, desde

los tiempos mas lejanos que pueda investigar el
hombre hasta el presente” (Riccardi, 1989, p.17).
Al igual que muchos museos de Historia Natural

de la época, tanto de Europa como de América,

las colecciones antropolégicas ocuparon el Ultimo
escaldén de este recorrido evolutivo. En palabras
de Moreno, “El aro prolongado que representa el
anillo biolégico que principia en el misterio y
termina con el hombre” (Moreno, 1890, p.14).

Sus galerias y exhibiciones se organizaron segun
un recorrido que reflejara 1la espiral evolutiva,
desde el mundo inorganico, hasta llegar, segln
diversos grados de complejidad creciente, al
hombre. Catalogado como de Historia Natural, su
guion conceptual respetaba con rigurosidad las
ideas evolucionistas y positivistas del momento.

Su modelo expositivo respondia a las formas
propias de los museos de fines del siglo XIX
principios del XX. Vitrinas colmadas de piezas
organizadas segln clasificaciones taxonémicas y
donde se podia apreciar los valores patrimoniales
de la Naciodn.

En 1906 el Museo de La Plata pasa a depender de
la Universidad Nacional de La Plata, creada en
1905. Sus veintitrés salas fueron organizadas con
un sentido evolutivo y taxonémico, respondiendo
al evolucionismo darwiniano, paradigma cientifico
vigente al momento de su fundacidn. Sus areas
estan diferenciadas por disciplinas en quince
divisiones cientificas, organizacidén que encuentra
correspondencia en sus salas. Su edificio, de
estilo neoclasico, presenta en sus extremos

dos hemiciclos que representan, en su recorrido
total, una espiral evolutiva ascendente.

Segln Teruggi (1994) hasta 1984 en 1la historia
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del Museo de La Plata han sido reconocidas dos
grandes épocas segln el estilo expositivo. La
primera abarca desde 1884-1940 y 1a segunda hasta
1984.

En 1a primera etapa la manera de exponer
las colecciones era la de acumular en las
salas la mayor cantidad posible de objetos,
de modo que esos ambientes desempefiaban 1la
doble funcién de lugar de exhibicién y de
sitio de dep6sito .. E1 visitante quedaba
abrumado por centenares y centenares de
objetos en cada sala E1 Museo de La Plata
siguid este modelo que era universal, y

sus salas de exhibicién se poblaron de
vitrinas y estanterias atiborradas de
materiales .. predominaba también la idea

de que los museos debian ser en esencia ‘de
especialista a especialista’ por 1o que era
muy escasa o0 inexistente la informacidén que
se le daba al publico. (Teruggi, 1994, p.47)

La segunda etapa incorpora tardiamente las
innovaciones que en el mundo comenzaron entre 1los
afios veinte y treinta. Estas estaban de 1a mano
de 1la incorporacion de nuevas tecnologias (por
ejemplo de iluminacién) y formas de presentaciodn
mas contextualizadas a través de incorporacién

de dioramas. Los cambios de actitud y mentalidad
tuvieron que ver con cuestiones trascendentes:
transformar al museo en un centro educativo para
la ciudadania (Teruggi, 1994, p.70).

Estas intervenciones modificaron parcialmente el

guion global original y son la expresién de una

necesidad de innovacién atendiendo al movimiento
que se dio universalmente en 1los museos y a los

requerimientos del publico.

Este modelo de museo, acompafiado por 1la
monumentalidad de sus edificios que le otorgaba, a
su vez, una connotacién de solemnidad y autoridad,
superd sin duda a los gabinetes de curiosidades
que le dieron origen. Sin embargo, muchos de ellos
quedaron inméviles por muchos afios, cristalizados
en el tiempo. Sus exhibiciones quedaron en el
olvido, al margen de la velocidad de cambio de la
sociedad, la ciencia y la cultura.
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La nueva propuesta expositiva de sala permanente
de etnografia del Museo de la Plata, Espejos
Culturales, dedicada a la diversidad cultural,
esta organizada segln diferentes ejes de
informacion que se yuxtaponen en el espacio
expositivo y que son el resultado del analisis
relacional de un conjunto de presupuestos
tedéricos. Son éstos presupuestos los que
funcionan como ideas rectoras y los que seran
traducidos al espacio tridimensional a través

de diferentes recursos museograficos. Esta
remodelacion completa, que incluye 1o conceptual,
la conservacioén, la infraestructura edilicia y
arquitecténica y la incorporacién de recursos
interactivos y mediaticos, busca promover en el
visitante una experiencia perceptiva mas amplia,
que identifique en el recorrido instancias de
reflexiéon en las que se sienta diferencialmente
involucrado, que en ella pueda, en definitiva
superar los limites de la materialidad de 1los
objetos presentados para ingresar en el campo

de sus significaciones. Sin perder de vista la
organizacién temporo-espacial y la procedencia
étnica como referente ineludible, se pretende
gque la experiencia de la visita conjugue tanto el
encuentro de racionalidades como sentimientos de
atraccidén, curiosidad, sorpresa y ‘goce’ estético
ya que la experiencia de aprendizaje involucra,
siempre, algun estado emocional.

Si bien la etnografia hace por 1o menos

dos décadas ha ingresado fuertemente en el
analisis de la sociedad compleja, los conjuntos
tematicos de la sala aparecen vinculados con
las colecciones de la Divisiéon Etnografia del
Museo, en su mayoria pertenecientes a las
primeras décadas de la historia del museo hasta
aproximadamente los afios 50-60, y con algunos
ingresos aislados en los afios siguientes.

E1l primer nivel de organizacién responde a

un criterio geografico. Las dimensiones del
espacio expositivo y su forma rectangular
impone al visitante un recorrido lineal que

se inicia tematicamente en Tierra del Fuego

y continda por las distintas regiones de
Argentina y paises limitrofes hasta el noroeste
argentino y la region andina. Respetando el
primer criterio organizativo (geografico) como
unidades de inclusidén, se articula un segundo
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nivel de organizacidén definido a partir de
unidades tematicas. Algunas de ellas son:
actividades de subsistencia, objetos rituales y
flestas, ornamentos y vestimenta, alimentacidn,
actividades de 1a mujer, el complejo ecuestre, el
carnaval y fiestas andinas, entre otras.

El recorrido secuencial y la organizacién
geografica y tematica descripta hasta aqui, esta
atravesada, a su vez, por un tercer nivel de
organizacion al cual le adjudicamos un caracter
transcultural/tedrico. Los indicadores de cada
sector se hacen explicitos segln el recurso
expositivo utilizado, el tipo de leyenda y un
tratamiento tematico que pertenece a un tipo
légico mas amplio que una cultura particular.

Se busca involucrar al visitante de modo de
‘superar’ la situacion reduccionista y de ajenidad
que acompafian las exhibiciones de este tipo.
Estos sectores, si bien respetan la organizacién
geografica, constituyen rupturas, tanto en sentido
conceptual como perceptual. Pretenden provocar un
cambio de actitud por parte del visitante.

Este Gltimo nivel de organizacién, se

encuentra claramente inmerso en un contexto de
interpretacién de otro orden, ya que se aleja
de la informacién etnografica que envuelve al
objeto. La légica que subyace a esta matriz
alude a sutiles desplazamientos o pasajes de
acceso a una mirada actualizada de ‘los Otros’
desde la disciplina antropolégica. Aqui los
curadores asumen un mayor compromiso dado el
caracter de su contenido. Es el nivel de mayor
ambigledad y abstraccidén respecto del objeto.
El patrimonio se transforma en la ‘excusa’ para
pensar temas que habitualmente estaban ausentes
en el viejo modelo expositivo. Traducido a un
formato accesible, abren un campo de reflexidn
para el observador-visitante. Seguramente, y de
forma diferencial, atraviesan algln aspecto de
la vida cotidiana, de su propia experiencia de
vida, 1o involucran emocionalmente generando
actitudes tanto positivas como negativas, de
rechazo o aceptacién y todas las modalidades
intermedias entre estos polos. Por otro lado,
las rupturas provocan un cambio de actitud. E1l
visitante se detiene, generalmente lee, cambia
su gestualidad, aumenta su atencidén, surgen la
curiosidad, 1la duda.
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Los ejes conceptuales que manifiestan las
intenciones de superacioén respecto del estado
anterior de la sala pueden ser enunciados de esta
manera:

e del etnocentrismo a la diversidad cultural:
concepto de relativismo cultural - visiodn
del mundo - diversidad y prejuicio

* del pasado al presente: inicios de la
antropologia/etnografia - concepto
de cultura alusién a las primeras
recolecciones - la situacién actual de los
grupos

* del objeto al sujeto: la dimensidn
subjetiva de la cultura, contextos de
significacidén - aspectos intangibles
(mitos, relaciones parentales, ritos de
pasaje, etc.)

e de la tierra al territorio: concepto de
etnia (criterio linglistico y territorial)
- el valor de la tierra - situacién actual
de los grupos de Argentina

e de lo local a lo global: concepto de
identidad - la etnografia hoy

e de lo lejano (ajenidad) a lo préximo:
la pertenencia, los intercambios, 1lo
argentino.

Estos criterios organizativos se superponen

y entrecruzan en el recorrido de la sala
conformando una trama significativa en la cual,
cada visitante selecciona, conecta e interpreta
maltiples mensajes.

Se va conformando asi una verdadera matriz
conceptual desde la cual se realizan las
elecciones y toma de decisiones, incluso aquella
que pareciera insignificante o muy lejana a la
idea principal. Cada eleccidén material y practica
(altura, color, distancia) tendera, en distinta
medida a reforzar el mensaje ya que el espacio
expositivo es a la vez simple y complejo. Simple
en el sentido de encontrar una canalizacién
concreta y accesible de los mensajes para un
publico diverso, y complejo por la superposicidn
e interconexién entre los diferentes niveles del
entramado conceptual.
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Un modelo para 1la innovaciodn

Una coleccién es un conjunto de objetos

unidos por una razén concreta. Sus formas de
organizacién en un museo pueden responder a
diversos criterios de catalogaciodon, muchas

veces complementarios, y que habitualmente
refleren al tipo de objeto, época de recolecciédn,
coleccionista, entre otras.

Sin embargo, sin perder este nivel referencial,
para que una coleccidén sea clasificada como
etnografica es necesario conocer su procedencia,
es decir, el reconocimiento de la comunidad

0 grupo étnico de pertenencia, portador de la
cultura desde donde se asigna al objeto su valor.
Este contexto de origen, es recuperado, en al
ambito de un museo a partir de los diversos
registros que acompafiaron su recoleccion,

a saber, libretas de campo, publicaciones,
fotografias, textos etnografico, entre otros. A su
vez, la descripcidn exhaustiva de sus condiciones
materiales y caracteristicas morfolégicas,
completa y define junto a los datos secundarios,
los niveles interpretativos que incluyen el
contexto analitico-descriptivo, el contexto
funcional y el contexto simbolico (Reca, 1999).

Figura 1 - Sala Etnografia del Museo de La Plata antes de su
remodelacioéon. Fotografia: Pilar Ungaro, 2004.

Podriamos afirmar que adjudicar a un objeto el
caracter etnografico implica reconocer un contexto
de recoleccién pautado desde una situacion de
encuentro. Promovido por diversos intereses, el
trabajo de campo acompafiaba la recoleccién de
objetos con un registro minucioso del ‘modo de
vida’ de los grupos estudiados. Es decir, que
una coleccién es calificada como etnografica por
una condicién que hereda desde el momento de su
recoleccioéon: la presencia del sujeto creador o
grupo cultural de pertenencia.

Desde este punto de vista, necesario y valido
Figura 2 - Espejos Culturales - Sala Etnografia del Museo de para la organizacién de un museo, la coleccion

La Plata desde 2006. Fotografia: Pilar Ungaro, 2006. es pensada como un sistema cerrado, restringiendo
las posibles interpretaciones y con ella sus
potencialidades expositivas. Los valores aparecen
como fijos y atrapados en la materia, y su
interpretacidén adopta un caracter reconstructivo
que evoca a través de la cultura material a un
sujeto ausente. Esta condicién, en muchos casos
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ha restringido el estudio de colecciones a una
adjudicacioéon mecanica de sentido, que busca

la adecuacioéon entre el objeto y porciones de
discurso etnografico, dando como resultado un
concepto reduccionista y estatico de cultura vy,
en consecuencia las exhibiciones depositan en
el objeto en si el poder evocativo acerca de

la cultura, siempre con referencia al pasado.
Por otro lado, el observador encargado de la
reconstruccién de dichos contextos queda fuera
de la secuencia analitica e implicado s6lo en un
proceso selectivo de ‘lo dicho’ por otros.

Cuando los objeto pasan a formar parte de

las colecciones de un museo, salen del circuito
utilitario para ingresar en nuevos circuitos
semiéticos “todo objeto visible encuentra un
valor que reside en su capacidad de servir a

la produccién de otra cosa para la que ha sido
consumido” (Pomian, 1990, p.178).

Este conjunto de relaciones adjudicadas desde

el contexto de origen no son necesariamente
concordantes con el conjunto de significaciones
que le da el visitante, proyectando, en 1la
mayoria de los casos, sus categorias cognitivas,
poniendo en juego distinciones, atributos

y relaciones propias. La musealizacion del
objeto etnografico implica una instancia de
subjetivacién-objetivacién esencialmente
creativa que, no pretende mas que exponer las
relaciones entre dominios que justifiquen su
presentacién. De este modo se experimenta un
giro en la perspectiva de analisis que ya no
concibe al objeto en si como depositario de un
valor patrimonial sino que es el conjunto de
relaciones, atribuciones e interpretaciones que
le dan ese caracter. En este sentido, es que las
exhibiciones pueden ser pensadas como ficciones,
en la medida que no tiene un nexo directo con la
realidad que interpreta. Es necesario, entonces,
dar cuenta y hacer explicitos los criterios

y principios puestos en juego de manera de
construir una ética de la representaciodn.

Uno de los componentes a tener en cuenta en los
nuevos modelos expositivos implica el analisis

de 1la relacioén visitante-museo, y rompe con
algunos preconceptos que fundamentalmente le
otorgaban a las exhibiciones el poder omnipotente
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de dar cuenta de una totalidad, y al visitante,
la funcioén lineal y pasiva de absorber esa
totalidad. Sus propuestas se han vuelto mas
pretenciosas respecto del tipo e intensidad del
impacto que pretenden provocar en el visitante,
ampliando las formas de percepcién e incluyendo
en su discurso tanto la certeza como la duda,
provocando intencionalmente una incertidumbre
creativa.

Para trabajar en este nuevo ‘marco de referencia’
es necesario reconocer las limitaciones de

una exhibicidén y asumir la responsabilidad

de crear situaciones reflexivas. A su vez,
describir los niveles relacionales desde donde
se construye el discurso expositivo y generar
jerarquias que permitan al publico diverso el
acceso diferencial a su apropiacién, dado que

en la experiencia de la visita se produce el
encuentro de diferentes racionalidades y estilos
cognitivos. Asimismo considerar la restricciodn
temporal de la experiencia y los limites de
atencién. Por Gltimo, claudicar a la pretensién
de totalidad asumiendo los procesos selectivos
tanto en la representacidén del conocimiento

como en su apropiacién por parte del visitante.
En tal sentido pensamos que las exhibiciones
s6lo muestran una forma posible de entender

una porcién de la realidad ante la cual todo
visitante tiene la capacidad intelectual y
creativa de involucrarse, en la medida en que le
propongamos momentos participativos en términos
intelectuales, emocionales y ludicos. Su finalidad
es la de “hacer del aprendizaje un proceso
significativo y relacional”.

En esta nueva perspectiva cabe la duda, 1la
incertidumbre y el conflicto, fracturas por

donde se filtra el lugar de la dialdégica de la
exhibicién, quebrando el discurso monolitico y
la interpretacién univoca del conocimiento, para
abrirse a la pluralidad de puntos de vista.

En cuanto a los recursos museograficos se intenta
ampliar el campo de percepciones y jerarquizar
la informacién en niveles complementarios. Un
mismo objeto puede ser motivo de variados temas
y perspectivas segln el contexto en que se 1o
incluya, es decir, el sistema relacional desde
donde se otorga un sentido.

119



Como expresa B. Kirshenblatt-Gimblett (1991), las
exhibiciones son muestras de los artefactos de
nuestras disciplinas y, por tal razén de aquellos
que las hacen, no importa cual sea el sujeto
ostensible. Por ende, 1o primero a realizar es
examinar criticamente las convenciones que guian
a la muestra, para explicar cémo las exhibiciones
tienen implicancias para los que ven y para los
que son vistos. La cuestidén no es si un objeto
tiene o no interés visual, sino mas bien, cémo se
crea el interés de cualquier clase que sea.

El problema de 1la re-presentacion

E1l conocimiento de otras culturas esta
mediatizado por el antropdélogo/etnégrafo que, a
partir de una situacién de contacto, - elemento
estructurante del quehacer etnografico - observa,
describe, registra, colecta, interpreta y re-
presenta la diversidad de modos de vida. Todas
estas acciones se interconectan recursivamente
y cada una de ellas conlleva problematicas
especificas. Nos interesa centrarnos en la re-
presentacién del conocimiento en las salas de
exhibicién de un museo:

E1l museo de antropologia es una forma

de produccién de conocimiento que, como
tal, traduce en formas de ordenamiento y
exposicién de objetos las lineas tedricas,
los conceptos y las formas discursivas
fundamentales de la antropologia. Cualquiera
de los problemas técnicos relativos a la
disposicidon de objetos esta atravesado por
consideraciones de caracter mas general
relativas a la relacioén del objeto con un
sistema cultural ajeno o propio, y a las
posibilidades que tienen las formas de
representacién de la institucidén museistica
de restablecer esta integridad. (Pazos,
1998, p.33)

E1l tema de la representacidén adopta connotaciones
particulares, muchas de ellas de caracter ético,
desde el momento que su objeto de estudio es

el sujeto. Alcanzar los parametros cientificos
propios de las ciencias naturales - objetividad,

120

caderno-23.indd 120

experimentacién, control de las condiciones de
produccién del conocimiento, entre otros - sera
una aspiracion particularmente problematica para
la antropologia.

E1l debate modernidad posmodernidad, puso en tela
de juicio la autoridad etnografica y el modo en

que los antropélogos construyen el conocimiento

de otras culturas. En su versidén mas extrema, la
critica redujo a la investigacién etnografica a la
seduccidn ejercida en sus escritos por parte del
antropd6logo/ autor a un lector poco avispado de
que dicho escrito era el reflejo de su estadia en
el campo; el ‘estar alli’. Esto trajo aparejado un
desprestigio importante para la antropologia en el
conjunto de las ciencias en general y sociales en
particular. Reducir la descripcién del mundo a la
habilidad literaria del autor dejaba poco espacio
a la reflexién tedrica, filoso6fica y politica propia
de la disciplina antropolégica. Asi, la retoérica
se transforma en la herramienta discursiva de

la etnografia y el cuestionamiento de la autoridad
etnografica, impacta sobre la autenticidad del
conocimiento producido.

Esta posicién reduccionista y escéptica

respecto al modo de producciéon del conocimiento
antropolégico dejo a la representacidn vacia

de sentido. Quiza su efecto mas positivo como
contracara de la modernidad haya sido el de 1la
movilizacion de sus cimientos, las reflexiones
sobre 1o preconstruido, y el reconocimiento de

la ineludible e innegable intervencién del sujeto
productor del conocimiento.

Pero el fin de 1a modernidad, ampliamente
debatido, esta atravesado ademas por el impacto
de los medios de comunicacidén a gran escala. La
profunda transformacién que experimenta nuestra
sociedad en las nociones de tiempo y espacio, el
vértigo de la experiencia y la construcciéon de
mUltiples versiones del mundo (Giddens, 2003).
La amenaza homogeneizante de la globalizacién
anticipada por los tedricos resultd en el
resurgimiento de las identidades locales, la
visibilidad de las minorias y conjuntamente la
pluralidad de visiones del mundo, ‘dato’ de la
realidad que la antropologia ya habia incorporado
desde el relativismo cultural.
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Marcus y Fischer (2002) recorren los
lineamientos tedricos y metodoldégicos mas
estructurantes de 1a historia de la disciplina
para hablarnos, en la actualidad, de un momento
experimental de la antropologia, y una crisis
de 1la representatividad. Tal situaciodon esta
referenciada en esa antropologia fundante del
siglo XIX, a esa antropologia cuyo objeto de
estudio estaba circunscripto a las sociedades
exéticas, lejanas y sin historia que sentaron
las bases del nacimiento de 1os museos. A esa
antropologia de corte realista que, acompafiando
el proyecto de 1la modernidad, aspiraba a la
comprensién objetiva del mundo y la version
unitaria de la historia.

Describen el momento actual de la antropologia
como un estado de experimentacidén y ensayos.
Recuperando los aportes de los estudios clasicos
de la etnografia y del trabajo de campo, encuentran
en la reflexién metodolégica y tedrica de las
experiencias particulares la posibilidad

de sobrellevar un momento de crisis de la
representacioén.

Lo que define el momento actual es,

pues, el debilitamiento de visiones
totalizadoras definidas que se impongan

a comunidades cientificas de hecho
fragmentadas o de estilos paradigmaticos

que organicen toda investigacién. La
autoridad de los estilos ‘gran teoria’
parece momentaneamente suspendida a favor
de una atenta consideraciéon de cuestiones
como la contextualidad, el sentido de la
vida social para quienes la protagonizan

y la explicacién de las excepciones y la
indeterminaciéon en los fendmenos observados,
en desmedro de las regularidades: cuestiones
todas aquellas que tornan problematico 1o
que, segln se daba por sentado, eran los
hechos o las certidumbres en que se basaba
la validez de los paradigmas. (Marcus;
Fischer, 2002, p.29)

A pesar de las limitaciones que una exhibicidn
tiene por naturaleza, ellas vienen siendo

reformuladas en el marco de un nuevo paradigma,
en donde 1os museos no son ya los depositarios
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de la ‘verdad’ y donde cabe la incertidumbre

y la multiplicidad de miradas, de manera que

el visitante encuentre la ‘grieta’ por donde
proyectar su propia ‘visiéon del mundo’. Las
exhibiciones etnograficas son sélo una forma
posible de recrear una porcién fragmentada de la
realidad bajo un conjunto de supuestos tedricos
y epistemolégicos y en las cuales se filtran

las intenciones hacia el visitante por parte

de los curadores. La explicitacién de estos
supuestos permite, en primer lugar, dar cuenta
del recorrido y las elecciones curatoriales, por
otro lado, sin el conocimiento de estos supuestos
no existe ninguna posibilidad de evaluacioén de
su eficacia comunicativa y su misién educativa.
La crisis de la representacién aludida por
Marcus y Fischer demanda, en este estado de
cosas, la plena conciencia de la intervencidn

de los diversos intérpretes que inmersos en 1los
distintos contextos discursivos, otorgan sentido
a la coleccién. En primer lugar, el del etnégrafo
y el trabajo de campo; en segundo lugar, el

de los curadores y la sala de exhibiciodn,
entendida como el contexto privilegiado y
explicito de representacion del conocimiento
antropolégico en el museo, por ultimo, un nuevo
intérprete define el contexto de apropiacién, el
visitante. E1l pasaje de un contexto discursivo

a otro es el lugar donde se define una ética

de 1la representacién, un lugar cargado de
interferencias y ambigliedades donde se gesta

la posibilidad de abrir un espacio de reflexidn
acerca de la relaciéon ‘nosotros-otros’.

Todas las exhibiciones estan inevitablemente
organizadas en base a supuestos acerca de las
intenciones de los productores de los objetos,
las habilidades y calificaciones culturales de 1la
audiencia, las pretensiones de autoridad sobre

el tema que tenga la exhibicioén, y los juicios
sobre el mérito estético o la autenticidad de los
objetos o entornos exhibidos (Karp, 1991).

E1l cuadro que sigue busca mostrar el
desplazamiento disciplinar y su impacto en
las colecciones etnograficas en cuanto a su
organizacion y exhibicién. Pretende aportar
elementos para la construccién de un modelo
critico y visualizar la complejidad de dicho
modelo.
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Siglo XIX Tendencias actuales

Paradigma de la ciencia moderna: Crisis de la modernidad:

Relato univoco sustentado en el conocimiento Coexisten maltiples relatos y versiones del
objetivo, la verdad empirica y el caracter mundo. Se involucra al sujeto del conocimiento en
predictivo del modelo. un proceso de objetivacién de la subjetividad.
Racionalidad y progreso. Perspectiva constructivista.

E1l mundo puede ser representado tal cual es y los|Se asume la complejidad de los modelos y se
modelos son perfectibles en funcién de la verdad |cuestiona la ‘verdad empirica’. Crisis de

empirica. representacion.

Etnografia cldsica: la descripcién de la Nueva Etnograffa: la construccién de la

‘otredad’. ‘alteridad’.

Relatos descriptivos de comunidades lejanas, Se asume el caracter interpretativo del discurso

simples y diferentes. social. E1 objeto de estudio de la etnografia se

E1l extraflamiento y la distancia aseguran el amplia hacia la sociedad compleja.

conocimiento objetivo. Incorporacién de perspectivas émicas en el

Existe una relacién directa entre autenticidad y |analisis de la cultura.

representacioén. Se asume el proceso de globalizacidén y el

Se describen las culturas como totalidades multiculturalismo a gran escala, revalorizando

homogéneas. el analisis de identidades locales y estudios de
memoria.

Visién del indigena Visién del indigena

Exético, inferior, diferente y homogéneo. Inmerso en procesos de hibridacién:

Sin historia. diasporas, contacto interétnico/

La identidad es concebida desde un punto de vista|interculturalidad.

esencialista. La identidad es vista como construccién social.

Tendencia hacia la homogeneizacién de la cultura |Heterogeneidad cultural y conflicto.

‘pura’

Presentacién en museos Presentacién en museos

Los objetos ‘hablan por si solos’. La cultura Se asume la arbitrariedad de la construccién,

gueda congelada en el pasado. la fragmentacién de la presentacioéon y la

La cultura es estatica, simple. subjetividad en la producciéon de sentido.

La perspectiva reduccionista. Se alude al presente y se incorporan situaciones

Se fortalece la diferencia. conflictivas.

La organizacidén es tipoloégica y se valoriza lo Se valoriza 1o cualitativo.

cuantitativo.
Configuracion de contextos particulares.

La coleccién: el objeto cosa La coleccién: el objeto signo

La coleccibén es vista como un sistema cerrado. La coleccidén como un sistema abierto:

Los valores estan fijos. construccidén de diversos contextos de

E1l sentido esta dado y expresado en su significacion.

materialidad. E1l objeto es mediador de miltiples mensajes.

E1l sentido depende del contexto.

Figura 3 - Desplazamiento disciplinar e impacto en la organizaciéon y exhibicién de las colecciones etnograficas. Fuente: Reca, 2010.
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La mirada semidotica y los contextos
de significacion

Los objetos de coleccidén, se trate de objetos de
arte, arqueolégicos, etnograficos o de otro tipo
adquieren diversos sentidos segln el sistema de
referencia del que forman parte. A decir verdad,
este postulado impregna cualquier experiencia
humana, nuestra facultad semidtica consiste,
justamente en esta posibilidad/condicion de
adjudicacién de sentido al mundo que nos rodea,
incluyéndonos a nosotros mismos.

Por definicién, ninguna experiencia humana queda
fuera del mundo de la significacién o, mejor
dicho, para esta operacidn siempre sera necesaria
la presencia de un sujeto. Pero los significados
no estan en la esencia de las cosas, no
constituyen una condicién material o espiritual
que forma parte de la naturaleza inmanente de
las cosas, sino que son el resultado de procesos
cognitivos por los cuales percibimos, ordenamos,
categorizamos, representamos e interpretamos el
mundo. Siguiendo a Magarifios de Morentin,

el planteo semidotico fundamental consiste,
en que los fenbmenos que constituyen el
mundo no se nos dan desde si mismos, sino
que nosotros los identificamos adecuandolos
a nuestras posibilidades de designacion;

ni contienen en si mismos su razén de ser,
sino que la proyectamos nosotros en funcion
de las categorias disponibles en nuestra
estructura conceptual; ni tampoco son vistos
(ni comprendidos) tal como son, sino como
nuestra modalidad de enunciacién nos hace
verlos (o comprenderlos) en el entorno
perceptual correspondiente. (Magarifios de
Morentin, 2008, p.66)

La explicacion de la significacion tendra que
partir de su enunciacidén como cCOrpus necesario
para cualquier investigacion que pretenda
explicar el significado atribuido a los fendmenos
de su entorno.

Cuando los objetos pasan a formar parte de las
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salen del circuito
en nuevos ambitos
Pomian (1990) todo

colecciones de un museo,
utilitario para ingresar
semiéticos. Como expresa
objeto visible encuentra un valor que reside en
su capacidad de servir a la produccién de algln
sentido diferente de aquel por el cual ha sido
construido o consumido. Es decir que, el conjunto
de significaciones de las que sera embestido un
objeto de coleccidon depende de la entramada red
de relaciones semiéticas (icdnicas, simbdlicas

e indiciales) establecidas en algln contexto
particular, para cierto intérprete en el marco de
una comunidad dada.

Desde aqui es posible asumir un concepto dinamico
de patrimonio. Los valores adjudicados a un

bien patrimonial son recreados por diferentes
intérpretes (en instancias individuales y
colectivas).

E1l patrimonio surge cuando una comunidad
cultural le da forma a esos lazos de
conectividad y pertenencia, otorgandole
calidad de representacién a los bienes
tangibles e intangibles que elige

valorar. Hace visibles esos lazos creando
constantemente significados que se plasman en
danzas, cantos, esculturas o arquitecturas

y tantas otras formas creativas. Hay que
reconocer, por tanto, que el patrimonio se
halla en constante redefinicién y movimiento.
Dicho de otra manera, 1o que mantiene en
vida el patrimonio es que los individuos de
la comunidad cultural recuerden y recreen

su significado en cada periodo histérico.
(Arizpe; Nalda, 2002, p.210)

En relacién a las colecciones etnograficas, hemos
identificado al menos al menos tres contextos

de significacién. E1 criterio de delimitacidn

de cada uno de ellos se relaciona con tres
dominios de conocimiento: el de las colecciones
etnograficas, el de la exhibicién de dichas
colecciones y el de la interpretacién por parte
de los visitantes. Denominaremos a cada uno de
estos dominios como el contexto de recoleccidn,
el contexto de re-presentacidon y el contexto

de apropiacion respectivamente. En cada uno de

ellos es necesario identificar los referentes, 1los
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intérpretes y las relaciones para la produccidn
de sentido. Magarifios de Morentin (2008) enuncia
algunos principios de la semidtica que subyacen
al modelo de analisis, tales como:

e E1 acto de adjudicacién de sentido es
siempre una interpretacidn

« E1 fendémeno no preexiste al discurso

e Existe un Unico nivel de representaciodn
mental (hipétesis inter-semidtica).

e La referencialidad es una condicion del
proceso de interpretaciodn

* E1 acto de adjudicacién de sentido se
encuentra circunstancialmente situado.

 Todas las interpretaciones explicitas que
recibe el fenbmeno en estudio, es a lo
que también puede denominarse el mundo
semiético posible construido acerca de tal
fendémeno.

Si bien, con un criterio analitico, es

posible distinguir las distintas semio6ticas
intervinientes en la produccién de sentido,
existe un Unico nivel de representacién mental,
la estructura conceptual, en la cual 1la
informacion linglistica, sensorial y motriz es
compatible.

A partir de la concepciodn triadica del signo de
Peirce, en la que se reconocen como componentes
del signo al interpretante (para alguien), el
objeto (por algo) y el fundamento (en alguna
relacién), es posible hacer explicita la
estructura l6gica desde la cual se definen los
diferentes niveles semanticos. En ellos el objeto
de coleccidén se vincula con alguna otra cosa,

a la cual, representa, segln los contextos de
quien lo produce, lo exhibe y lo observa.

E1l cuadro que sigue explicita algunos de 1los
contextos relacionales de la trayectoria de los
objetos y muestra el lugar de mediador de 1la sala
de exhibicién. Cabe aclarar que los limites de
cada contexto son arbitrarios y sélo se justifican
por la construccién de un modelo analitico.

Al interior de cada uno de ellos es posible
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reconocer otros y multiples segun la profundidad
analitica que se pretenda seglun el objetivo
perseguido.

Contexto de La antropologia
recoleccion ———p | como disciplina

A 4 A 4
Contexto de > La sala de exhibicion
re-presentacion

\ 4 \ 4
Contexto de La experiencia
apropiacion > | de la visita

Figura 4 - Contextos relacionales de la trayectoria de los
objetos y el lugar de mediador de la sala de exhibicion.

Fuente: Reca, 2010.

El reconocimiento de los contextos de
significacién pone en evidencia la condicién de
re-presentaciéon de la sala de exhibicién.

Para cada uno de estos contextos es posible
describir los componentes del atomo de sentido y
sus relaciones. A modo de ejemplo se presentan en
el siguiente cuadro s6lo algunos componentes.

04/01/13 14:14



Fundamento
(en alguna relacién)

El objeto
(por algo)

Interpretante
(para alguien)

Contexto de recoleccién

Contexto analitico
descriptivo, funcional
y simbélico del objeto
etnografico

Cualidades formales

del objeto y los
registros etnograficos

en sus diversas formas
(documentos, fotos, etc.)

La doble interpretacion
a partir de la relaciédn
nativo-antropélogo

Contexto de
re-presentacion

Contexto discursivo
disciplinar

La pertenencia a un
contexto de recoleccidn

E1l curador (sujeto
colectivo)

Contexto de apropiacién

La disposicién espacial
y relacional en la sala
de exhibicién a partir
de 1la conjugacién de

las distintas semiosis.

Discurso producido
a partir de 1la
experiencia de la
visita

E1l visitante (sujeto
colectivo)

Figura 5 - Algunos componentes de los contextos de significacién. Fuente: Reca, 2010.

Los objetos de coleccidn se integran .
asi a nuevos contextos de significacion, La ) Lasakige Los discursos
estructurados segln légicas vy antropologia exhibicion producidos por
lenguajes diferentes. Se trata de como campo (recorridos, los visitantes
un proceso de transformacién que disciplinar p objetos, —p | como resultado
1n§1u¥e'}a confront3§1qq, sgligc?on (colecciones imégenes, de la visita
y decisién cuya condicién sistémica
. . . . . recursos
y abierta implica la circularidad y y contextos) A6
la retroalimentacidén entre todos los museograficos)
contextos. ST T 7 N 7
\ / \ /
\ // \ /
En el marco restrictivo de N AN /

condicionantes materiales, espaciales,
histéricas, econémicos y politicas,

se trata del ejercicio creativo de
producir un producto comunicable

y evaluable, sin perder de vista

los objetivos planteados, el marco
institucional, la naturaleza de 1los
contenidos de la exposicién y, por
sobre todo, el tipo de experiencia que
se pretende promover en los visitantes.
A su vez, la explicitacién de los
criterios y las intenciones perseguidas
por los curadores hace que esta
experiencia sea evaluable.

Apropiacion del
conocimiento

Representacion del
conocimiento

Evaluacion de su eficacia
comunicativa y
recuperacion de la
referencialidad y la
dispersion de
interpretaciones

Figura 6 - Proceso expografico y evaluacidén. Fuente: Reca, 2010.
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La evaluacién de exhibiciones abarca distintos
intereses, desde aspectos correctivos en el

uso del espacio hasta los aspectos cognitivos
involucrados en la visita concebida como
experiencia situada. En los ultimos afios una
serie de teorias nutren el campo disciplinar de
la museologia y abren nuevas vias de andalisis

y relaciones transdisciplinarias. Es indudable
que necesitamos una teoria del conocimiento y
del aprendizaje para entender el modo en que
nuestros visitantes perciben, interpretan e
incorporan la propuesta expositiva a su bagaje
de conocimientos. Una teoria semidtica nos dara
los elementos que permiten extraer del objeto/
cosa el mundo de significaciones del que puede
ser motivo, tanto en sus aspectos formales como
en sus aspectos simbélicos. La teoria de la
comunicacién aporta el analisis de los aspectos
multifacéticos de la codificacién y decodificacién
de los mensajes, la retroalimentacién, circuitos
de transferencia, metas y eficacia comunicativa.
La perspectiva sistémica y constructivista se
abre a la condicién dialédgica del aprendizaje.
No pretendemos aqui agotar todas las aristas

de esta tematica sino poner de relieve su
importancia para pilotear una institucién de
tanta complejidad como son los museos.

Consideraciones finales

Con cierto riesgo de simplificacién, podemos
agrupar las propuestas de innovacioén de
exhibiciones etnograficas actuales segln
prevalezca la variable estética, descriptivo/
etnografica o histérico/politica. En el primer
caso, se apela a la experiencia sensible, el
objeto esta deliberadamente despojado de su
condicion de representacién etnografica y las
estrategias expositivas ponen de relieve las
cualidades materiales y estéticas del mismo,
resaltando su condicién de objeto Unico. Otras
propuestas desplazan el centro de atencidén del
objeto al contexto, éste ocupa un lugar dentro
de un sistema de relaciones. Las estrategias
museograficas buscan reconstruir escenas con
diverso grado de realismo. En ellas prevalece la
variable descriptiva y disciplinar.
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Otras experiencias incorporan los actuales
debates acerca de los derechos y reclamos de
los pueblos originarios. Se pone énfasis en

la variable politica e histérica, se busca
confrontar 1la historia oficial incorporando
nuevas miradas y en algunos casos la concreta
participacién de miembros de las comunidades en
la definicién de criterios expositivos.

A través de las distintas retéricas los museos
tienden a ser cada vez mas ‘transparentes’

en cuanto buscan sacar a la luz las claves
disciplinares, ideolégicas y politicas que
legitiman su accionar. Sin embargo, en tanto y
en cuanto la critica se cierre en la reflexidn
intradisciplinar estaremos lejos de aportar

a una politica institucional. Olvidar la

funcion comunicativa de las exhibiciones y la
mision educativa del museo implica mutilar el
ejercicio de uno de sus objetivos primordiales.
En este sentido, el estudio del modo en que 1los
visitantes perciben, recepcionan y procesan

los mensajes propuestos a través de la exhibicidn
constituye la otra cara indisoluble del circuito
comunicacional.

Reconocemos una inversién de la trayectoria que
definia la relacidén entre la antropologia y los
museos. La exhibicién ya no es la culminacioén

de una tarea de investigacidén iniciada en el
campo, sino el principio de una nueva secuencia
de andalisis en la que se asume la intervencién
de los sujetos/intérpretes, la explicitacién del
conjunto de supuestos que sustentan la instancia
de representacién, los procedimientos teérico-
-metodolégicos en la construcciéon de sentido,
las estrategias y dispositivos museograficos y el
analisis de los modos de apropiacidon por parte de
los visitantes.

Los museos que incluyen materiales etnograficos
deben trabajar duro para revertir su imagen
tefiida de 1a historia de apropiaciones en 1los
marcos colonialistas. Para esto es pertinente

el cambio que éstos han sufrido transformandose
en museos foro, abiertos al dialogo, mas
participativos generando un ambito de co-gestidn.
Asi, el patrimonio se abre a posibilidades de
resignificacién y adquiere una nueva historicidad.
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Museus Antropoldgicos e Universitarios:
por um novo dialogo junto ao publico

Camilo de Mello Vasconcellos

Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP)

As imagens e representag¢bes produzidas a respeito
das sociedades indigenas no Brasil formaram-se a
partir dos mais variados meios de comunicacdo e
atenderam a diferentes interesses ideoldgicos ao
longo de nossa histéria. Muitas dessas imagens

- estereotipadas, inventadas, fragmentadas,
equivocadas, preconceituosas - ainda estado
presentes no imaginario do senso comum e
constituem-se em objeto de pesquisa das mais
diferentes areas do conhecimento, especialmente
nas duas ultimas décadas.

0 historiador francés Marc Ferro (1994),
primeiras linhas do seu conhecido livro a
respeito da Histéria ensinada as criangas em
diferentes partes do mundo, afirma que “a imagem
que nés temos dos outros povos ou de nés mesmos
€ associada a histéria que nos foi contada
quando éramos criancas”. Ele argumenta que

mesmo que a essas imagens outras viessem a se
misturar ao longo do tempo, eram as primeiras
que permaneceriam constituindo-se em tracos
marcantes de nossas primeiras curiosidades,
desejos e emocdes. Na construgcdo dessas primeiras
imagens sobre os mais diversos temas histoéricos
€ impossivel ignorar o papel desempenhado

pela escola, pelo livro didatico e também pelo
professor. Embora saibamos, por exemplo, que

a midia por meio de filmes, novelas, séries e
documentarios influencia as interpretacdes das
pessoas sobre os contetdos histéricos, os livros
didaticos tém sido as grandes referéncias para
as narrativas histéricas que povoam o universo
cultural dos individuos.

nas

No caso especifico da histdéria das sociedades
indigenas nao se foge a regra. As imagens, muitas
vezes, estereotipadas e preconceituosas dos povos
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indigenas que habitavam e continuam vivendo em
nosso territério estao presentes no imaginario
das pessoas e podem estar relacionadas a forma
como foram fabricadas nos tempos escolares. A
ideia do indio selvagem, preguicoso que vive da
caca e da pesca, mistico e guerreiro, segundo
Bittencourt (1998) tem povoado o universo
linguistico das criancas e jovens ao longo da
vida escolar. “Tais representacdes, em diferentes
contextos histéricos de ensino-aprendizagem, tém
se feito presentes na literatura infanto-juvenil,
nos textos didaticos, na iconografia, nas misicas,
nos filmes, na fala docente e nos discursos
celebrativos do 19 de abril - Dia do Indio”
(Ribeiro, 2008).

Dessa forma, urge pesquisarmos o papel que

0s museus vém exercendo nas representacdes

das sociedades indigenas, na perspectiva de
apresentar outras narrativas que possam se
contrapor a visao tradicional trabalhada nas
escolas e que, portanto, possa vir a colaborar
efetivamente na construcdao de um novo saber a
respeito das sociedades indigenas no Brasil.
contar com os artefatos e demais elementos da
cultura material indigena, os museus tém um papel
de grande importancia na mudancga desse imaginario
do senso comum e na construcdao de um saber mais
critico em relacdo ao papel desempenhado pelas
culturas indigenas em nosso pais.

Por

A museologia, como area de conhecimento, e o0s
museus, como institui¢bes preservacionistas, nao
ficaram imunes aos diferentes modelos e debates
culturais e intelectuais que ocorreram em
diversos momentos de nossa histéria. Alias, os
museus antropolégicos vém buscando estabelecer
um dialogo maior com as sociedades indigenas
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no sentido de se distanciarem de um modelo
tradicional de museus ‘sobre os indigenas’

na busca da afirmacdao de um museu ‘com’ ou
mesmo ‘dos’ indigenas, utilizando as ideias
apresentadas por José Ribamar Bessa Freire na
conferéncia magistral “As questdes indigenas e
0s museus” (1° de maio de 2012) no I Encontro
Paulista Questbes Indigenas e Museus e III
Seminario Museus Identidades e Patriménio
Cultural.

No contexto deste artigo, interessam-me as
imagens e representacdes relativas as sociedades
indigenas veiculadas no interior dos museus de
arqueologia e etnologia de algumas universidades
brasileiras. Tais imagens sdao difundidas por
intermédio de exposicdes museoldgicas e acdes
educativas que contribuem para a disseminacdo de
narrativas especificas a respeito das referéncias
patrimoniais das culturas indigenas representadas
nesses espacos.

As relacOes entre Antropologia e
museus

A relacdo entre a disciplina antropolédgica e os
museus remonta ao século XIX e tem sido marcada
por diferentes momentos de aproximacdo, ruptura,
reaproximacdao e, nos Ultimos 10 anos, por novas
perspectivas de dialogos.

Nessa trajetdéria, na segunda metade do século
XIX a formagao da Antropologia esteve fortemente
vinculada aos museus, antes mesmo de essa
disciplina adentrar no mundo académico com

o estatuto de ciéncia e fortemente marcada

pelo etnocentrismo. Até entdao, os museus eram

0s centros por exceléncia de producdo de
conhecimento antropolégico, especialmente com
relacao as colecgdes etnograficas.

E possivel afirmar que a Antropologia nasceu nos
museus; ou, mais precisamente, que ela se formou
na medida em que se organizavam as colecgles
etnograficas que incrementavam os acervos dos
museus ocidentais, fornecendo, até mesmo, uma das
bases para a producdo das teorias antropolégicas
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da época, notadamente o evolucionismo e o0s
difusionismo (Gongalves, 1995, p.56).

0 evolucionismo social, também conhecido

como darwinismo social, oferecia um modelo

de interpretacdo para explicar a diferenca

entre as sociedades em termos de estagios, ou
seja, as sociedades humanas eram distintas

porque possuiam diferentes graus de evolucdo
(selvageria, barbarie e civilizacao). Obviamente
estava implicito nessa categoria um conceito de
cultura baseado no modelo europeu de existéncia

e que estava em consonancia com o projeto de
expansdo neocolonialista europeu voltado, nessa
época, para o processo de exploracdo das colénias
africanas e asiaticas, ocorrido no final do século
XIX e inicio do XX. Temos, portanto, uma visdo de
histéria marcada pela visdao linear de progresso e
cujo modelo era marcadamente eurocéntrico.

Por sua vez, os difusionistas estavam preocupados
com “os processos de difusdo de objetos e

tracos culturais de uma para outra sociedade,

e viam, portanto, esses objetos como meios de
reconstituir esses mesmos processos” (Gongalves,
1995, p.57). Assim, era possivel identificar,
segundo esses especialistas, um Unico centro

de onde teriam partido todas as invencdes
culturais significativas da humanidade, e era
possivel perceber também até mesmo as modificacles
nos objetos materiais dessas sociedades (mais
avancadas ou menos avancadas). Concebiam

a humanidade como idéntica e a pensavam
independentemente da sociedade e da cultura na
qual estavam inseridos os distintos povos que
dela faziam parte, o que acabou influenciando

até mesmo os modelos expograficos dos grandes
museus enciclopédicos do século XIX (Louvre e
Britanico), cujo objetivo maior era narrar a
histéria da humanidade desde suas origens mais
remotas até o estagio mais avancado do processo
evolutivo, ou seja, as modernas sociedades
europeias.

As teorias evolucionista e difusionista foram
contestadas por Franz Boas no final do século

XIX e inicio do XX. Segundo esse pensador, era
fundamental que os antropd6logos refletissem sobre
0s objetos a partir de suas funcdes e significados
no ambito do contexto cultural e da sociedade em
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que estavam inseridos. Era grande a preocupacgao
desse antrop6logo também em relacdo ao papel
educacional dos museus para o grande publico,
especialmente estudantes e professores.

Franz Boas defendia também uma apresentacao
geografica das colecdes etnograficas nas exposicdes
dos museus ao invés da classica distribuicdo
tipoldgica de objetos. “Sua principal contestacdo
direcionava-se a evolucionistas e difusionistas
que ndo articulavam os objetos no contexto onde
eram produzidos e utilizados, mas os apresentavam
isoladamente a partir de uma perspectiva
eurocéntrica” (Kersten; Bonin, 2007, p.120).

Dessa maneira, Boas acabou estabelecendo as bases
de uma moderna Antropologia ao refletir sobre

as nogdes de raca e cultura, o que influenciou
sobremaneira na forma de apresentacdao dos museus
modernos, especialmente por privilegiar a
tematica da representacao das diferentes culturas
a partir do seu préprio contexto, ou seja,
valorizando-as numa perspectiva diacrénica.

A partir das décadas de 1920 e 1930 os

museus deixaram de desempenhar a funcao de
espacos de pesquisa cientifica, passando a
pesquisa antropolégica a ser produzida nos
departamentos de Antropologia Social e Cultural
das universidades, pondo fim ao que autores

como Stocking Jr. (1985), denominaram ‘era dos
museus’ . Essa separacao pode oferecer algumas
pistas para entendermos que apesar de continuarem
existindo, os museus antropolégicos, divorciados
da pesquisa antropolégica que ocorrera até
entdo, acabam mergulhados em certo ostracismo,
especialmente na relagdo com a sociedade

e especialmente com o publico visitante.

Segundo Duarte (2007), a partir dos anos 1980
verifica-se uma reaproximag¢ao entre os museus

e as teorias antropoldgicas numa critica as
contingéncias histoéricas e sociais. Ou seja,
ocorre uma aproximacdao fundamental em explicar
as sociedades e os seus objetos numa perspectiva
histérica, temporal, e os museus passam a ser
valorizados como espacos de representacado
cultural e politica dos varios grupos e
categorias sociais existentes em seus acervos.
Nesse contexto foi que Stocking Jr. (1985,
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p.239) formulou uma questdao importante: “quem
deve controlar a representacdo do significado dos
outros?”.

Ou seja, nos anos 1980 a atencao dos antropdélogos
dirige-se para o Museu porque ele emerge, agora,
como lugar de representacdo do Outro, onde é
possivel descortinar momentos da prépria histéria
do desenvolvimento da Antropologia. Dito de outro
modo, “o0 reinteresse pela instituicao museolégica
assenta na percepcao de que todos o0s museus sao
exercicios de classificacdao (Jordanova, citada

em Duarte, 2007), nos quais, ndao sao apenas 0s
objetos em si que comunicam significado, mas
também e sobretudo o ordenamento e arranjos
impostos a esses objetos”.

Concordamos com Duarte (2007, p.13) quando
afirma que “o museu é uma institui¢dao cultural e
suas praticas expositivas podem ser vistas como
construcbes de histoéorias, como narrativas que
longe de serem neutras sdo antes condicionadas
pelos contextos politico e ideoldégico em que
estdo inseridas”.

Neste momento, caberia entdo a pergunta:

0s museus deveriam funcionar no sentido de
contribuirem para a definicao de uma sociedade
culturalmente homogénea ou no sentido de revelar
e fortalecer as diferencas culturais?

Retomemos alguns pontos dessa discussdao com o
objetivo de situar uma questdo que é essencial:
atualmente, num contexto de globalizacdo e
tendéncia a homogeneizacdo cultural, todos
concordamos com a ideia de que seja fundamental
apresentarmos, discutirmos e evidenciarmos

em nossa pratica expositiva e educacional a
tematica da diversidade cultural, que perpassa
as distintas sociedades representadas em nosso

acervo.

Nesta direcdo, é fundamental mostrarmos a riqueza
da diversidade cultural dessas sociedades como
possiveis solucdes que foram dadas aos seus
distintos contextos existenciais e materiais.
Porém, nao podemos ser ingénuos e acreditar que
somente mostrando essas diferencas culturais
podemos contribuir para o processo de tomada de
consciéncia de nossas identidades. E necessario
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atentarmos para nao sermos ‘presas faceis’ de uma
ideia muito préoxima ao modelo multiculturalista
norte-americano, que acaba promovendo e
difundindo esse discurso da diversidade cultural
quando, na verdade, apenas contribui para afastar
cada vez mais as culturas distintas, os povos
diferentes, reafirmando ainda mais os 6dios, as
alteridades e os guetos.

Dessa maneira, ndo basta mostrar a diversidade
cultural nos museus antropolégicos. E necessario
politizar esta questdo e trabalhar no sentido

de que é possivel que os ‘diferentes’ possam
interagir e conviver, condic¢cdo fundamental se
quisermos construir um mundo realmente mais
comprometido com a paz e a justica social.

A valorizacadao das diferencas nao nos deve deixar
perder de vista que a luta pela igualdade

social e por uma sociedade mais justa ainda é
uma bandeira pela qual vale a pena lutar. Essa
também deve ser uma trincheira que deve envolver
fundamentalmente os museus antropolégicos,
especialmente quando concebemos propostas e
programas educativos, pois estes devem dar conta
fundamentalmente das mudancas culturais em que
estamos imersos.

A representacdo dos indigenas em
museus antropoloégicos brasileiros:
alguns apontamentos e novas
tendéncias

As trés mais importantes instituicdes
museolédgicas brasileiras fundadas no século XIX
(Museu Nacional do Rio de Janeiro, Museu Paulista
em S3ao Paulo e Museu Paraense Emilio Goeldi, na
regiao amazdnica) nasceram no contexto de uma
forte tradicdo de pesquisa na area de Histoéria
Natural. Qualquer pesquisador que estivesse
interessado em aprofundar os seus conhecimentos
em Antropologia (especialmente nas areas de
arqueologia e etnologia) deveria necessariamente
recorrer a essas instituicdes. Importante também
acrescentar que as colecdes de maior destaque em
termos de pesquisa nesse momento eram aquelas
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das areas de zoologia e botanica, enquanto

as de arqueologia e etnologia teriam mais
importancia bem mais tarde. Atualmente o Museu
Paulista constitui-se em um museu de histéria da
Universidade de Sdao Paulo, pois as colecgbes de
arqueologia e etnologia passaram, a partir de
1989, a constituir o novo Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sdao Paulo.

Em 1953, era criado o Museu do Indio na cidade
do Rio de Janeiro, por influéncia do antropdlogo
brasileiro Darcy Ribeiro, o qual levantava a
bandeira de criacao de um museu que deveria
combater o preconceito contra o indigena.

Desse modo, pela primeira vez uma instituicgao
museolégica assumia efetivamente um papel
politico, social e educacional favoravel a
causa indigena. Para esse antropélogo, boa
parte da visdo preconceituosa e estereotipada
contra os indigenas no Brasil devia-se aos
museus tradicionais e etnolégicos brasileiros,
existentes até entdo. Claro estava que essa
critica era feita por Ribeiro tomando em conta
as exposicdes existentes, nessa época, no Museu
Nacional e no Museu Paulista.

Passados mais de 50 anos da criacao desse museu
e mais de cem dos primeiros museus de Histéria
Natural com importantes colecdes arqueolégicas e
etnograficas referentes aos indigenas brasileiros,
estamos assistindo a um processo interessante

de autorrepresentacao dos indigenas em algumas
instituicdes museolégicas brasileiras.

Segundo Abreu (2005) muitos antropdlogos,
pesquisadores e diretores de museus de
Antropologia ja se deram conta do perigo das
visdes que geram representacdes estanques e
estereotipadas de alguns grupos sociais e,

no caso dos indigenas no Brasil, “tem sido
empreendido grande esforco para que ndo se
continuem a reproduzir imagens de indios
genéricos com base em determinados artefatos e
registros orais, visuais ou sonoros”.

Ainda segundo Abreu (2005), é referéncia exemplar
o trabalho que vem sendo posto em pratica

pelo Museu do Indio ao propor exposicées,
seminarios e publicacbes que difundem pesquisas
consistentes com a integracdo de grupos indigenas
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que participam efetivamente de suas proéprias
representacdes, num fendmeno singular a esse
respeito. Um exemplo disso foi a mostra dos
indios Waidpi em 2007 num processo conjunto que
reuniu antropdélogos, musedlogos, educadores e os
préprios representantes dessa etnia.

Além disso, o crescente didlogo entre grupos
indigenas e antropdélogos vem produzindo

um interessante movimento de criacao de museus
indigenas por iniciativas deles préprios, como
0 Museu Magiita dos indios Tikuna, no municipio
de Benjamin Constant, estado do Amazonas, e

0 recente Museu Koary, dos povos indigenas do
Oiapoque, no Amapa, que conta com o apoio da
antropéloga Lux Vidal, da Universidade de Sao
Paulo.

E os Museus Universitarios de
natureza antropolégica?

Existe no Brasil um numero bastante expressivo
de museus antropolégicos que relnem importantes
colecdes de natureza arqueoldgica e etnografica
vinculados a diferentes universidades de nosso
pais.

Considerei importante apresentar o contexto atual
de uma pesquisa que estou realizando no ambito

da museologia, no sentido de contribuir para

a compreensdo da representacdo das sociedades
indigenas em algumas instituicdes museoldgicas
universitarias de nosso pais, a partir das
exposicdes que essas institui¢bes apresentam ao
publico visitante.

No contexto desse projeto, interessa-me
especialmente aquelas imagens e representacdes
relativas as sociedades indigenas que vivem no
interior dos museus de arqueologia e etnologia de
algumas universidades brasileiras. Tais imagens
sdao difundidas por intermédio de exposicles
museolédgicas e acbes educativas que contribuem
para a disseminacao de narrativas especificas

a respeito das referéncias patrimoniais das
culturas indigenas representadas nesses espacos.
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Essa pesquisa tem a preocupagdo de compreender o
papel dos museus de arqueologia e etnologia na
producao, circulacdao e consumo de determinadas
mensagens que colaboram na conformagao do
imaginario a respeito das sociedades indigenas
em nosso pais, especificamente em relacdo a
comunicacao museolégica.

Tal pesquisa vem sendo realizada em trés
instituicdes museolégicas brasileiras de

perfil antropolégico e universitario: Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal
da Bahia (MAE-UFBA, criado em 1983), Museu
Antropolégico da Universidade Federal de Goias
(MA-UFG, fundado em 1970) e, finalmente, Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo (MAE-USP, resultado da fusdo de acervos

e instituicdes de natureza arqueolégica e
etnografica no ano de 1989).

Meu objetivo com essa pesquisa esta voltado para
a analise do discurso das exposiclOes de longa
duracao, a saber: MA-UFG (Exposicdo Lavras e
Louvores, 2006), MAE-USP (Exposicdo Formas de
Humanidade, 1995 e fechada ha 1 ano e meio para
o trabalho de concep¢do de uma nova exposicao de
longa duracdo) e MAE-UFBA (com uma exposigado

de longa duracao sem titulo especifico).

Nas institui¢cbes pesquisadas foi possivel notar
algumas semelhancas e diferencas fundamentais,
apontadas a seguir.

Primeiramente, ressalto a questdo do discurso
sobre o indigena que ainda é pautado por
exposicdes que apresentam as sociedades indigenas
tendo como parametro o periodo anterior e
posterior ao contato com o colonizador, isto

é, em exposicbBes com énfase na arqueologia
pré-colonial (os indigenas ja extintos) e na
etnologia (o indigena ainda vivo no territério
brasileiro). Isso é mostrado separadamente em
médulos distintos e com énfases distintas. A
Unica excecdo é o Museu Antropolégico da UFG que,
para mostrar o indigena da regido Centro-Oeste,
acaba usando tanto as colecgdes arqueolégicas

como as etnograficas para se referir ao indigena
dessa regido do pais, sem separa-las em moédulos
estanques de arqueologia e etnologia. Além disso,
a instituicdo busca inserir a questdao da presenca
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do indigena atual no contexto da convivéncia com
outros grupos que vivem nessa regido central do
territério brasileiro, como na presenca de negros
e mesticos, numa preocupac¢dao com a questdo da
identidade do homem da regidao do Centro-QOeste
brasileiro.

Outro aspecto comum nas exposic¢cbOes analisadas
refere-se a tematica da diversidade cultural.
Esta é bastante presente para mostrar que no
Brasil existem mais de 150 etnias que falam
linguas diferentes e que, portanto, representam
culturas distintas umas das outras. Essa
diversidade é apresentada nos aspectos temporal
e espacial sem a preocupa¢dao com a questdo das
datacdes dos artefatos, no caso especifico das
sociedades pretéritas.

Alias, no que diz respeito aos médulos
arqueolégicos é necessario ressaltar uma
narrativa tradicional no discurso expografico
ao dar maior énfase a classificacao tipolégica
de artefatos da cultura material, deixando
uma lacuna em relacdo a uma necessaria
contextualizacao desses objetos no ambito

da sociedade que os produziu. Essa é uma
caracteristica muito presente no Museu de
Arqueologia e Etnologia da UFBA, onde ha

um exagero, por exemplo, nas defini¢bes de

técnicas de decoracdo dos recipientes ceramicos
com as suas respectivas nomenclaturas tao

especializadas:
ungulada,

corrugada, digitungulada,
piriforme etc.

= upa
Sto, elaborado conforme || Figura 1 -
ulane " 4 Legenda da
i A3 exposicdo de

longa duracao
do MAE-UFBA.
Foto: C. de M.
Vasconcellos,
2010.
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Ja nos outros dois museus analisados no ambito
dessa pesquisa, notou-se uma preocupacao
diferenciada, pois foram utilizados recursos que
possibilitaram um real e efetivo processo de
comunicacao junto ao publico visitante, como por
exemplo, na utilizacdo de painéis e etiquetas
ilustrativas, gavetas pedagdgicas e aparatos
audiovisuais. No MAE-USP, por exemplo, ocorre uma
contextualizacao dos diferentes grupos indigenas
a partir de suas diferenciadas atividades de
subsisténcia, dando maior énfase aos aspectos das
sociedades de cacadores-coletores, pescadores e
agricultores.

Na abordagem das sociedades indigenas atuais,
nota-se que a linguagem fotografica é comum

a todas as instituicdes, numa tentativa de
facilitar uma aproximacdo com o publico
visitante. Mesmo que esse recurso represente um
recorte momentaneo de um momento especifico e nao
a realidade dos grupos indigenas propriamente -
pois ai precisariamos entender todo o contexto
de quem fotografou, com que interesse, e como
realizou esse registro, além de outras questdes
pertinentes -, o que se pode inferir é que esse
recurso acaba se tornando fundamental para
iniciar uma discussdao a respeito das sociedades
indigenas, especialmente junto ao publico escolar
e ao ndo especializado.

As fotografias possuem um grande poder de
comunicagao posto que por meio delas podem

ser representadas diversas situacdes e
circunstancias dificeis de comunicar por outros
meios e de maneira tdo direta. Sao muito
utilizadas para mostrar o meio ambiente, as
relacdes do homem com os objetos expostos, seus
semelhantes e tudo o que o rodeia. Também podem
fazer referéncia as técnicas de fabricacdo dos
objetos e a forma de utiliza-los. No entanto, é
mais dificil mostrar as relacbes entre pessoas.
Por isso, é importante seleciona-las muito bem
em funcdo do tema, de maneira que assumam um
referencial claro e explicito em relacdo aos
demais elementos expostos (textos e ou graficos).
Mas também ha que se ter cuidado para que seu
emprego macico nas exposicdes ndao entorpeca a
visdao dos objetos, e, por essa razadao, devem ser
utilizadas de maneira direta, contribuindo para
ampliar possiveis relacbes entre a mensagem, 0S
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objetos expostos e a sua compreensdao por parte
do publico visitante.

0 Museu Antropolégico da UFG utiliza até

mesmo linguagens da arte contemporanea - as
famosas instalacdes - para se referir ao indigena
existente no territério nacional, constituindo-se
num elemento diferencial em relacdo as demais
narrativas analisadas. E necessario ressaltar
também que essa exposicao, talvez por ser mais
recente que as demais, inova na utilizacdo de
recursos expograficos e na abordagem antropolégica
apresentada.

Figura 2 - Aspecto de uma instalacdo do Museu Antropolégico

da UFG. Foto: C. de M. Vasconcellos, 2010.

Outro aspecto a ser ressaltado é aquele que

diz respeito a relacao entre a pesquisa
especializada (no caso em arqueologia e etnologia)
e sua necessaria ‘traducao’ para o publico nao
especializado. Considero que ainda existe uma

forte tradig¢dao que privilegia a tradicdo do
discurso curatorial do especialista nessas areas do
conhecimento. Dessa maneira, a narrativa expositiva
é, muitas vezes, o discurso de quem possui o
conhecimento especializado sobre o indigena, numa
perspectiva que ainda distancia a possibilidade de
uma maior aproximacdo com o publico em geral.
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Nesse sentido, um grande desafio deve ser
enfrentado pelos museus antropolégicos
universitarios no sentido de buscar repensar
essa relagdo ainda tdo hierarquizada no processo
de socializacdo e comunicacao do conhecimento
especializado. Entendo que esse conhecimento,
uma vez presente no cenario expositivo, nao tem
a mesma perspectiva da pesquisa pura realizada
em outros locais. Desse modo, muitas vezes, a
énfase em relag¢do a pesquisa em cultura material
é tao forte que os indigenas ndo aparecem como
sociedades vivas e atuantes, mas apenas como
produtores de objetos que até podem assumir um
aspecto atraente pela questdo estética da beleza
desses artefatos, ainda que descontextualizados.
Sabemos que esse é apenas um dos aspectos
importantes, mas ndo o Unico. Talvez ainda
sejamos herdeiros de uma tradi¢ao que remonta as
primeiras exposig¢des antropolégicas do século XIX
e que ainda é necessario ultrapassar.

Como resultado desse processo, tais exposicoes
necessitam de mediadores para estabelecerem

um processo de comunicagdo com o visitante,
especialmente junto ao publico escolar, que é
0 majoritario em todas as trés instituicgdes.
Sem a mediacdo de educadores, considero que as
exposicdes ndo seriam compreendidas nas suas
mensagens principais.

Dessa forma é necessario integrar, num esfor¢o
conjunto, os professores das escolas do ensino
formal, os educadores dos museus, 0s arquedlogos
e etndlogos na busca de alternativas, no sentido
de contribuirem para alterar o imaginario ainda
preconceituoso sobre o indigena em nosso pais,
especialmente por parte do publico que frequenta
0S NOSSO0S museus.

As tentativas vém sendo propostas e sao positivas,
mas acredito que os museus universitarios ainda
carecem de uma maior definicdo de seu papel na
relagao com a sociedade de maneira geral, que
passa até mesmo pela definicdo de um papel social e
educacional mais efetivo e perene, do que aquele
que efetivamente vem ocorrendo nos dias atuais.

E fundamental, portanto, uma nova pratica na

concepgao expositiva dos museus antropoldgicos
que substitua propostas expositivas de aspectos
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meramente estético-formais por uma proposta de
cunho mais problematizadora, numa perspectiva
tematica que estabeleca efetivamente um dialogo
com o publico visitante a partir de suas
inquietacdes e curiosidades.

Em um contexto atual vivido por tantas
modificacbes e com a chamada crise de
representag¢do, 0s museus universitarios
antropolégicos tém um papel fundamental e
preponderante a assumir.

Figura 3 - Aspecto da exposicdo de longa duragdao do MAE-USP.

Foto: C. de M. Vasconcellos, 2010.
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Abriendo caminos para la museologia

comunitaria en México:
Raya, Puebla

Demian Ortiz Maciel
Maestria en Museologia de la ENCRyM-INAH, México.

Si bien es ampliamente conocido que México

cuenta con una robusta y valiosa museologia
comunitaria, en ésta suele haber poca integracidn
de los elementos patrimoniales distribuidos en

el territorio, y ademds las tematicas ambientales
tienen poco protagonismo e integracidén respecto

a las culturales. En la primera parte de esta
colaboracidén argumentaré y ejemplificaré esta
situacién, proponiendo que en realidad estas han
sido tendencias generalizadas en la museologia

y en el trabajo institucional en torno al
patrimonio en nuestro pais, si bien en 1los
Gltimos afios despuntan nuevos paradigmas que no
han terminado de consolidarse.

Para mostrar algunas de las interesantes
implicaciones que puede tener la integracidn

de aproximaciones holisticas al patrimonio, se
describird y analizara detalladamente el caso

de San Juan Raya, pequefia localidad indigena
situada en una zona arida que ha desarrollado

un museo dedicado al patrimonio paleontoldgico

y arqueolégico local, ademas de senderos
interpretativos en los que jovenes del lugar
guian a los visitantes en un encuentro directo
con los paisajes, los yacimientos paleontoldgicos
superficiales y la impresionante biodiversidad que
caracteriza a la regidén conocida como Tehuacan-
Cuicatlan.

La informacién y las ideas que aqui se presentan
constituyen un avance de la investigaciodn
conducente a mi titulacién en la maestria en
museologia de 1a ENCRYM-INAH - Escuela Nacional
de Conservacién, Restauracidén y Museografia del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia,

y estan basadas principalmente en observacioén
directa y en las entrevistas realizadas a
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el caso de San Juan

algunos de los actores locales y asesores

del proyecto, asi como en la investigacién
bibliografica realizada hasta el momento. Un
precedente importante para este trabajo son mis
investigaciones respecto a los ecomuseos (Ortiz,
2006; 2011) y a los museos comunitarios del
estado de Oaxaca (Mendoza, 2010)

Museologia comunitaria y el “modelo
oaxaquefio”

La museologia comunitaria mexicana tiene una
trayectoria de casi 40 afios, si consideramos no
s6lo la fecha de creacion del proyecto fundador
en Santa Ana del Valle en 1986, sino también
ciertas experiencias reconocidas como precedentes
importantes, como el proyecto La Casa del Museo y
el Programa de Museos Escolares y Comunitarios,
desarrollados a partir de 1972 (Antldnez, 1997;
Vazquez, 2008).

El arraigo que a través de estos afios ha cobrado
esta tipologia en México se refleja en la cantidad
de museos comunitarios que se han desarrollado,
ya que para el afio 2000 - Gltimo en que se
elaboraron estadisticas a nivel nacional - se
tenia un registro de 269 proyectos (INAH-DGCP,
2001); pero también puede constatarse en la
paulatina generaciéon de un robusto corpus teérico,
metodolégico y organizativo, en cuyo desarrollo
han intervenido, en distintos grados, las propias
comunidades, las instituciones y la academia.

Una de las constantes en estos procesos es el
importante papel que ha tenido el Instituto
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Nacional de Antropologia e Historia (INAH),
institucion fundamental en los ambitos de

la investigacidén, conservacion y difusidn

del patrimonio arqueolégico, antropolégico,
histérico y paleontolégico de México. Fue desde
el contexto institucional del INAH que surgieron
los programas de escala nacional que entre los
aflos 1983 y 2000 impulsaron la creacioén de
museos comunitarios, mismos que paulatinamente
fueron descentralizandose hacia las delegaciones
estatales del propio INAH y de la Direcciodn
General de Culturas Populares (DGCP), generandose
de ese modo procesos regionales diferenciados

en cuanto a su continuidad, sus aproximaciones
teérico-metodolédgicas, y sus resultados. Dos

de los mas consolidados son los que se han
desarrollado en los estados de Oaxaca y Nayarit,
bajo la asesoria de Cuauhtémoc Camarena y Teresa
Morales en el primer caso, y de Rall Méndez

Lugo en el segundo, todos ellos investigadores
adscritos a los respectivos centros regionales
del INAH en cada estado (Duarte, 2011, p.60-69).

Para el analisis del caso que en las proéximas
paginas estaré presentando, haré referencia en
particular al modelo que se ha desarrollado en
Oaxaca, no sélo porque San Juan Raya tiene gran
proximidad geografica y cultural con dicho estado;
sino por tratarse de uno de los mas consolidados
y difundidos, tanto asi que su influencia no

s6lo se expresa a nivel nacional, sino que llega
hasta Centro y Sudamérica, de modo que constituye
un referente teérico-metodolégico sumamente
importante para la museologia comunitaria. Dicho
modelo es producto de 25 afios de experiencias
particulares en el desarrollo de museos en
Oaxaca, asi como de procesos de intercambio y
capacitacién mutua a través de una red estatal,
otra nacional y otra de escala continental que
reine a representantes de estos museos, en todo
lo cual ha tenido una gran relevancia la labor
de acompafiamiento y asesoria brindada por los
investigadores antes mencionados.

E1l modelo oaxaquefio se caracteriza por poner
en el centro de los procesos de creacién

y operacion de museos a ciertas formas de
organizacion y representacién propias de las
comunidades indigenas y mestizas de ese estado,
como son la asamblea y el sistema de cargos.
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Se considera como funcién principal del museo

el constituirse como espacio de resistencia y
contestacion a las politicas gubernamentales
relativas al patrimonio y la memoria, demandando

un resguardo comunitario de piezas (principalmente
arqueolégicas) que de otro modo serian

trasladadas a museos regionales, y promoviendo la
autorepresentacién como alternativa a los discursos
oficiales de la historia y la cultura (Camarena;
Morales, 1997, 2006).

Patrimonio natural y territorio en
la museologia mexicana

Otro aspecto relevante para las intenciones del
analisis que estaré desarrollando, consiste

en considerar que la museologia comunitaria
mexicana ha carecido de una perspectiva holistica
que considere de manera integral al patrimonio
cultural y al natural, pues los indicadores
existentes y la experiencia empirica de visitar
varios museos, nos hacen pensar que se ha dado
mucha mayor prioridad al patrimonio cultural, y
se han relegado e incluso omitido las tematicas
relacionadas con la naturaleza. Por ejemplo, un
analisis de 17 casos en Oaxaca indica que en
todos, salvo uno, estan presentes tematicas y
colecciones arqueolédgicas; en contraste, sélo en
2 de ellos se consideraron tematicas relacionadas
con el patrimonio natural (Camarena; Morales,
2004, p.14-15). De manera similar, en el Ultimo
balance que elaboré el Programa Nacional de
Museos Comunitarios (INAH, 2001) se sefiala que

de un total de 163 museos abiertos al publico en
ese momento, s6lo en 9 se consideraron tematicas
de Flora y Fauna, en 6 respecto a la mineria y

en 7 sobre medicina tradicional, lo cual puede
contrastarse con las temdticas mdas recurrentes
que son el periodo prehispanico, en 100 casos; y
la historia de la comunidad en 75; cabe aclarar
que normalmente suele considerarse mas de un tema
o tipo de coleccidn por museo.

También resulta importante para los argumentos y
el caso que aqui se presentaran mencionar que en
México es poco comUn que los museos comunitarios
extiendan su accién hacia los elementos del
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patrimonio distribuidos en el territorio de la
poblacién en la que se localizan, como si sucede
en los ecomuseos (Davis, 2011). E1 mismo balance
nacional antes citado, da cuenta de que de el
total de 163 museos abiertos al publico, s6lo
uno de ellos fue reportado como museo al aire
libre (INAH, 2001, s/p). En el mismo sentido, el
antropélogo Raul Méndez Lugo, en su diagnéstico
sobre la situacién de los museos comunitarios
mexicanos, afirma que la mayoria de éstos “no

han considerado en términos espaciales que el
territorio de 1a comunidad es parte constitutiva
del museo mismo.. [pues éste] se asocia por 1lo
general a un pequefio espacio donde se exponen
colecciones diversas que la comunidad ha
aportado” (Méndez, 2008, p.20).

Dado que tanto el modelo oaxaquefio como

el nacional enfatizan que son las propias
comunidades las que definen los temas y las
acciones relacionadas de sus museos, ;puede

lo mencionado en los dos parrafos anteriores
interpretarse como un desinterés de las
comunidades por integrar al patrimonio natural y
al territorio entre las lineas de accién de sus
museos?

Considero que la relevancia de esta pregunta
debe contextualizarse haciendo referencia al
hecho de que México se caracteriza un patrimonio
natural cuya diversidad y relevancia es en todo
sentido equiparable con las de sus culturas,
ademas de que los dos ambitos se encuentran
inextricablemente unidos por la milenaria
compenetracién de las culturas originarias

con los paisajes, las especies y ecosistemas
presentes en sus territorios (Toledo; Boege,
2010) . Ademas, es importante considerar que
México se caracteriza por la existencia de un
cuantioso acervo de patrimonio inmueble asociado
a territorios especificos: baste mencionar que
se considera que en el pais existen entre
250.000 y 750.000 sitios arqueolégicos (Gandara,
2008, p.231). Un tercer aspecto a considerar

es que buena parte de las comunidades que han
desarrollado museos tienen como parte de sus
objetivos el generar ingresos a través del
turismo (Camarena; Morales, 2006, p.10-11), y
cabe especular que la integracioéon de elementos
patrimoniales en su territorio jugaria a favor
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de incrementar el atractivo para los potenciales
visitantes.

Asi pues ;Por qué si México cuenta con un rico
patrimonio natural, que ademas esta intimamente
entrelazado con sus culturas; y si la interaccién
con el patrimonio in situ podria brindar

diversos beneficios - turisticos, educativos,

de proteccién - este tipo de elementos se
encuentran, en términos generales, fuera del
ambito de accién de la mayoria de los museos
comunitarios? Mi particular punto de vista es

que esta situacidén al menos en parte deriva de
ciertas tendencias mas generales de la museologia
mexicana. Por ejemplo, las estadisticas oficiales
proporcionan el dato de que de un total de 1185
museos contabilizados para el afio 2010, el 62%
corresponden al ambito de la antropologia y 1la
historia, 23 % al arte, y s6lo 11% a las ciencias
y la tecnologia (Conaculta, 2010, p.117). En
cuanto a la Ultima categoria, en su mayor

parte se trata de museos de historia natural,

de tecnologia y centros de ciencia ubicados en

la Ciudad de México y las capitales estatales
(Espinosa, 1997, p.62), existiendo contados casos
de espacios museolégicos dedicados a tematicas

de ciencia o patrimonio natural en las ciudades
pequefias o en contextos rurales.

No es de extrafiar pues que en el imaginario de
la mayor parte de los mexicanos los museos sean
asociados principalmente con la arqueologia,

la historia y el arte; y si esto es asi en las
grandes ciudades, se intensifica alun mas en

las regiones rurales, en donde se localizan la
mayor parte de las comunidades que han decidido
desarrollar sus museos, cuyos pobladores, si
acaso han visitado algln museo en su vida,
seguramente habra sido uno donde las tematicas
arqueoldgicas e histéricas son predominantes.

En general, en México existen muy pocos espacios
museolégicos en los que exista una integracidn
entre museo y territorio. A pesar de que el INAH
ha desarrollado maravillosos museos, y de que
también gestiona admirablemente un gran ndmero de
sitios arqueolégicos, la integracién entre museo
y sitio arqueolégico no suele ser muy afortunada.
E1l Dr. Manuel Gandara, especialista en el tema,
ha hecho notar que aln es una tarea pendiente
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que los museos de los sitios arqueoldgicos
mexicanos no solo alojen las maravillosas piezas
de culturas precolombinas, sino que funcionen
como centros de interpretacién, cuya misidn sea
“orientar tanto espacial como cognitivamente al
visitante, proponiéndole recorridos y estrategias
de visita realmente (tiles” (Gandara, 2008,
p.241).

Desde el ambito de las instituciones encargadas
del patrimonio natural las cosas no son
diferentes: para el afio 2001 existian 127

areas naturales protegidas federales a nivel
nacional, pero en menos del 5% de ellas existia
infraestructura de atencién al turismo (Conanp,
2001, p.83), 1o cual incluye centros de
visitantes y senderos interpretativos. Analizando
esa carencia, se planteé 1la meta de construir

60 centros de visitantes en otras tantas areas
protegidas durante el sexenio 2006-2012 (Conanp,
2007), pero ya nos encontramos al final de ese
periodo, y tan sélo unos 5 o 6 de esos proyectos
se han concretado (Ortiz, 2011).

Asi pues, la poca articulacidén entre museo,
patrimonio natural y territorio es una situacidn
generalizada a nivel nacional, que se replica

en buena medida en los procesos de asesoria

para la creacién de museos comunitarios, y para
constatarlo basta revisar los manuales y otros
materiales de capacitacidén en los que suele haber
pocas referencias a temas como biodiversidad,
patrimonio biocultural, paisajes culturales,
senderos interpretativos, interaccién con el
patrimonio in situ.

Es posible, sin embargo, notar indicios de que
este panorama esta cambiando en los Ultimos
afios. Los factores que inciden en ello y las
expresiones del cambio son diversos y no es
posible detallarlos en este espacio; sin embargo
el presente texto busca justamente, a través

de la presentacién de avances de investigacion
respecto a un caso, ayudar a bosquejar cuales
pueden ser en México algunos nuevos escenarios
no sélo para la museologia comunitaria, sino en
general.
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San Juan Raya y su contexto

San Juan Raya es una localidad con 227
habitantes, localizada en el municipio de
Zapotitlan Salinas, en el sureste del estado de
Puebla. En una escala paisajistica, ecolégica

y cultural amplia, se puede contextualizar a
esta comunidad por su ubicacién en el Valle

de Tehuacan-Cuicatlan, zona desértica que se
extiende entre los estados de Puebla y Oaxaca

y que fue decretada Reserva de la Biosfera por
la relevancia de su biodiversidad, que incluye
una de las mayores riquezas floristicas para las
zonas aridas del pais, y una gran cantidad de
endemismos vegetales y animales (Casas et al.,
2010). También se trata de una area con presencia
humana continua desde hace 12.000 afios, donde

se han localizado algunas de las evidencias mas
antiguas de practicas agricolas y domesticacioén
de plantas (entre ellas el maiz) en el
Continente Americano, cuyos antiguos pobladores
pertenecieron a dos familias linglisticas, la
popolocana y la mixtecana, que derivaron en 6 de
las 7 lenguas indigenas que en la actualidad son
habladas en esta zona (Valiente-Banuet et al.,
2009, p.13-16).

En una escala mas acotada, San Juan se ubica

en el Valle de Zapotitlan Salinas, en donde
desde hace por 1o menos dos mil afios ha estado
presente la cultura ngiwa o popoloca, que en el
periodo prehispanico constituyé en esta zona un
sefiorio cuyo centro rector fue el asentamiento
de Cutha, localizado en la cima de un cerro
cercano al actual Zapotitlan. Antes y después
del apogeo de este seflorio, existieron en todo
el territorio asentamientos mas pequefios, entre
ellos algunos localizados en las cercanias del
actual poblado de San Juan Raya (Castellén,
2006b, p.52). Se dice que el nombre de “Raya”
responde a la cercania de San Juan con el actual
limite estatal entre Puebla y Oaxaca, sin
embargo de acuerdo con Castellédn (2006a, p.60)
en el periodo colonial el poblado se 1lamaba
Tepango el Nuevo, derivado del vocablo nahua
tepanco, que significa frontera, por encontrarse
no en el limite estatal, sino del sefiorio de
Cutha, que posteriormente se convertiria en el
cacicazgo de Zapotitlan.
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Aunque pervive en algunas localidades del
municipio de Zapotitlan, la lengua ngiwa o
popoloca dej6 de ser hablada en San Juan Raya
tres generaciones atras; sin embargo esa matriz
cultural se manifiestan en multiples aspectos

de la vida cotidiana de 1los sanjuanenses,

entre ellos en el profundo conocimiento que
tienen acerca del territorio y de sus especies
animales y vegetales. Las principales actividades
econdmicas han sido la ganaderia caprina; la
agricultura de frijol y maiz; y la extraccidn

de recursos vegetales para el autoconsumo o

para la venta. Por encontrarse en una zona muy
arida, varias de estas actividades han permitido
a través de los afios Unicamente niveles minimos
de subsistencia, y por ello, al igual que todo

el municipio de Zapotitlan, se considera que San
Juan ha tenido altos indices de marginacioén y

de expulsién de poblacién, principalmente hacia
Estados Unidos. En las préximas secciones de este
texto se hablara de eventos que han llegado a
agravar o0 a mejorar estas circunstancias de vida.

En los alrededores de San Juan Raya se localiza
uno de los yacimientos de fésiles marinos del
Cretacico inferior mas extensos e importantes en
México: hace 100 millones de afios esta era una
zona de playas y arrecifes correspondientes a un
mar poco profundo que en ese entonces atravesaba
la zona central del actual territorio mexicano.
Debido a los particulares procesos geoloégicos

de 1la regidén, miles de fosiles de corales,
gasterépodos, bivalvos, equinodermos, amonitas

y otros invertebrados se encuentran expuestos

a nivel superficial. Tan temprano como 1839 las
expediciones cientificas empezaron a reportar
hallazgos e investigaciones geoldgicas sobre San
Juan Raya (Cortés, 2009, p.84-86), y continuaron
a lo largo de las décadas siguientes, con la
consecuencia de que muchos de los fésiles mas
sobresalientes fueron a parar en las vitrinas de
museos y colecciones en México o el extranjero.

La creacion del museo
paleontolégico comunitario

Por sus importantes yacimientos fosiliferos,
los habitantes de San Juan se acostumbraron a la
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ocasional presencia de investigadores y curiosos,
que devino mas y mas frecuente conforme se fueron
creando y mejorando las vias de comunicacién, y
la noticia se corrié de boca en boca y a través
de articulos periodisticos. Para los afios 80 del
siglo pasado, cientos de estudiantes, turistas

y comerciantes llegaban cada afilo con el deseo de
llevarse fésiles como recuerdo o con intenciones
comerciales, estas Ultimas también abarcaban el
saqueo de cactaceas y de piezas arqueoldgicas
para su venta (Monteverde, 1987, p.37).

En 1a memoria de todo sanjuanense mayor de 30
afios, pervive el recuerdo de ese tiempo en el que
la marginacidon econdmica en que se vivia llevaba
a que fuera muy comin que se intercambiaran o
vendieran fésiles a cualquier persona que llegara
ofreciéndoles ropa usada, un poco de comida o
algunas monedas. Muchas localidades del Valle

de Zapotitlan sustentan parte de su economia

en la explotacidén de yacimientos de 6nix y

marmol en bruto o transformados en artesanias,

y posiblemente para los habitantes de San Juan

la comercializacién que ellos hacian de los
fosiles presentes en su territorio resultaba algo
equiparable.

En todo caso, aun con mayor intensidad es
recordado el momento en que todo eso cambid para
siempre: en 1987 agentes de la policia judicial,
haciéndose pasar por compradores de foésiles,

se llevaron detenidos a dos vecinos del lugar.
Apenas un afio antes se habia establecido en
nuestro pais la definicién juridica del patrimonio
paleontolégico como categoria diferenciada, y se
le habia incluido en las leyes mexicanas con el
mismo nivel de proteccién que al arqueolédgico
(Garcia Barcena, 2004, p.239-241); una de las
implicaciones de 1o anterior es que su remocidn
no autorizada y comercializacidén pasaban a

ser tipificados como delitos federales. Las
autoridades no encontraron mejor forma de
notificar esta situacién a los habitantes de San
Juan Raya, que realizando esa redada.

Aunque una comisidén de la comunidad consiguid
que se pusiera en libertad a sus paisanos,
pronto se cobré conciencia de que ya no iba a
ser posible en adelante complementar la economia
de las familias con la venta de fésiles. Un
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diputado local consiguié apoyo de investigadores
de 1la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) para que les impartieran talleres para

la elaboracién de réplicas en yeso, pero fueron
pocas las personas de la comunidad que se
interesaron por esa alternativa.

En 1995, el Dr. Alfonso Valiente-Banuet, experto
en ecosistemas de desierto del Instituto de
Ecologia de 1la UNAM, propuso a la comunidad la
creacién de un museo, como otra alternativa que
eventualmente podia generar ingresos mostrando
los fésiles al visitante sin implicar su venta
(Valiente-Banuet, comunicacién personal, nov.
2011). La idea fue discutida y aprobada en la
asamblea comunitaria y con la ayuda de profesores
del Consejo Nacional de Fomento Educativo
(Conafe), se colocaron en una de las habitaciones
del edificio de 1la Inspectoria Auxiliar Municipal
tablones forrados de plastico en los que se
exhibieron los fésiles que aln estaban en
posesién de familias del lugar. Se cred un

comité responsable de atender a los eventuales
visitantes y de dar mantenimiento al espacio,
mismo que fue registrado oficialmente ante el INAH
para evitar futuros problemas legales como el que
ya se habia tenido.

Posteriormente, entre los afios 1997 y 2000

el Dr. Valiente, quien a la sazdén estaba
colaborando en esas fechas en la elaboracién de
los guiones del Museo del Desierto de Saltillo,
les apoyd para gestionar recursos econdémicos del
Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y
Comunitarias (Pacmyc), que fueron usados para
elaborar vitrinas en las que fueron colocados,
una vez clasificados, gran cantidad de foésiles

y algunas piezas arqueoldégicas encontradas en
las cercanias de la comunidad, como puntas de
proyectiles, metates de piedra y vasijas de
ceramica; también consiguidé que Margen Rojo,

un despacho especializado en museografia que
también habia participado en el Museo del
Desierto, apoyara el proyecto elaborando unas
cuantas mamparas y cédulas, en las que se
explican los procesos geoldgicos de la regidn

y la formacién de fésiles; y un par de ellas
brindan informacién sobre las culturas de 1la
region y los procesos de domesticacién de plantas
para acompafiar las piezas arqueolégicas. Estos
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recursos museograficos tienen un lenguaje y estilo
propio de la divulgacioéon cientifica, con graficos y
textos breves y comprensibles para quienes no son
especialistas en estas tematicas.

En este punto, el proyecto de San Juan Raya

tenia similitudes con muchos de los museos
comunitarios mexicanos, pero también ciertas
diferencias. La mayor parte de ellos han surgido
por el interés de las comunidades - y de las
instituciones del ambito cultural que les llegan
a apoyar, como el INAH y la DGCP -, por generar
espacios que tienen como eje la memoria y la
identidad local. Las colecciones que resguardan,
y las narrativas que expresan, se identifican
directamente con su devenir y experiencias como
colectivo humano, y como se mencionaba al inicio
de este articulo, se centran de manera primordial
en la arqueologia y la historia local. Y aunque
en varios proyectos también se tiene como
objetivo generar ingresos a través del turismo

o de la venta de artesanias, esto se mantiene

en un segundo plano, para centrar la accion

del museo en la afirmacién de las identidades
locales, poniéndose gran énfasis en que todos 1los
procesos (investigacién, seleccidén de tematicas,
desarrollo de museografia) sean desarrollados por
los habitantes de la comunidad, o por un grupo
representativo.

En San Juan Raya, la motivacién principal para
crear al museo era generar un ingreso econémico
para una comunidad econdmicamente marginada,

de una manera que no infringiera las leyes en
materia de patrimonio paleontolégico, mediante el
cobro de ingreso al museo, la venta de artesanias
y otros servicios al visitante. Al igual que

en proyectos similares del vecino estado de
Oaxaca, las decisiones fueron tomadas en asamblea
comunitaria y se creé un comité responsable de
atender a los visitantes, dar mantenimiento al
museo y realizar gestiones, que al igual que
otros comités, implica que sus integrantes,

que son sustituidos cada 2 o 3 afios, brinden un
servicio no remunerado en proyectos considerados
de beneficio colectivo.

E1l asesor principal del museo, el Dr. Valiente,
conoce bien estas instancias de organizaciodn
comunitaria y colabord generosamente con



ellas, sin embargo su formacidén y experiencia
profesional no se extendian hacia las sutilezas
de la museologia comunitaria como espacio de
identidad y autonomia local; por eso no vio

como un problema, sino al contrario, como una
solucién, el que un despacho museografico privado
ofreciera apoyar elaborando la museografia y los
textos, ni en que el museo expresara Unicamente
informacion propia de ambito académico formal,
lo cual contrasta la metodologia y objetivos

de propuestas como las del “modelo oaxaquefio”,
en las que la participacién comunitaria es
fundamental en todas las fases y procesos de
creacién y operacién del museo, y en las que se
busca que el museo exprese la memoria y las voz
de la poblacidén local.

E1l resultado museografico del “Museo
Paleontolégico San Juan Raya” evidenciaba
referentes propios de los museos universitarios
y privados del ambito de las ciencias naturales.
Aunque habia piezas arqueoldgicas y un par de
cédulas etnograficas, la voz, la identidad y

la historia de la comunidad no se percibian,

por ejemplo no hay ninguna referencia a la
historia, las tradiciones o los personajes
especificos de la comunidad. Curiosamente, a
pesar del profundo conocimiento del Dr. Valiente
respecto a la ecologia y la biodiversidad de

la regidén Tehuacan-Cuicatlan, estas tematicas
tampoco estaban presentes. E1l museo era ese
espacio contenido entre cuatro paredes, con

una coleccién, vitrinas y textos en los que

la tematica predominante era el patrimonio
paleontolégico del lugar.

Con todo, desde la perspectiva que me interesa
resaltar, el proceso que se habia seguido

hasta este momento en San Juan Raya resulta

muy interesante porque en él se estaban dando
algunas variables poco comunes en la museologia
comunitaria mexicana: se trataba de un proyecto
en el que la tematica central correspondia al
ambito del patrimonio natural (algo inusual,
como se menciond en la primera parte de este
texto); en el que los asesores no provenian

del ambito académico o institucional de 1la
antropologia o la arqueologia; y en el que la
intencion fundamental de la comunidad para crear
su museo no estaba relacionada con procesos
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identitarios, sino con el interés de generar un
ingreso a través del turismo interesado en su
patrimonio paleontolégico. No es que se trate de
procesos o circunstancias que en todo sentido

me parezcan el modelo a seguir, pero se estaban
explorando respuestas diferentes a las preguntas
(qué es, para qué es y quién interviene en un
museo comunitario? y es en esa originalidad,

en esa ruptura de una cierta ortodoxia de 1la
museologia comunitaria mexicana, que me parece
que reside la principal relevancia de la forma
en que fue creado y concebido este museo en un
primer momento.

Areas protegidas, senderos vy
dinosaurios

En 1998 fue decretada la creaciodn de 1la

Reserva de 1la Biosfera Tehuacan-Cuicatlan, cuya
extension, de 490.000 hectareas, abarca tanto

el sureste del estado de Puebla como el noroeste
de Oaxaca, incluyendo al Valle de Zapotitlan
Salinas, y por tanto la totalidad del territorio
de San Juan Raya. Se tratdé de una medida muy
importante y necesaria para la proteccién de

los singulares valores bioldgicos, geoldgicos,
arqueolégicos y antropoldgicos que caracterizan

a esta que es la zona arida y semiarida con mayor
riqueza biolégica de Norteamérica - en relaciodn
con su extensién -, pero también implicé el reto
de compaginar esta proteccidén con la subsistencia
de las comunidades humanas que habitan en ella
habitan.

La creacidén de esta Reserva implicd la
prohibicién o regulacidon de actividades que
formaban parte de las estrategias de subsistencia
de sus pobladores, pero que desde el punto

de vista de los diagndésticos realizados por

la direccidén del area protegida, constituian
practicas que ocasionan un impacto ambiental
negativo; entre ellas se encuentran la extraccioén
de madera y productos forestales, el pastoreo
extensivo de cabras y la extraccién de plantas
para su comercializaciéon (Casas et al., 2010,
p.262-264). Esto trajo como consecuencia que
sobre todo en los primeros afios a partir del
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decreto de creacioén, existiera animadversién por
parte de ciertos sectores de la poblacién rural
hacia 1a Reserva de la Biosfera (Valiente-Banuet,
comunicacién personal, nov. 2011).

En el afio 2000 fue creada la Comisidén Nacional
de Areas Naturales Protegidas (Conanp) para dar
mayor eficiencia y coherencia a las politicas
publicas relacionadas con la creacién y gestidn
de las mas de 170 areas protegidas de caracter
federal en México. Entre sus lineas de trabajo
mas importantes se encuentran los programas que
buscan reducir la pobreza entre la poblacién

que habita en las areas protegidas, apoyando
alternativas econdmicas compatibles o que
favorezcan la conservacién del medio ambiente.
Una de sus lineas de trabajo consiste en
impulsar actividades turisticas y de recreacidn
en estas areas, con el objetivo de generar un
beneficio econémico a nivel local y facilitar una
experiencia educativa y de esparcimiento para
los visitantes (Conanp, 2007). Esta instancia
promueve y apoya la participacién comunitaria en
proyectos de atencidén al visitante, uniendo asfi
ambas estrategias, de modo que los espacios y
proyectos que brindan servicios e infraestructura
que facilita del disfrute y el aprendizaje de las
areas protegidas por parte de los visitantes,
simultaneamente constituyan alternativas
econdmicas sustentables para la poblacién local.

Siguiendo esos lineamientos institucionales, la
Direccién de la Reserva Tehuacan-Cuicatlan se
ha dado a 1la tarea de apoyar a comunidades cuyo
patrimonio natural y/o cultural representa un
atractivo que puede permitir el desarrollo de
servicios y actividades de turismo alternativo.
Con medidas como esa, la Reserva deja de ser
vista como una instancia que sélo restringe o
prohibe actividades, sino que también ofrece

y apoya alternativas de aprovechamiento del
territorio que tienen menor impacto ambiental.

En el caso de San Juan Raya, en el afio 2001

la Reserva apoy6é con recursos econdémicos

y con asesoria el desarrollo de un sendero
interpretativo en una zona cercana a la
comunidad donde existen grandes concentraciones
de fésiles de invertebrados marinos visibles

a nivel superficial, entre ellos son muy
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abundantes ciertos caracoles de forma alargada
a los que se denomina “turritelas”. Algunos
tramos del sendero se pavimentaron con rocas
de la regién y otros - aquellos situados

donde hay fo6siles - se delimitaron con malla,
ambas intervenciones se hicieron con un
sentido de integracidén al paisaje; también

se construyd un puente colgante que atraviesa
una pequefia cafiada por donde en época de
lluvias corre el agua. Se denomindé “Parque
ecoturistico turritelas” a este conjunto de
intervenciones que permiten que los visitantes
recorran el sendero apreciando los fésiles

en su contexto original (in situ), y también
conozcan ejemplares destacados de la vegetacidn
caracteristica de la regidon - como la especie
a la que se denomina popularmente pata de
elefante o sotolin (Beaucarnea gracilis) -y
también los impresionantes paisajes inmediatos
y distantes cubiertos por bosques de cactaceas
columnares.

Segln 1o relata Silviano Reyes - quien hace
algunos afios fue presidente del comité del
museo - un par de afios después los habitantes
de San Juan se enteraron de que la Reserva
habia apoyado a la vecina comunidad de Santa
Ana Teloxtoc con fondos para el local de su
museo - el museo comunitario “Hicupa” -, y
fueron a preguntar sobre la posibilidad de que
a ellos también se les apoyara para construir
una nueva y mas amplia sede para su museo, en
terrenos cercanos al “Parque Turritelas”, a las
afueras del pueblo. La Direccién de la Reserva
respondié afirmativamente, y les aclard que se
trataba de una cantidad modesta, sugiriendo que
se construyera una edificacion de una sola sala,
y que se usaran materiales y un estilo propio
de la arquitectura vernacula de la regidn, como
habian hecho los de Santa Ana. Los sanjuanenses
se negaron, querian un disefio distinto, mas
complejo y que utilizara materiales que a ellos
les parecian deseables (block de concreto);
buscaron un ingeniero que les ofrecid proyectar
una edificacién de cuatro salas con un patio
central, que result6é de su agrado. Con 1la
advertencia de que el monto del apoyo sélo
alcanzaria para los cimientos, el director de la
Reserva aceptd respaldar la contrapropuesta de
la comunidad, lo que causd regocijo:
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Y ya nos vinimos contentos, porque pues ya
nos aceptdé nuestro plano, nuestro proyecto.
Y le platicamos a la gente, y como el museo
ya estaba instalado en la inspectoria,
pues la gente dijo: 1o que se lleve de

tiempo, pero que quede tal como esta el
disefio. jSale! Y nos dieron los 60 mil
pesos, se contrataron albafiiles, y el mismo

ingeniero que nos proyect6é queria agarrar
la obra pero queria hacerla muy sencilla.
No, dijimos, vamos a hacerla bien hecha,
con buenos castillos, buena cimentacién.
Porque no queria ponerle cimientos de
piedra, queria anclarla nomas a la tierra,
y no, dijimos, para que al rato se esté
cayendo, no, queremos una obra bien. Y se
enojé el ingeniero, y al final si nos cobroé
la maqueta, nos costdé 3 mil pesos. Pero
ya no le dimos la chamba a é1, la hicimos
por nuestra cuenta. (Silviano Reyes,
comunicacién personal, oct. 2011)

En los aflos siguientes, la Direccidén de 1la
Reserva paulatinamente pudo aportar mas fondos

de manera directa y mediante gestiones ante el
Banco Mundial, con lo que avanzando por etapas
fue posible terminar el area de ingreso y dos
salas del nuevo edificio, dedicandose una de ellas
a la paleontologia y la otra a la arqueologia.
Todos los componentes museograficos y colecciones
con las que ya se contaba en el edificio de la
Inspectoria se colocaron en la nueva sede,
agregandoseles algunas vitrinas nuevas, 1o

que permiti6é exhibir mas fésiles y piezas
arqueolégicas (figura 1). Las nuevas instalaciones
del museo fueron inauguradas en marzo de 2010,
entre grandes celebraciones, con la presencia de
autoridades estatales y federales.
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Figura 1 - La sala paleontolégica en la nueva sede del museo.

Fotografia: Demian Ortiz, 2010.

Para entonces ya se habian desarrollado otros
senderos con el apoyo de la Reserva: en 2005 se
trazé y delimitd con rocas encaladas un sendero
que tiene como destino final y atractivo principal
un ejemplar de una cactacea conocida localmente
como biznaga o “asiento de suegra” (Equinocactus
platiacantus) que resulta sobresaliente por su
altura, 1o que a su vez es reflejo de su gran
longevidad: esta planta cubierta de espinas es
relativamente abundante en la zona, 1la mayor
parte de los ejemplares son esféricos y miden
unos 70 cm de diametro, sin embargo la que da
nombre al “sendero de la biznaga gigante” ha
crecido verticalmente y mide aproximadamente

3 metros de altura, 1o que indica que muy
probablemente su edad sea centenaria.

En mayo de 2006 el Dr. Jerjes Pantoja-Alor,
investigador del Instituto de Geologia de

la UNAM, descubridé en el lecho de un arroyo
cercano a San Juan Raya 35 huellas fosilizadas
de dinosaurios saurépodos (herbivoros); y en
diciembre fueron localizadas, a 30 kildémetros
de distancia respecto a las primeras, otras 40
icnitas o huellas, en este caso de dinosaurios
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tetrapodos (carnivoros). La noticia causé
revuelo, y una vez que los cientificos estudiaron
y consolidaron estos vestigios del cretacico
inferior, los sanjuanenses, con apoyo de la
Reserva, construyeron durante el afio siguiente
nuevos senderos interpretativos que permiten a
los visitantes acceder y apreciar estos rastros
de aproximadamente 100 millones de afos de
antigledad.

En los aflos 2008 y 2009 la comunidad, ya sin

la participacién de la Reserva, empled 1la
experiencia adquirida y sus propios recursos

para desarrollar dos nuevos recorridos turisticos
que conducen a sitios bastante mas alejados

del pueblo (por 1o que se suelen realizar en
bicicleta o a caballo): el primero conduce a

un risco elevado con vista panoramica que es
considerado un lugar donde antiguamente se
realizaban rituales propiciatorios, por lo que es
conocido como “el pedimento”; el segundo tiene
como destino a la cima del cerro “El Campanario”
donde es posible tener una vista panoramica del
Valle de Zapotitlan y conocer una falla geolédgica
que permite apreciar estratos de 100 millones de
afios de antigledad.

Asi pues, el museo de San Juan Raya se

extendidé hacia el territorio, permitiendo un
aprovechamiento y un disfrute del patrimonio in
situ: fosiles, especies, paisajes naturales y
culturales. En este proceso fue muy importante
la incorporacién de un nuevo actor institucional
en el campo de la museologia mexicana: la Conanp,
gque con sus programas para el desarrollo de
infraestructura para la atencién de visitantes,
ha impulsado, a través de la direccidn de 1la
Reserva de la Biosfera Tehuacan-Cuicatlan, 1la
creacién de senderos y recorridos no sélo en San
Juan Raya, sino también en otras comunidades
ubicadas en la Reserva, como Zapotitlan,
Tecomavaca y Santiago Quiotepec.

Como se ha tratado de sugerir en el anterior
recuento, la comunidad no ha sido receptora
pasiva de las propuestas externas, y ha

filtrado estas iniciativas, en algunos casos
modificandolas, en otros dandoles continuidad.
Gracias a esta colaboracidén entre la Reserva y
la comunidad, y también al hallazgo fortuito de
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huellas de dinosaurio, lo que era un pequefio
museo alojado en un cuarto de unos 25 metros
cuadrados, devino en un espacio expositivo

de mucho mayores dimensiones, del cual parten
senderos y recorridos, lo cual ha traido diversas
consecuencias e implicaciones, algunas de las
cuales se analizaran en el siguiente apartado.

Una empresa turistica comunitaria

La creacién de los senderos y recorridos, la
ampliacion del museo y el hallazgo de las huellas
de dinosaurios, incrementaron el atractivo que
una visita a San Juan Raya podia tener para 1los
visitantes. Otros factores han incidido en el
mismo sentido, entre ellos el que paulatinamente
se ha ido poniendo en valor y dando difusién

a los atractivos y los servicios ofertados en
comunidades vecinas como Zapotitlan Salinas,
Santa Ana Teloxtoc y Los Reyes Metzontla, 1o

que implica la posibilidad de recorrer una ruta
en vez de un solo destino. Estos procesos de
consolidacién de una oferta turistica regional
han recibido apoyo y asesoria de instancias de
gobierno municipales, estatales y federales;
ademdas de internacionales, como es el caso de

la Agencia Espafiola para la Cooperacién al
Desarrollo (RBTC; AECID, 2010).

La Reserva y diversas instituciones del ambito
turistico también han apoyado para que se lleven
a cabo procesos de capacitaciéon y certificacion

en las comunidades. En San Juan Raya se han
impartido talleres relacionados con atencién

al turismo, manejo de grupos, conduccién de
recorridos, ecoturismo, paleontologia y primeros
auxilios, asi como para la diversificaciéon y
comercializaciéon de la artesania de palma tejida
que es tipica de ésta y otras localidades de 1la
region. Ademas, una familia del poblado construyo
cabafias y un comedor, y otra un pequefio hotel con
restaurante. Como resultado de todo 1o anterior,
la cantidad de visitantes que llegan a San Juan
Raya, sobre todo en fines de semana y vacaciones,
se ha incrementado afio con afo.

Para los fines de mi investigacién, una de las
consecuencias mas interesantes de la ampliacidn
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de 1la infraestructura y del aumento en el

nimero de visitantes, es la forma en que se ha
ido adaptando la organizacién comunitaria a

estas nuevas circunstancias. Como se mencioné
anteriormente, en los primeros afios, cuando

el museo se encontraba en la inspectoria,

los integrantes del comité (conformado por
presidente, secretario, tesorero y algunos
vocales) durante 2 o 3 afios se encargaban de

dar mantenimiento al espacio y de atender a

los ocasionales visitantes, como parte de una
responsabilidad comunitaria no remunerada

de caracter temporal, misma que debian

compaginar con el resto de sus actividades y
responsabilidades laborales. Como consecuencia,
en ocasiones los visitantes debian ir en busca
del encargado o encargada para que les abriera el
museo, o0 podian ser recibidos por otros miembros
de 1la familia que no tenian informacién como para
responder dudas.

Conforme se increment6é la frecuencia y cantidad
de turistas, y las capacitaciones fueron
transformando las perspectivas acerca de su
proyecto, los sanjuanenses tomaron la decisioén de
contratar permanentemente a dos jovenes mujeres
de 1la comunidad para que, turnandose cada semana,
estén a cargo del museo durante todo el dia y

asi los visitantes sean atendidos sin dilacidn

y de una manera adecuada. Esta decisidén tiene
interesantes implicaciones: puede ser vista

como una disrupcidén de esquemas asalariados en

el sistema tradicional de cargos, pero también
implica que las dos encargadas del museo van
acumulando experiencia y familiaridad con todos
los aspectos relacionados con el museo, los
recorridos y la atencién a los turistas, y pueden
dedicar toda su atencién a estas actividades.
Esto contrasta con ciertas situaciones que han
sido analizadas en algunas comunidades oaxaquefias
que sustentan la operacion del museo en el
sistema de cargos, en donde suele suceder que

no hay una transmisién de la informacidén y la
capacitacién entre un grupo de responsables y el
siguiente, por lo que cada comité entrante debe
aprender todo desde cero, y ademas en ocasiones
no se tiene mas remedio que descuidar las tareas
del museo pues es necesario dar prioridad a
procurar el sustento u otras responsabilidades
familiares (Duarte, 2011, p.123-127).
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Al desarrollarse senderos y recorridos,

se consider6 que los visitantes debian ir
acompafiados por alguien de la comunidad que les
brinde explicaciones, cuide su integridad y evite
gue causen dafios al entorno (sobre todo que se
sustraigan fésiles, aspecto que es celosamente
regulado, pues actualmente nadie externo a la
comunidad puede caminar fuera del pueblo sin ser
acompafiado por un guia). Fue asi que se conformé
un grupo de guias comunitarios que actualmente
fluctta entre 30 y 40 integrantes, todos ellos
habitantes de San Juan Raya, en su mayor parte
chicos y chicas de entre 14 y 20 afos que
acompafian los recorridos a caballo o a pie (figura
2), y que como parte de sus responsabilidades
deben de participar en las capacitaciones

y ayudar en las tareas de mantenimiento y
vigilancia de los senderos. A cambio de su
esfuerzo reciben un pequefio porcentaje de

la cuota que se cobra a cada visitante por
participar en los recorridos.

La participacién de jovenes de la comunidad

en procesos relacionados con el museo también
contrasta con ciertas situaciones detectadas

en algunas localidades oaxaquefias donde 1la
fuerte migracién juvenil hacia Estados Unidos
provoca que la mayor parte de quienes integran
los comités de los museos sean adultos mayores
de 60 afos, como seflala Danilo Duarte (2011,
p.118-120), quien describe esta situacién como
una falta de relevo generacional. San Juan Raya
también ha tenido altos indices de migracioén,
pero precisamente el hecho de que los guias
reciban una remuneracién econdémica, y la mejoria
econdmica que en conjunto ha brindado el proyecto
turistico a la comunidad, ha provocado que desde
2005 se haya notado mayor inclinacién entre

los jévenes por permanecer en la comunidad,

de acuerdo con testimonios recabados. Pero no
solo se trata del estimulo econdémico: los guias
sienten que su interaccion con los visitantes
les ha permitido mejorar sus habilidades de
interaccion social, y les ha ampliado horizontes
vitales, al punto de que muchos expresan su
interés por realizar estudios profesionales de
biologia, geologia o paleontologia.
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Figura 2 - Guias comunitarios brindan explicaciones a los
visitantes en el sendero de las turritelas. Fotografia:
Demian Ortiz, 2011.

Se cobra una cuota tanto por el acceso al museo
como por realizar alguno de los 6 recorridos que
actualmente se ofrecen, y como se ha mencionado,
un porcentaje se destina a pagar a los guias y

a las encargadas del museo, pero la mayor parte
de los ingresos van a un fondo comunitario cuyo
uso es decidido en la asamblea comunitaria. Parte
de ese fondo se ha reinvertido en avanzar en la
construccién del museo, en el mantenimiento de
los senderos, en uniformes para los guias y en
edificar un espacio para que los artesanos de la
comunidad ofrezcan sus productos.

Como puede desprenderse de 1o mencionado, en
torno al museo y a su posterior expansion hacia
el territorio, se ha ido constituyendo una
auténtica empresa turistica administrada de
manera comunitaria, en la que participa de manera
directa aproximadamente el 25% de los habitantes,
generando indirectamente beneficios para el

resto de la poblacién, aunque no debe perderse
de vista que esto Ultimo es posible en parte
porque se trata de una localidad pequefia. En la
actualidad 1la figura del comité relacionado con

el museo sigue vigente como una responsabilidad
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comunitaria no remunerada, pero de acuerdo

con el testimonio de su actual presidente, al
haberse transferido la operaci6on del museo y la
atencién de los visitantes a las encargadas y

a los guias, los integrantes de este comité se
concentran en tareas de difusién, administracion
y de gestion para seguir fortaleciendo el
proyecto, y se encargan también de rendir
informes de actividades y de ingresos anuales a
la asamblea, planteando necesidades y propuestas
de reinversidén para que sean discutidas
colectivamente (Jacobo Reyes, comunicacién
personal, oct. 2011).

En general los temas de financiamiento y del rol
de los museos comunitarios en las economias
locales ha sido poco discutido en la literatura
especializada. La investigadora Selma Holo
analiza el caso de Oaxaca, donde percibe que
tanto el INAH como las comunidades han optado
por que el Instituto no apoye econdémicamente a
los museos comunitarios, para no comprometer su
independencia y autonomia; sin embargo percibe
que esto en algunos casos afecta la continuidad
y el desarrollo de proyectos que no pueden crecer
por encontrarse en el limite de la extincidn
presupuestaria, y hace notar la paradoja de que
en cambio los asesores Cuauhtémoc Camarena y
Teresa Morales han optado por conseguir apoyo
financiero de la Fundacién Rockefeller y el Banco
Mundial para la Unidén de Museos Comunitarios de
Oaxaca. Al respecto, la autora plantea preguntas
que me parecen importantes:

¢(Podria acaso toda la retdérica sobre los
temores de ‘colonizacién’ y ‘patrocinio’
revelar en cambio una falta de interés en
la capacidad de los museos para prosperar
y volverse una fuerza adn mas critica de
la sociedad?... ;por qué tiene que ser
exclusivamente la gente del pueblo 1la que
apoye?... ;qué significa que la economia
globalizada vea las ventajas de apoyar
esfuerzos locales, mientras la nacién de
la que éstos surgen piensa que es mejor
ignorarlos? (Holo, 2008, p.76)

Por mi parte coincido en que es importante
cuidar los procesos de autonomia ideolégica y
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organizativa que han caracterizado a muchos
museos comunitarios mexicanos, y en particular

a los oaxaquefios; pero también me parece que no
necesariamente los apoyos econdémicos externos
ocasionaran que se perviertan los objetivos que
se han planteado las comunidades al desarrollar
sus museos. En el caso de San Juan Raya, donde
desde un principio la poblacién se planted

crear su museo para contar con una fuente de
ingresos alternativa, en un contexto donde
existian dificultades para la subsistencia y alta
migracién, los apoyos externos se han aprovechado
justamente para transitar hacia un momento en el
que el museo esta convirtiéndose no sélo en un
factor de bienestar econdémico, sino también de
arraigo, orgullo y mejoria en las perspectivas
vitales para los habitantes del lugar.

Reflexiones finales

Como se ha mencionado, lo presentado aqui son
apenas los avances, los primeros trazos de una
investigacidon que habré de profundizar y afinar en
un futuro inmediato. Sin embargo confi6 en haber
conseguido, a través de la descripcion y reflexidn
en torno al proyecto de San Juan Raya, mostrar
que aun aguardan muchas sorpresas respecto a

lo que la museologia comunitaria puede aportar no
s6lo a las propias comunidades, sino al conjunto
de las practicas y las reflexiones museolégicas,
patrimoniales y sociales.

No ha sido la intencidén presentar 1los procesos que
se han dado en San Juan Raya como modelo ideal o
acabado en cuanto a sus procesos organizativos,

ni en cuanto a su concepcién de la funcioén del
museo comunitario, y ni siquiera por su forma de
aproximarse al patrimonio natural y al territorio.
Por ejemplo, sigue dandose el caso de que el museo
no logra constituirse como un centro de referencia
que orienta la visita en un sentido cognitivo y
espacial, pues permanece la idea del museo como
espacio de atesoramiento de colecciones; otro
aspecto pendiente consiste en integrar de mejor
forma los temas relativos a la biodiversidad, al
patrimonio biocultural y en general la educaciodn
ambiental en el museo y en los recorridos; y por
supuesto se percibe que los procesos de identidad
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e historia local serian un excelente complemento
de lo hasta ahora abordado.

Sin embargo los sanjuanenses, sus asesores y

las instituciones que han apoyado el proyecto
han conseguido - muy probablemente de manera
inadvertida - abrir y explorar nuevos caminos
para la museologia comunitaria, mismos que no
considero deban sustituir u oponerse a 1los
anteriores, sino generar un enriquecimiento
mutuo entre experiencias y entre modelos. La
aproximacion holistica al patrimonio y a las
formas de resguardarlo y presentarlo; asi

como la diversificacién y el dialogo entre
concepciones respecto a su funcién y sus modelos
organizativos, aln permanecen como un horizonte
a alcanzar no s6lo para los museos comunitarios,
sino como se ha procurado argumentar, para el
conjunto de las instituciones dedicadas la
investigacién o la accién en torno al patrimonio.
Muchas de las claves se encuentran en proyectos
como el de San Juan Raya, es cuestién de
adentrarse en sus senderos.
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Territdorio e apropriacao no Noroeste
Paulista: educacao e implantacao do Museu
Historico e Arqueoldogico de Lins

Louise Prado Alfonso
Marcia Lika Hattori

Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP)

0 presente artigo pretende discutir as
apropriacbes, pela comunidade japonesa, de

bens patrimoniais e narrativas, no passado

e no presente, evidenciadas pelas acdes de
concepcao e implantacdao do Museu Histérico e
Arqueolégico (MHA) de Lins (SP). A partir do
momento em que a municipalidade de Lins propés
desenvolver diferentes segmentos turisticos
visando melhorias socioeconbémicas para a

regiao, a arqueologia passou a ser tematica de
interesse para o poder publico local como um
segmento turistico diferenciado, ainda pouco
explorado no pais. Comecou assim um didlogo entre
arqueologia, comunidade e poder publico municipal
que possibilitou inumeras ac¢des, culminando na
consolidacao do mencionado Museu. Como essas
acdes foram pensadas de forma colaborativa, desde
2008 diferentes grupos se envolveram nas diversas
discussdes, alguns desde o principio e outros
durante o processo de implantacadao da instituicao.
Todos esses grupos tém uma histéria diferenciada
de participag¢do no projeto, no entanto, optamos
por falar sobre a comunidade japonesa, um dos
grupos participes desde as primeiras agdes, pois
seu exemplo possibilita reflexdes sobre a relacao
entre nao indigenas e povos indigenas do interior
paulista, em diferentes periodos.

Todas as acdes desenvolvidas ao longo do
processo se pautaram em algumas linhas tedricas
que buscam uma perspectiva engajada e que
afirmam o compromisso social da ciéncia. Esse
entrecruzamento de campos de conhecimento
(assumindo que possuem especificidades) -
Educacao, Museologia, Arqueologia, Turismo e
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Antropologia - pode parecer pretensioso, mas
conforme aponta Camila de Moraes Wichers (2012)

a interface entre diferentes disciplinas como a
Sociomuseologia e as Arqueologias pés-processuais
é tomada como caminho proficuo a ser trilhado,
pois 0S campos assumem O carater subjetivo do
conhecimento, questionam o papel social do
patriménio no mundo contemporaneo e investigam os
interesses subjacentes a selecdo das referéncias
patrimoniais.

Outro referencial utilizado baseia-se em um
turismo ‘consciente’ ou sustentavel, que se
preocupa com 0 uso responsavel do patrimbnio.
Esse uso possibilita ndo apenas a geracdo de
melhorias socioeconb6micas para comunidades,

mas também a inclusdo social por meio de
elementos patrimoniais. O turismo pensado de
forma interdisciplinar (Jafari, 1994), segundo

0s preceitos do desenvolvimento harmonioso da
atividade (Krippendorf, 1985) e planejado de
forma participativa (Getz, 1991) é uma ferramenta
interessante para os debates e reflexbes sobre
acdes multidisciplinares que aproximem as citadas
areas (Alfonso, 2011).

A Antropologia contribui com a compreensao

e percepcao do ‘outro’ nas relac¢bes entre os
diferentes atores dos processos de negociacao
acarretados pela relacao entre pesquisadores,
comunidades e bens patrimoniais. Favorece,
também, a percepcdo das formas pelas quais 0 uso
do passado e dos bens culturais pode contribuir
para o fortalecimento das comunidades no presente
(Alfonso, 2012, p.75).
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No que se refere a Educacdo, partimos de

Paulo Freire ao compreendé-la como um ato de
intervencao no mundo com o objetivo de conduzir
sujeitos a libertacdo contra as injusticas
sociais e ao desenvolvimento da plena autonomia
dos grupos sociais. Ensinar ndao é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a
sua prépria producdo ou a sua construcdo por meio
do didlogo, mediado pela realidade concreta das
pessoas envolvidas no processo educativo (Freire,
2004, p.47). A educacdo pode se dar em diferentes
aspectos: pela convivéncia, conhecimento e
reconhecimento do patriménio pela comunidade;
pelo uso dos objetos como indicadores da meméria,
colaborando na construcao da meméria individual

e coletiva; pela inclusdo, trazendo memérias ou
culturas marginalizadas para um debate sobre sua
insercdao em um discurso oficial (Alfonso, 2012).

O turismo como deflagrador

0 Plano Nacional de Turismo, lancado em 2003,
estabeleceu as diretrizes, metas e programas que
passaram a guiar o desenvolvimento do turismo

no Brasil. O Programa de Regionalizagao do
Turismo, incentivado nesse plano, possibilitou a
ampliacdo do numero de municipios que passaram

a se desenvolver turisticamente. O programa
favoreceu cidades que antes ndo se consideravam
turisticas e que passaram a realizar pesquisas
sobre suas potencialidades e recursos turisticos,
objetivando a formag¢ao de atrativos e roteiros,
de parcerias entre municipios, visando a
concretizacdo de circuitos turisticos regionais,
bem como o investimento em infraestrutura e em
marketing para a atrac¢ao de visitantes. Foi nesse
contexto que varios bens patrimoniais ganharam
forca por seu potencial atrativo e passaram a ser
valorizados e estruturados para sua apresentacgao
para turistas.

No municipio de Lins, noroeste do estado de

Sdo Paulo, o Programa de Regionalizacao foi

0 propulsor de uma série de a¢bes do governo
municipal, a partir de 2007. A Secretaria de
Desenvolvimento Sustentado (Sedesu), responsavel
pelos projetos de desenvolvimento turistico
municipal, em suas iniciativas visou, seguindo
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0S preceitos do planejamento turistico, utilizar
estabelecimentos e infraestrutura preexistentes
como forma de organizacao do setor, o que
favoreceu a formatacao de roteiros turisticos

e diversas publica¢des. Vale ressaltar que o
esforco realizado pelo poder publico nestes
ultimos anos possibilitou que em 2011 Lins fosse
considerado o 3° destino de turismo para a melhor
idade do Brasil.

Esse histérico faz-se importante, pois foi
nesse contexto que 0Ss responsaveis passaram

a considerar a arqueologia como uma area de
interesse, por tratar-se de atrativo diferenciado
e pouco explorado no Noroeste paulista.
Normalmente, o desenvolvimento de atrativos
turisticos é feito de forma irresponsavel e
amadora na maioria dos municipios do Brasil.
Buscando se afastar dessa realidade, a Sedesu
buscou em 2008 a consultoria de profissionais
especializados em turismo e em arqueologia de
forma a pensar a insercao da arqueologia e de seus
bens patrimoniais como atrativos, de maneira
responsavel e sustentavel.

Foi dessa maneira que se comec¢ou a pensar em
estratégias de realizacdo de uma escavacao
arqueoldgica na regido, financiada pela Prefeitura
Municipal, para fins de pesquisa e divulgac¢do da
arqueologia.

0 centenario de imigracao japonesa
e a exposicao Kiju Sakai

Concomitantemente a essas negociacbes, a
Prefeitura Municipal planejou as agdes de
comemoracdao do centenario da imigracao japonesa
para o Brasil. O Projeto Comemorativo previa a
construgdo de um portal e uma rua com decoracgao
japonesa no centro do municipio. Foi quando o
arquedlogo Robson Rodrigues iniciou um dialogo
com um dos pesquisadores que realizavam a
curadoria da Colecdo Kiju Sakai, integrante do
Laboratério de Estudos Evolutivos Humanos da
Universidade de S3dao Paulo (USP), e se discutiu
a possibilidade da realizagcao de uma exposigao
que colocasse a cidade de Lins em contato com a

04/01/13 14:15



arqueologia e com bens arqueolégicos da regiao,
aproveitando a referida comemoracgao.

A exposic¢do foi realizada mediante parceria
entre a Prefeitura Municipal de Lins, o Ceimam/
Unesp, a Fundagao Arapora e a comissdo municipal
de organizacao da comemoracdao do centendrio da
imigragao japonesa para o Brasil.

0 objetivo foi a realizacdao de uma exposicgao

do acervo coletado pelo antropdélogo e imigrante
japonés Kiju Sakai. O pesquisador desenvolveu
uma série de importantes escavacdes arqueolégicas
nas regides de Lins e do Ribeira de Iguape (no
litoral paulista), durante a primeira metade

do século XX. Antes da Segunda Guerra Mundial,
também organizou uma sociedade de pesquisa
intitulada Instituto Paulista de Arqueologia,
integrada exclusivamente por imigrantes
japoneses.

A exposigcdao foi realizada durante os meses

de junho e julho de 2008, e buscou enfatizar

a contribui¢do dos imigrantes japoneses na
construcdao do conhecimento cientifico brasileiro,
desenvolvendo, a partir de recursos educativos,
uma comunicacdo entre o publico envolvido e

as informacbes histéricas, antropolégicas e
arqueoloégicas.

Considerando a importancia das acdes educativas
como forma de buscar um dialogo direto entre a
exposicao, aqueles que a conceberam e o publico
visitante, pensou-se um projeto educativo

da Exposicdo Kiju Sakai. Tais ac¢des foram
consideradas fundamentais, uma vez que na regiao
ndao ha museus. O programa foi composto por
diversas atividades: Curso de capacitac¢do de
monitores, Palestra aos alunos da UniSalesiano
de Lins, Formacdo de professores e Oficina com a
comunidade japonesa. Esta Ultima visava um debate
com a comunidade sobre o trabalho de Sakai,
sobre arqueologia e a exposicdo. A atividade

foi essencial na perspectiva da exposicdo, pois
discutiu a imigracao japonesa e a construc¢do das
suas relacbes com a cultura brasileira.

Os participantes da oficina - acdo de interesse
para este texto - foram convidados pela Sedesu,
que nos informou ter havido resisténcia da
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comunidade japonesa, num primeiro momento. O
grupo s6 se formou gracas a uma solicitacao
oficial do Secretario, que recorreu as suas
relagdes pessoais.

Como nao compreendiamos o porqué dessa
resisténcia, estruturamos a oficina com base
nestes temas:

* Valorizacdo e contribuicdo da imigracao
Japonesa (0 japonés em cada um de néds)

* Kiju Sakai e as escavagdes no Noroeste
paulista

e Arqueologia

Resisténcia e apropriacao da
comunidade japonesa

Iniciamos a oficina trazendo elementos atuais como
o miojo, o chinelo de dedo, os desenhos animados,
0 manga e a culinaria japonesa na cidade de Sao
Paulo, com o intuito de apresentar a contribuicgao
dos imigrantes japoneses e refletir sobre o

quanto esses elementos ja estavam inseridos na
vida de todos e ndo s6 dos descendentes. O tema
possibilitou a aproximacdo e o dialogo com as
pessoas ali presentes, as quais se identificaram
com tudo que aparecia nos slides e participavam
trazendo outros exemplos.

No segundo momento, ao apresentar o papel do
antropélogo Kiju Sakai e sua contribuic¢do para

a Arqueologia Brasileira, notamos uma tensao

e certo siléncio que ndo existia até aquele
momento. Quando questionamos o siléncio do grupo,
um dos senhores (que na época da oficina tinha

86 anos) se levantou e falou claramente que

eles ndo gostavam do Kiju Sakai e que havia a
meméria de uma escavacao feita pelo pesquisador,
e que essa meméria era de destruigcdao. Aqueles da
comunidade que participaram com Sakai do trabalho
arqueolégico foram até mesmo discriminados pela
comunidade.

Esse senhor informou que era menino na época e
que se lembrava das escavagdes empreendidas por
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Sakai e seus colaboradores. Para ele, a escavacgao
realizada significava a retirada dos objetos e

a destruicao do cemitério indigena que, para a
comunidade japonesa, era muito importante.

Depois disso iniciou-se um debate no grupo. Um
participante afirmou que se Sakai ndo tivesse
realizado a escavacao e levado as pecgas consigo,
hoje ndo haveria mais nada e o cemitério ja teria
sido destruido por conta da intensificacao da
agricultura, em especial da plantacdao de cana-de-
-agucar, hoje predominante em toda a regiao.

No final da oficina, houve consenso de que sem

as escavacgOes, as pec¢as nado voltariam para o
municipio na forma de uma exposicao. 0 olhar
deles para o pesquisador e para a sua equipe foi
alterado. Os participantes concluiram que ndo se
tratava de uma contribui¢do de um pesquisador ou
de um grupo, e sim da comunidade japonesa para a
ciéncia brasileira.

Um dia apdés a oficina, um dos membros da
comunidade, o sr. Shigueyuki Yoshikumi, que é
jornalista, publicou um artigo no Correio de

Lins sobre Kiju Sakai e a exposicdo, salientando
gque as primeiras escavacdes arqueolégicas
realizadas na regidao Noroeste de Sao Paulo

foram empreendidas por imigrantes japoneses e
ressaltando o papel da comunidade nesse trabalho:

Os visitantes estdo preparando sete
monitores, voluntarios, académicos de
histéria para receber a clientela da
exposic¢do, dando palestra a diversos
segmentos de professores e interessados,
mostrando que museu nao é s6 deposito de
objetos antigos, mas tem tudo a ver com
a nossa cultura e faz repensar o presente
com base naqueles objetos do passado. A
exposicao tera também muito sobre a vida
japonesa, vista pelo olhar do outro.

0 antropdlogo Kiju Sakai foi um dos
pioneiros a estudar os costumes indigenas,
principalmente os de Promissdo, pesquisando
juntamente com o Dr. Konda, de Lins, que o
trouxe a regiao, e gracas a eles centenas de
objetos foram preservados e hoje fazem parte
do acervo da USP e estdo a disposicdo dos
estudiosos. (Yoshikumi, 2008)
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Essa reapropriac¢do no presente da colecao Kiju
Sakai e a apropriacdo da exposicdo possibilitaram
pontes com a relacdo estabelecida no passado com
0 cemitério indigena. Essa relacdo da comunidade
japonesa com o monticulo Kaingang remete a
instalacdo dos primeiros imigrantes japoneses na
regido Noroeste, especificamente em Cafelandia,
cidade vizinha de Lins. Em determinado periodo,
um surto de malaria na primeira cidade matou
muitos imigrantes. Alguns buscaram outro local
para viver e se instalaram na divisa entre Lins e
Promissdao. Na narrativa sobre essa chegada, eles
contam ter encontrado vestigios relacionados aos
grupos indigenas. Entenderam que se os indigenas
viveram naquele local, muito provavelmente
tratava-se de um lugar bom e seguro, talvez com
menor possibilidade de doencgas.

No mesmo local havia um monticulo Kaingang. Ao
identificarem esse monticulo como um cemitério
indigena, houve uma apropriacdo por parte desses
imigrantes, o0s quais passaram a utilizar o
espaco do monticulo para rezar. Foi construido
ao lado do monticulo um tori. Esse simbolo, para
0s xintoistas, é um portal que representa uma
separacdo entre o mundo fisico e o espiritual.

E construido de maneira tradicional, com duas
colunas que sustentam o céu e vigas transversais
gue representam a terra. Trata-se de um simbolo
de poder e fé que fez, do local, um espaco
sagrado para a comunidade japonesa. Esta
reverenciava os grupos indigenas que habitaram
aquele local antes de sua chegada. Todo més
realizava-se uma cerimbénia naquele lugar, e,

no final da década de 1930, Sakai e um grupo de
pesquisadores imigrantes japoneses escavou O
monticulo. Dai vinha a resisténcia inicial da
comunidade em relag¢do ao pesquisador.

A apropriacdo dos japoneses levou a modificacdo da
exposicao, entao em fase de montagem. O médulo
inicial, que falaria de imigrac¢do japonesa,
tornou-se, a partir da oficina, um médulo sobre a
comunidade japonesa de Lins. Houve a instalacgdo
de uma cerejeira na entrada da exposicao,

com fotos pessoais das diferentes familias

que participaram da oficina. Muitos deles nos
convidaram para ir as suas casas e copiar fotos
antigas, da chegada dos imigrantes japoneses a
regido Noroeste.
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Figura 1 - 0 tori ao lado do monticulo. Fonte:
pelo senhor Tadakuni Yasunaga.

Imagem cedida

O processo museolégico e 0S novos
grupos

A exposicdo Kiju Sakai foi amplamente divulgada
pela midia, inclusive em meios académicos, o

que acarretou um alto numero de visitantes
espontaneos, além das escolas municipais

e estaduais de Lins e regido. 0 interesse
demonstrado pelo tema incentivou que a Prefeitura
investisse na arqueologia como importante meio de
atracao de turistas. A exposicao também
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Figura 2 - Exposic¢do Kiju Sakai e a intervengdo realizada
pela comunidade japonesa. Foto: Marcia Lika Hattori, 2008.

possibilitou a identificagao de um anseio da
comunidade quanto a necessidade de instituicdes
culturais na regidao, de modo que a Prefeitura

de Lins iniciou em 2009 os trabalhos para
instalacdo do museu, na antiga estacao
ferroviaria. Concomitantemente a adequagao do
edificio, tém sido realizadas acbes educativas
com diferentes grupos visando a participacdo dos
mesmos na constitui¢cdo do museu, nao apenas em
suas exposicdes, mas também em seu planejamento

estratégico.
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Essas acdes vém sendo realizadas no ambito do
projeto de um plano museoldgico que esta sendo
elaborado por diferentes segmentos da sociedade,
de forma participativa, no intuito de criar

um modelo de gestao (envolvendo administracao,
exposic¢ao, pesquisa e comunicagao do museu) com
o mesmo formato democratico. Esse projeto de
plano museolégico foi idealizado pela dra. Camila
Moraes Wichers (2012) e vem sendo desenvolvido
em parceria com os pesquisadores encarregados da
implantagdao do Museu.

Nas Ultimas décadas tornou-se moda a
‘participac¢dao’. Mas o que significa isso? Sabemos
gque a nocao da pratica colaborativa continua

a ser um conceito vago, e muitos pesquisadores

a assumem simplesmente como uma consulta as
comunidades locais.

Segundo Verdejo (2006) todos os projetos

sdo participativos, porém existem niveis de
participacdo. O primeiro nivel refere-se ao
projeto gerado sem consulta aos grupos. No
segundo os grupos sdo considerados fontes de
informacdo: a equipe de pesquisa pergunta,
porém nao os deixa decidir nem sobre o tipo de
perguntas nem sobre as atividades posteriores. O
terceiro é a consulta: leva-se em consideracdo a
opinido das pessoas. Integram-se as opinides no
enfoque da pesquisa, mas o grupo ndao tem poder
de decisdo. 0 quarto é denominado ‘participacao
funcional’: o grupo se divide em conjuntos
menores que perseguem objetivos fixados
anteriormente pelo projeto. Na fase de execuc¢ao
0 grupo participa da tomada de decisdes e se
torna independente no transcurso do projeto. O
quinto é o que o autor chama de ‘participacao
interativa’, e nesse nivel entendemos estar
inseridos: o grupo é incluido na fase de
analise e definicdao do projeto, participa
plenamente do planejamento e execugdo e, por
fim, quando a comunidade toma a iniciativa e age
independentemente.

No que se refere as pesquisas cientificas de
maneira geral, sabemos das relacdes histéricas
que elas mantiveram com o nacionalismo e

o colonialismo. Essa heranca é uma questado
importante, a ser considerada ao pensarmos os

museus e as pesquisas académicas desenvolvidas
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no estado de Sdo Paulo. E preciso analisar,
também, as mudancas a forma de conducdo dessas
pesquisas, especialmente no interior, onde as
comunidades indigenas sempre foram excluidas
da participacdao na sociedade e nas formas

de esta se autorrepresentar, em uma politica
que ha menos de 100 anos tinha como enfoque o
assassinato de Kaingangs como a¢do de Estado.
Nesse sentido vale lembrar a famosa frase de
um dos diretores do Museu Paulista, Hermann
von Ihering, dizendo que os Kaingang eram

um empecilho ao desenvolvimento. Em algumas
regides do pais, por exemplo, indigenas e
comunidades locais tém construido seus proéprios
museus (a exemplo do Cariri, no Nordeste, e do
Museu Magilita no Amapa), e algumas comunidades
tém chamado os arquedlogos para contribuir

com as pesquisas desenvolvidas pelas préprias
comunidades, reforcando a memdéria oral (como o
caso dos Asurini, no Mato Grosso).

Mas, na pratica, como isso se da? Sabemos que

o dialogo com as comunidades envolve interesses
diversos, pois a sociedade é formada por
diferentes grupos humanos, é heterogénea e

conflitiva (Funari, 2008).

Gostariamos de ressaltar que cada grupo
parceiro do Museu tem sua histéria, trajetoéria
e importancia na proposta colaborativa de sua
idealizacdo e implantacao.

Temos desenvolvido acbes desde 2010 com
ex-ferroviarios, seus filhos e netos que vivem

na rua Ceara, em frente ao Museu histérico e
Arqueolégico (MHA) de Lins. Esse trabalho foi
iniciado no momento em que se definiu o local de
instalacdo do Museu, a antiga estacdo ferroviaria
da Noroeste do Brasil.

Outros grupos que tém atuado no projeto mais
recentemente sdao os gregos, que iniciaram

um dialogo ja na concepcdo da exposicao, a
comunidade negra de Lins, a diretoria regional

de ensino, algumas escolas como o Instituto
Americano de Lins e a Apae, o0s cortadores de cana
e 0 grupo de trabalho de elaborac¢do do plano
museolégico composto por diferentes membros da
comunidade, entre outros.
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Tem sido parceira do Museu a Escola Estadual
India Maria Rosa, localizada na T. I. Icatu, em
Brauna (SP). O trabalho em conjunto é realizado
desde 2010, quando houve as primeiras reunides

e 0 inicio da participacdo no planejamento
semestral. AcbOes tém sido desenvolvidas desde
entdao junto aos professores Kaingang e Terena,
contribuindo para os trabalhos de meméria e
cultura que ja eram realizados por eles. Desde

o inicio, a proposta ndo era levar um projeto
novo, e sim contribuir para os projetos que eles
ja vinham desenvolvendo (Alfonso, 2012). As
atividades, nesse primeiro momento, resultaram
na escolha do tema, na selecdo de objetos e na
producao do médulo indigena da exposicdo de
curta duracao desenvolvido por eles mesmos, além
da contribuic¢do com narrativas e falas para a
exposic¢do de longa duracao.

A parceria com a escola possibilitou que

algumas liderang¢as se engajassem no processo

e realizassem nas dependéncias do Museu uma
intervencao, denominada Casa Indigena. Esta
visava inserir as populacbes indigenas no
processo histérico da cidade de Lins por
intermédio da instituicdo museolégica. A
arquitetura da Casa Indigena foi discutida e
debatida entre eles, em especial se a casa
deveria representar as moradias do presente ou as
do passado. Durante o processo de discussao sobre
o tipo de casa a se construir para representa-los
no Museu, as liderancas solicitaram que o
arquedlogo Robson Rodrigues falasse e mostrasse
exemplos de como os pesquisadores compreendiam

as moradias dos povos que habitaram a regiado

no passado. Robson levou algumas imagens e
desenhos, e, ao final, eles selecionaram um modelo
diferenciado, que é representado no artesanato de
outra T. I.

Além dessa intervencdo, fez-se uma parceria entre
a Casa do Artesdo e as familias que produzem
artesanato da T. I. Icatu para que os produtos
fossem vendidos naquele espaco, também
favorecendo a venda ao longo do ano e ndo s6 em
momentos especificos - os indios afirmam existir
maior demanda no més de abril. OQutra iniciativa

foi a valorizagcdo do coral da T. I. Icatu que,
por duas vezes, ja se apresentou no municipio
de Lins.
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As acbes participativas do museu, tanto de
planejamento como de elaboracdo das exposigdes,
tém propiciado um dialogo mesmo que indireto
entre os diferentes grupos envolvidos no
processo.

As exposicbes foram pensadas de forma a construir
um espaco de dialogo entre os diversos segmentos
sociais de Lins e regido, por meio da construcgao
de narrativas em primeira pessoa e da curadoria
participativa dos objetos que vao figurar nessas
exposicdes inaugurais. Os painéis apresentam
guestionamentos para reflexdo e ndao buscam trazer
respostas as diferentes tematicas, mas criar um
debate sobre a realidade, comparando questdes do
passado com a realidade do presente, com a qual
as diferentes comunidades e 0s grupos convivem.

De certa maneira, o Museu e as exposicdes
possibilitam a democratizacao dos dialogos
entre as comunidades, seus bens patrimoniais

e a sociedade, pois ndo apresentam diferencas
de espacgos expositivos ou de tamanho de

painéis e incluem grupos marginalizados nas
memérias oficiais locais, ja que se trata de uma
instituicdao publica. Seu planejamento de forma
mais horizontal favorece que diferentes grupos
apresentem suas lutas para preservar seus tracos
culturais, suas memérias e narrativas para as
futuras geracdes.

Nesse processo, a parceria com a comunidade
japonesa tem sido desenvolvida com base na
Associagdo Beneficente Cultural e Esportiva

de Lins (Abcel). Essa relacdao envolveu nosso
apoio ao lancamento do livro A histéria da
imigracdo japonesa em Lins, de Maria Kazue Mori,
a elaboracao do médulo da primeira exposicao
temporaria do museu e a participacdo na descrigao
dos temas da exposicdao de longa dura¢do e na
doacdo do acervo do Museu da Associacdao ao MHA
de Lins, vontade demonstrada desde os primeiros
trabalhos educativos realizados, quando surgiu a
ideia do Museu.

Esse processo, que envolve participacao, nem
sempre é um campo pacifico. Durante todos os
anos de trabalho, nés lidamos com intencdes,
olhares, tensbes, interesses e objetivos
distintos. Atualmente uma questdo enfrentada
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é a disputa pela representacao dos grupos nas
exposicbes, 0 que gera olhares para o Museu
sempre se referindo ao seu proprio grupo: “0
Museu da Imigracdo Japonesa” o “Museu Indigena
de Lins”, “0 museu da Ferrovia”.

A prépria doacdo do acervo da Abcel nado

tem sido pacifica. Enquanto os mais novos e

a diretoria querem que 0 acervo va para o
museu, sendo de interesse de alguns o uso da
sala que sera liberada, para outros isso é

um problema, principalmente os mais velhos,
que ajudaram na montagem da exposig¢do atual.
Outra tensao no que se refere a esse acervo é
que ele nao representara apenas a comunidade
japonesa nas novas exposicbes - 0s objetos
serdo representativos das diferentes tematicas
abordadas.

A exposicdo de curta durac¢do, em que Os

grupos se autorrepresentam, também salientou

as dificuldades ao debater com grupos que de
nenhuma forma sdo homogéneos. Como exemplo,
vale ressaltar que a escolha das pecas expostas
seria feita livremente pela respectiva
comunidade, motivo pelo qual um senhor, ao
pensar em algum objeto para compor o médulo da
comunidade japonesa, decidiu entrar em contato
com um artista japonés de renome internacional
e organizou todo o tramite para que ele
emprestasse um samurai de ceramica, de sua
autoria, para ser exposto no Museu. No entanto,
em uma das oficinas, quando se apresentou a
proposta para os outros membros da comunidade,
0 grupo se manifestou contra o samurai, uma vez
que eles tinham um acervo enorme do proéprio
museu da comunidade que poderia ser utilizado.
Além disso, a peca nao representava a tematica
selecionada pelo grupo para discussao no
médulo. No6s tivemos de mediar essa questao,
pois houve discussdo entre os membros e o
articulador do empréstimo, sobre o que fazer

e sobre o desconforto que a devolucao da peca
causaria ao artista. Por fim, o grupo aceitou
que o samurai compusesse o médulo com outras
pecas da comunidade, e até mesmo o painel feito
por eles foi denominado “O imigrante samurai:

o espirito guerreiro dos japoneses na regiao

de Lins”, para falar sobre as dificuldades dos
imigrantes na chegada ao Brasil.
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Se por um lado o trabalho participativo mostra

e acentua essas dificuldades, por outro surge a
expressao ‘os nossos’ na fala dos diferentes
grupos: “Ndo vejo a hora que inaugure O nosso
museu”, ou “Temos que estar presentes na nossa
festa”, o que demonstra haver uma direc¢do de fato
interessante.

Algumas reflexdes

Ao longo de todo o processo notamos uma série

de apropriacdes e reapropriacdes por parte da
comunidade japonesa, envolvendo desde o monticulo
e o tori, a colecdo Kiju Sakai e as exposicOes,
as narrativas e até o Museu, desde a doacao do
acervo da Abcel e da participacdo ativa em todo o
planejamento do MHA de Lins.

Compreendemos que as formas de interacao onde
acontece a articulacdo entre a identidade, a
etnicidade e a territorialidade possibilitam
uma reflexdao sobre os “mecanismos de
identificagdao pelos outros, tanto quanto os

de autoidentificacao” (Oliveira, 2006, p.8).

Ao avaliar a interacdo de diferentes grupos
identitarios, Roberto Cardoso de Oliveira diz
que esse processo se faz de forma profundamente
ambigua. 0 autor aponta alguns operadores
simb6licos que podem ser evidenciados nesse
contexto contrastivo. Para este estudo
selecionamos dois desses operadores: o
territério e as narrativas. Estas se relacionam
ndo apenas com a narrativa citada durante a
oficina, referindo-se ao tori e ao pesquisador
Kiju Sakai, mas também com as diferentes
apropriacdes dos japoneses no processo
desenvolvido em Lins no decorrer do tempo e nos
possibilitam uma compreensao da interacdao entre
os diferentes grupos em épocas distintas.

0O primeiro operador seria a terra ou o
territério, que pautaria a relacao entre

‘nés e eles’, onde o0 ndés seriam imigrantes
japoneses e 0s outros, os antigos filhos da
terra. Considerando o territério como um
interessante marcador identitario, Meneses
utiliza o conceito de pertenca, que privilegia
‘o conteldo espacial da existéncia’, isto
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é, o pertencimento do homem a um espaco. A
apropriacdo pelos japoneses daquele cemitério
indigena, que do ponto de vista identitario

ndo remete a ancestralidade deles, perpassa

uma identificacdo com aqueles grupos indigenas
relacionados ao territério compartilhado em um
sentimento de pertencimento ao mesmo lugar, a
um espaco vivido mesmo que em temporalidades
distintas. Também nos faz pensar sobre a
apropriac¢do da comunidade japonesa da exposicao
Kiju Sakai e das exposic¢Oes do Museu, nas
diversas tentativas de mostrar as contribuigbes
dos imigrantes para o territério Linense,

onde vivem. Ou ainda, mais recentemente, com

a doacdo do acervo sobre a imigracao japonesa
para o Museu Histérico e Arqueolégico (MHA)

de Lins, onde o municipio e a regido sao os
territérios trabalhados.

Um segundo operador simbélico seriam as
narrativas, a histéria real ou suposta e as
lendas Para o estudo de caso, elas envolvem

0 passado da regiao, a memdéria da escavacao

de Sakai, as histéorias sobre a imigracao,

as dificuldades encontradas na nova terra, a
parceria com a equipe de pesquisadores que
perdura ha anos, o fazer parte da criacdo do
Museu, o dialogo com os diferentes grupos
participes do processo e a tentativa de
valorizacdo da cultura japonesa pelos mais
jovens. As narrativas, a nosso ver, demonstram
uma tensdao emocional profunda, o que Pina
Cabral chamou de “inevitabilidade de relacgao
entre identidade/alteridade” (2003, p.18).
Para o autor ha uma negociacdo de identidades
e de crengas, que acontece no decorrer dos
processos de interacdo social em que “as
pessoas experimentam novas creng¢as ou novas
relacdes entre crencas, posicionando-as e
reposicionando-as até que elas acabem por fazer
sentido” (ibidem). Os descendentes japoneses
deste estudo sdo descendentes, mas também sdo
japoneses, linenses e brasileiros. Segundo
Pina Cabral, trata-se de um processo em que

a rejeicao, as dlvidas e os desinteresses
estdo presentes, bem como o vago interesse, a
adoc¢do parcial ou a adog¢do total, o que podemos
evidenciar com as narrativas apresentadas pela
comunidade japonesa. O resultado é que nao foram
partilhadas apenas informac¢des, mas também
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uma “arquitectura da crenca - quer dizer, as
classificacbes e protétipos que formaram uma
visao do mundo” (Pina Cabral, 2003, p.25).

Ambos os marcadores sdo importantes para se
pensar o processo identitario, um espaco

marcado pela “ambiguidade das identidades - um
espaco que, por sua prépria natureza, abre-se

a manipulacao” (Oliveira, 2006, p.17). Ainda
pensando sobre a analise de Oliveira, o tori
feito junto ao monticulo seria o resultado da
necessidade de se incorporar o seu modo de vida,
elementos e meios de sobrevivéncia, nesse “novo
mundo em que foram obrigados a se inserir”
(Oliveira, 2006, p.18). Nesse caso, a identidade
resulta da inserc¢do da pessoa num processo
histérico complexo (Pina Cabral; Lourengo, 1993,
p.44) tanto migratério, como do territério agora
considerado ‘seu’. Para Pina Cabral o tori,

a exposicdo e 0 museu seriam simbolos de uma
identidade ‘objetivada’. Estas objetivacdes, uma
vez criadas, se tornam muito menos evanescentes
do que o sentido de identidade que as criou.
Elas se tornam parte da vida cotidiana, agentes
ativos nos processos de constituicdo identitaria
(Pina Cabral, 2003, p.11).

Outro fator interessante da proposta de
Oliveira que podemos trazer para nossa analise
sobre o tori seria a questao do respeito a
diferengca como outro elemento de interacao
entre ‘n6s’ e ‘os outros’. O lidar com a
diferenca vem sendo um exercicio em todo
processo de constitui¢cao do Museu, e, segundo
0 autor, o marcador do respeito a diferenca

é o0 mais dificil de uma observacao empirica
por se tratar de um ponto de ordem moral, que
no entanto vem sendo evidenciado e propiciado
pelas acdes participativas.

Embora a analise de Oliveira envolva contextos
atuais, onde se da a interacdo de grupos
identitarios distintos, foi possivel utilizar
seus marcadores para nossa analise, que perpassa
diferentes comunidades em um territério, seja

no presente seja no passado. Estas sdao apenas
algumas das reflexbes que o processo participativo
de implantacdo e planejamento do MHA de Lins tem
favorecido.
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Consideracdes finais

A nossa luta vem sendo divulgar esse processo com
o intuito de estimular novas experiéncias, ja que
sdo raros os exemplos brasileiros que adotaram
essa perspectiva participativa, estimuladora

de dialogos e narrativas desde a sua concepgao
até sua implantacdo e gestao, em especial em
museus vinculados a Arqueologia. A experiéncia
tem propiciado reflexdes sobre identidades,
territério, o respeito a diferenca e a insercao
de diferentes grupos na ‘histéria’ do territério,

com base em seus bens patrimoniais e narrativas.

Figura 3 - Esquema de implantagao do MHA de Lins.
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Apresentamos na Figura 3 um esquema das acdes
desenvolvidas pelo projeto e sua especificidade,
gue comeca no interesse do poder publico

local pelo turismo e que tem nos trabalhos de
educacdo a sua base. Mesmo antes de o Museu

se consolidar e ser inaugurado, as acldes
educativas ja vém sendo desenvolvidas, desde o
inicio do planejamento, no intuito de discutir
com diferentes grupos e sujeitos as suas
expectativas, as formas de se representar, a
meméria e o papel social desse Museu. E esse
espaco para o dialogo que tem feito do projeto um
estudo de caso interessante para os pesquisadores
e tem levado a proposta do MHA de Lins a ser
reconhecida como inovadora.

2012.

Fonte: Alfonso,
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0 projeto pretende ainda favorecer um estudo
sobre possibilidades e metodologias viaveis
para a realizacao de uma pesquisa arqueolégica
colaborativa. 0 grande desafio nesse tipo

de pesquisa consiste em criar estratégias

para facilitar o envolvimento das pessoas

locais na investigacdo e interpretacdo do
passado. De maneira geral, significa envolver

a populacdo local nas pesquisas arqueolégicas

e nas politicas de representacdo do patriménio
cultural (Marshall, 2002, p.211). Ela tem

sido extensivamente descrita como uma nova
teorizagao sobre as rela¢bes entre o passado

e 0 presente, a pesquisa arqueoldégica e o
publico (Simpson; Williams, 2008). A pesquisa
arqueolégica, que no inicio do trabalho era a
acao a ser desenvolvida, sera com certeza mais
interessante neste momento, quando as relacgdes
ja foram estabelecidas entre diferentes grupos e
as discussdes sobre representacdo ja vém sendo
realizadas ha bastante tempo. Nesta perspectiva,
diferente da que se observa em grande parte das
pesquisas arqueolégicas, acdes que envolvem

o dialogo com os grupos foram realizadas
anteriormente a pesquisa em si. Essa refletira,
também, todo o processo de implantacdo do Museu,
o0 qual favoreceu a participacdao e apropriagcao do
territério patrimonial pelos diferentes grupos
(Hattori et al., 2011).

Consideramos que esse processo de constituic¢do do
Museu tem trazido a discussdao também a relacado
atual entre a comunidade japonesa e 0S grupos
indigenas, de forma a favorecer a continuidade
desse dialogo e o respeito entre essas culturas,
firmado no passado e atuante no presente.
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Os Asurini do Xingu no Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP)

Fabiola Andréa Silva

Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP)

0 Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo (MAE-USP) possui um dos
maiores acervos antropoldégicos do pais. Porém,
apesar de estar aberto ao estudo, ele ainda é
pouco explorado e conhecido. Como pesquisadora

do MAE, participo do esforc¢o institucional

de divulgar o acervo, realizando estudos das
colecgdes etnograficas, participando de projetos
expositivos e orientando alunos nessa tematica
(cf. Silva; Neves; De Blasis, 2004; Gordon;
Silva, 2005; Silva; Gordon, 2008; Silva; Gordon;
Souza e Silva, 2011). A importancia de tais acdes
e a posicao de que as instituicdes museoldgicas e
as colegdes que elas guardam devem ter uma funcgao
educativa fazem parte da histéria dos museus e da
disciplina antropoldgica nas Américas.

Desde o final do século XIX e, especialmente,

nas primeiras décadas do século XX, os museus
antropoloégicos devotaram grande parte de seus
esforcos a formacdo, estudo e exibicao das
colecdes etnograficas. Em diferentes museus
americanos, sob a influéncia de Franz Boas, o
precursor da antropologia moderna, muitos se
dedicaram a delinear e mapear areas de pesquisa,
desenvolvendo projetos regionais comparativos
que resultaram na formacao de novas colecgdes
antropoloégicas e na intensificacdo do estudo

das ja existentes em suas instituic¢des. Para
Boas, as colegbes antropolégicas eram de extrema
relevancia e tinham uma funcdao educativa, pois
ilustravam a diversidade cultural e as distintas
trajetérias histdéricas dos povos aos quais se
referiam:

0 objetivo de uma grande colecgao
antropoldégica é ilustrar todas as principais
caracteristicas da histéoria da civilizacao
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humana, desde as formas mais antigas até as
mais elevadas, na medida em que issoO possa
ser feito pela apresentacao de objetos
materiais pertencentes a diversas culturas.
Assim, os principais pontos de vista que
devem ser enfatizados sdao a relacado do

homem com a natureza, o desenvolvimento das
técnicas de producao, as formas de costumes
e crencgas. Eles devem ser explicados levando
em consideracdao as condicdes histéricas de
cada povo. (Trecho de carta de Franz Boas ao
presidente do Museu Americano de Histdéria
Natural, 29 abr. 1905, em Stocking Jr.,
2004, p.357)

A partir da grande projecao internacional

do funcionalismo britdnico iniciada na

década de 1920, a preeminéncia do trabalho

de campo suplantou o interesse pelos estudos
museolédgicos. Além disso, os antropdlogos,
motivados por novas questdes investigativas,
foram abandonando o estudo da cultura material,
que havia sido o principal tema de pesquisa
desde a institucionalizac¢ao da antropologia em
meados do século XIX. Essa situacdo se torna
ainda mais extrema a partir da segunda metade
do século XX, com a critica pdés-moderna, que
nao apenas problematizou a pesquisa de campo

e a escrita etnografica, como também reforcou a
identificacao dos museus como instrumentos de
glorificacdao colonialista (Gordon; Silva, 2005).
Esse cenario somente comecou a ser transformado
nas Ultimas décadas do século XX, quando vemos um
interesse antropolédgico renovado pelos estudos
de cultura material e o surgimento de uma nova
percepcdo da instituicao museoldgica que, em
alguns contextos, passou a se constituir como um
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espaco de autorrepresentacdo e instrumento para
0s processos de autodeterminacdo e reafirmagcao de
identidades.

No Brasil, a relacdao da antropologia com 0s museus
- no que se refere a formacao e aos estudos de
colecdes - foi definida por um modo especifico de
se fazer antropologia que, por sua vez, implicou
diferentes praticas de colecionismo. Os primeiros
antrop6logos brasileiros eram profissionais

de museu e foram os responsaveis (direta ou
indiretamente) pela aquisicdao de grande parte dos
acervos etnograficos que hoje existem em nossas
instituicbes museolégicas como, por exemplo,
Museu Nacional, Museu Paulista, Museu Paraense
Emilio Goeldi e Museu de Arqueologia e Etnologia
da Universidade de S3ao Paulo (MAE-USP). Essa
primeira fase do colecionismo no Brasil - entre
o final do século XIX e a primeira metade do
século XX - se caracterizou pela énfase nas
populacbes indigenas e na pesquisa de carater
enciclopédico e multidisciplinar, estando a
antropologia relacionada, principalmente, com

as ciéncias naturais. Nesse sentido, varias
colecdes de remanescentes humanos foram formadas
em paralelo com colecbes etnograficas organizadas
de um ponto de vista conservacionista. Durante
esse periodo, um dos objetivos primordiais das
instituicBes museoldégicas era o acolhimento e

a preservacao dos testemunhos materiais dessas
populacbes nativas consideradas em processo de
desaparecimento ou assimilagdao cultural. Algumas
figuras emblemdticas desse momento inicial do
colecionismo brasileiro, a partir do Ultimo
quartel do século XIX, foram: 1) Ladislau Neto,
que dirigiu o Museu Nacional no Rio de Janeiro
de 1870 a 1893; 2) Jodo Barbosa Rodrigues, que
fundou e dirigiu o Museu Botanico do Amazonas

de 1884 a 1890; 3) Emilio August Goeldi, que
conduziu o Museu Paraense de 1891 a 1907; 4)
Hermann von Ihering, que esteve a frente do Museu
Paulista de 1894 a 1915; 5) Curt Nimuendaju,

que coletou inumeros objetos produzidos por
povos indigenas de varias regibdes do pais sob a
encomenda de instituicdes museolégicas nacionais
e estrangeiras (Grupioni, 1998; Abreu, 2005,
2008; Ferreira, 2010).

Esse contexto se transformou, especialmente,
a partir dos anos 1950: 1) com a fixacdo dos
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antropélogos majoritariamente nos departamentos
de ciéncias sociais das universidades; 2)

com a crescente énfase na pesquisa de campo
antropolégica em detrimento da pesquisa
museolégica; 3) com o desinteresse pela cultura
material e uma maior dedicacdo ao estudo das
organizacdes sociais e politicas e dos sistemas
simb6licos amerindios. Além disso, até os anos
1970, a agenda de pesquisa dos antropdlogos
brasileiros em relacao as populacbes indigenas
também estava focada nas questdes do contato

e da friccdo interétnica e nos processos de
aculturacao e assimilacado cultural. Nos anos
1980, porém, uma agenda renovada de pesquisas
antropolégicas dedicadas ao entendimento

dos processos de elaboracdo e transformacao
cultural faz ressurgir o interesse pelos estudos
de cultura material. Em paralelo vemos o
fortalecimento de instituicdes museoldgicas como
0 Museu do Indio, no Rio de Janeiro, enquanto
espaco de reivindicacdo politica e identitaria
dos povos indigenas, e o surgimento, nos anos
1990, do Museu Magiuta, dos povos Ticina, a
primeira instituicdo museolégica brasileira

com gestdo protagonizada por indigenas. Outra
iniciativa desse tipo foi a criagdo do Museu
Kuahi, dos povos indigenas do Oiapoque, no

Amapa, em 2007. Além da criacdo de instituicdes
museoloégicas, propriamente ditas, nés também
vemos as populacdes indigenas se apropriando

dos museus e de seus espa¢os expositivos como
espacos de autorrepresentacao. Exemplos disso sado
as exposicdes realizadas com base em curadorias
partilhadas ou semipartilhadas no Museu do Indio,
intituladas Tempo e Espaco na Amazbnia - os Wajapi
(2002), A Presenca do Invisivel - vida cotidiana e
ritual entre os povos indigenas do Oiapoque (2008)
e Ritual da Imagem - arte Asurini do Xingu (2008)
(Abreu, 2005; Vidal, 2008; Miller, 2009).

Toda essa trajetéoria serve para demonstrar que
a posic¢ao dos museus e o significado dos acervos
etnograficos vém se transformando nestas Ultimas
décadas e cada vez mais se tornam frequentes

as praticas curatoriais que tém como condicado
primordial a parceria entre antropd6logos,
profissionais de museus e populacdes indigenas.
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Os Asurini do Xingu no MAE-USP

No ano de 2005 iniciei o projeto “Cultura
material e dinamica cultural: Um estudo
etnoarqueoloégico sobre os processos de manutencgao
e transformacdo de conjuntos tecnolégicos entre
0os Asurini do Xingu”.! O objetivo geral era
realizar um estudo sobre os processos de producado
e uso de determinados conjuntos tecnolégicos

no contexto Asurini (por exemplo: ceramica,
trancados, tecelagem, adornos corporais, armas e
objetos em osso e madeira) e, ao mesmo tempo, do
processo de transmissdao desses conhecimentos em
termos intergeracionais. O objetivo era entender
como a sociedade Asurini (re)produzia o seu modo
de viver frente aos processos de transformagao
internos e externos que se configuraram nos
ultimos anos.

Entre os Asurini do Xingu, a reproducdo e a
transmissdao do saber cultural sdo realizadas,
dentre outras atividades, pela confeccdo e
decoracao da cultura material. Nesse sentido,
produzir, usar e armazenar os objetos possibilita
reafirmar a sua visdao de mundo e pensar a si
préprios, contribuindo na constru¢ao e manutencao
da sua identidade e alteridade (Silva, 2000,
2009) . Como destacou Miller (2002, p.197):

A participacao nos rituais e o exercicio
estético da confecg¢dao dos objetos e
decoragao do corpo sao enfocados mais do que
como aprendizado de capacidades expressivas.
Para os adultos, sdao ag¢des sociais que
reafirmam o ethos Asurini, definidoras,
portanto, de identidade em contexto de
transformagao social, enquanto performances
que reelaboram conteldos da cultura.

Nos Ultimos anos aumentou a preocupacao das
geracbes mais velhas em relagcao a continuidade
dos saberes tradicionais sobre as performances

1. Projeto financiado pela Fapesp (Processo 2005/60226-6).

Esse projeto abriu espaco para outra investigacado
desenvolvida a partir de 2009: “Territério e Histéria Asurini
do Xingu. Um estudo bibliografico, documental, histérico,
arqueoloégico e etnoarqueolégico sobre a trajetéria dos
Asurini do Xingu (desde o século XIX até a atualidade)”
(Fapesp Processo 2008/58278-6).
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rituais e os processos de elaboracao dos objetos.
Uma das explicagdes para o surgimento dessa
inquietacao pode ser encontrada na prépria
histéria demografica dos Asurini do Xingu, cujo
declinio foi constante desde o inicio do contato
até a década de 1990. Estima-se que nos anos

1930 sua populagcdo somava aproximadamente 150
individuos. Na década de 1970, quando houve

o contato oficial, o numero foi reduzido em
aproximadamente 40%, em razao das epidemias

de gripe e malaria, da tuberculose, da baixa

taxa de natalidade e das precarias condicles

de assisténcia médica, incluindo ai as mortes
causadas por conflitos? com outros grupos
indigenas (Arnaud, 1983; Miller, 1990, p.45-48;
Ribeiro, 1982, p.23-30). Em 1982 a situacdo era
considerada alarmante, quando estavam reduzidos

a 52 pessoas (Muller, 1987). A partir do final da
década de 1980 houve uma mudanca no comportamento
em relacdo a concepc¢do, quando as mulheres
passaram a gerar filhos desde a puberdade, fator
gue aumentou a quantidade média de criancas por
grupo doméstico. O suporte médico também aumentou
a expectativa de vida, revertendo a curva
descendente da demografia (segundo o IBGE, em 2010
havia 154 individuos).

Essa histéria demografica gerou um desequilibrio
na piramide populacional Asurini, pois quase
metade dos individuos possui menos de 20 anos
de idade. Miller (2002, p.204, 206) chamou a
atencao para o fato de que esse desequilibrio
cria um contexto com menos adultos “com maior
experiéncia da cultura tradicional”, com muitos
jovens e criancas que “tém assim entre seus
pares, experiéncias variadas de identidade,
socializacgdo, integracao social, participacgao
cultural, lingua falada”. N3do se pode esquecer

2. 0s ataques de grupos inimigos resultavam no rapto

das criangas, ou no seu abandono por parte dos pais que

eram obrigados a fugir inesperadamente, trazendo mais
desequilibrio a piramide demografica. As regras de casamento e
filiagao, por sua vez, determinavam os parceiros preferenciais
para a geracdo de filhos (mulheres jovens com homens maduros

e vice-versa), a quantidade de criangas por familia nuclear a
fim de que seu sustento pudesse ser assegurado (2 individuos)
e a idade adequada para a mulher se tornar progenitora (20

a 25 anos). E o xamanismo implicava a abstinéncia sexual
durante a execugdo dos rituais, assim como durante o plantio
do milho (Mluller, 1990, p.48-49).
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que, diferentemente das velhas geracdes, os
jovens e as criancas vém convivendo intensamente
com o mundo dos brancos, deparando com novas
realidades e tendo que construir sua identidade
com base em uma situacdo de intenso contato.

Considerei que a sua situacdo histérica oferecia,
como objeto privilegiado e importante, a
investigacdo dos processos de producdo e do uso
da cultura material, simultaneamente ao estudo

do processo de transmissdo desses conhecimentos
as novas geracdes. E importante ressaltar que,

ao tentar compreender como os Asurini estavam
lidando internamente (em termos intergeracionais)
com tais processos de mudanca, eu também poderia
verificar quais eram as estratégias utilizadas

por eles nas suas relagdes com as populag¢des ndo
indigenas. Esse aspecto da minha pesquisa poderia
contribuir no debate que se convencionou chamar
de ‘situacdo de contato’. Nesse sentido, estudos
tém sido desenvolvidos no Brasil para debater
como as diferentes populacdes indigenas estdo se
estruturando e redefinindo sua identidade a partir
do encontro colonial e como reagem a forcga do
sistema econdmico ocidental (ver, por exemplo,
Albert; Ramos, 2002).

Como destacou Howard (2002, p.27), a apropriacao
dos bens ocidentais e o estabelecimento de
relacbes econbmicas com as populacbes nao
indigenas geram mudan¢as nos modos de vida

das populacbes indigenas, porém, nao de modo
passivo, “essas mudancas sao mediadas por formas
sociais e principios culturais autoéctones,

mesmo considerando que nesse processo tais
formas e principios acabem por se transformar”.
Essas formas e principios que se transformam,

no entanto, ndo representam o fim de um modo

de vida. Ao contrario, para Sahlins (1997,
p.126) “a continuidade das culturas indigenas
consiste nos modos especificos pelos quais elas se
transformam”.

Partindo dessas perspectivas, defini a abordagem
para investigar como os Asurini transformam sua
cultura. Inicialmente, para comparar objetos

do passado com os do presente, foi necessario
dedicar uma parte da pesquisa a curadoria da
colecao de objetos acumulados ao longo de 40 anos

pela antropéloga Regina Polo Miller, pesquisadora
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e parceira dos Asurini. Também foi necessario
propiciar aos Asurini de diferentes geracdes o
contato com a colecdo Miller e, ao mesmo tempo,
leva-los a conhecer o ambiente museolégico onde
eu desenvolvia o meu trabalho.

Essa colecdo de objetos Asurini, cuja curadoria
descreverei a seguir, foi formada de modo nao
intencional, pois a aquisicdo dos objetos se

deu durante as sucessivas permanéncias de

Regina Miller na aldeia, ao longo dos anos.
Trata-se de um conjunto expressivo da cultura
material Asurini, produzida nas U(ltimas quatro
décadas. Sua importancia reside no fato de ser
um testemunho da trajetéria desse povo Tupi, de
aspectos do seu modo de vida e, ao mesmo tempo,
dos processos de transformacdo pelos quais essa
sociedade vem passando desde o inicio do contato.
Esse conjunto de artefatos também representa

e contextualiza uma parcela das pesquisas de
Regina Miller, em termos do seu olhar etnografico,
dos seus interesses e das suas relacdes de
reciprocidade com os Asurini.

A primeira etapa de trabalho com a colecgado
Miller foi a documentacdo fotografica das pecas,
realizada em 2005 pelo entdo fotografo do MAE-
USP, Wagner Souza e Silva (atualmente professor
da Escola de Comunicacdes e Artes da USP). Com
as fotografias foi possivel agrupar os objetos
em diferentes conjuntos artefatuais e realizar
a descricdo das matérias-primas, das técnicas,
da morfologia e do seu uso; esse agrupamento e
a descricao foram inicialmente estabelecidos
com base no trabalho de Muller (1990, p.211-
212) e na minha prépria experiéncia etnografica
entre os Asurini, iniciada em 1996 e mantida
até o presente. A colecdo possui cerca de 460
pecas relativamente bem conservadas, divididas
em: adornos corporais feitos de penas (aros de
cabeca, pingentes dorsais), de fibras de algodao
(bracadeiras, bandoleiras, cintos), de talas de
aruma e samambaia (aros de cabeca), de dentes e
0ssos de animais (colares, tembetas, brincos),
de micangas (colares, cintos, bandoleiras,
bracadeiras), de sementes (colares), de concha e
coco (pulseiras, colares); instrumentos musicais
feitos de taboca (flautas), de cabaca (maracas),
de osso (flauta); armas feitas de estipe de
palmeira (arcos), de bambu (flechas); utensilios
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e ferramentas em o0sso (agulhas e escarificadores),
em ceramica (fusos), em semente (fusos), em unhas
de animais (escarificador), em madeira (bancos),
em argila (vasilhas ceramicas), em fios de Uikl b
algoddo (redes e tipoias), em madeira (colheres e
e objeto ritual) e recipientes de cabacga
(cuias); trancados (cestos-cargueiros jamaxim
e paneiroforme, cestos estojiformes, cestos
platiformes, cestos vasiformes e peneiras).

Ap6s essa fase preliminar de ordenacdo do banco
de dados, em julho de 2005 levei algumas fotos
para a aldeia e registrei informacdes a seu
respeito, com base nas conversas com diferentes
Asurini. Eles determinaram a nomenclatura dos
objetos, identificaram as matérias-primas, o modo
de uso (cotidiano e ritual) e os significados

dos grafismos existentes em alguns deles (Silva,
2005). E importante destacar que alguns ficaram
muito surpresos com a existéncia de objetos que

ndo eram produzidos havia varios anos. Figura 1 - Os Asurini do Xingu realizando a curadoria dos
objetos trangados da colecdo de Regina Polo Miller. Foto:

. . . . . Acervo Fabiola Andréa Silva, s.d.
Em 2007, prosseguindo com a investigag¢do, resolvi

trazer os Asurini para Sdao Paulo, para interagir
in loco com os objetos da colecdao. Em abril veio s
‘\ I l )
|
\f
(" Tl

o primeiro grupo, formado por individuos com
mais de 50 anos, parentes entre si, com larga
experiéncia nos rituais e na elaborac¢ao dos
objetos: Takamui Asurini (homem), Wewei Asurini g
(mulher), Apewu Asurini (homem), Moreyra Asurini Y
(homem) e Marakowa Asurini (mulher). A escolha
desses informantes foi proposital, na medida em
que eles costumam se sentir mais a vontade junto
de seus parentes e sdo reservados na presenga de
pessoas que nao fazem parte do seu grupo doméstico
ou grupo residencial. Assim, a sua escolha foi uma
estratégia metodolégica para melhorar o andamento
da atividade curatorial (Figuras 1 e 2).

i
i

-~
9
3

0 grupo permaneceu 10 dias na residéncia de

Regina Miller, em Campinas, onde esta sediada a
colecdo. Eles deram informacdes especificas para

a formacao do banco de dados, com a descrigdo e o
agrupamento dos objetos, bem como definiram os seus
usos e significados simbélicos e, em alguns casos,

conseguiram identificar os autores que produziram Figura 2 - As ceramistas Asurini do Xingu explicando o
determinadas pecas. Eles também forneceram dados significado dos grafismos pintados nos vasilhames ceramicos da
pec . colecdo de Regina Polo Miller. Foto: Acervo Fabiola Andréa

para elaborar a documentacdo quantitativa dos Silva, s.d.
objetos, colaborando na elaboracdo e fixag¢do
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de etiquetas nas pecas. Foi uma experiéncia
extremamente enriquecedora, pois os Asurini fizeram
o trabalho com o maximo de dedicacdo e seriedade.
Foram incansaveis e, ao mesmo tempo, demonstraram
muita satisfacdo ao verem preservados alguns
objetos que ndo mais eram fabricados no contexto
da aldeia. Ao mesmo tempo, testemunhamos varios
momentos de profunda emo¢do entre os Asurini e as
pesquisadoras, que ao visualizarem e manipularem
0s objetos trouxeram a tona varios episodios

de suas vidas e de suas relacbes com 0S seus
produtores (Silva et al., 2007). Essa experiéncia
corrobora o que vem sendo constatado em pesquisas
semelhantes: quando as populacdes indigenas
interagem com os objetos de colegdes particulares
ou depositadas em museus, elas deixam claro que
0s objetos ndo remetem a um passado congelado

e nostalgico visto que eles continuam vivos no
presente e remetem a histérias, mitos, cancgdes,
dancas, pessoas e acontecimentos (Cruikshank,
1998; Nicks, 2003; Fienup-Riordan, 2003; Silva;
Gordon; Souza e Silva , 2011). Além de trabalhar
com a colegdao em Campinas, os Asurini foram a Sao
Paulo visitar a reserva técnica e a exposicado de
longa durac¢do do MAE-USP.

Animada com os resultados bem sucedidos,

em novembro de 2007 convidei alguns jovens

Asurini para repetir a mesma experiéncia, mas
acrescentando e enfatizando o tema da pesquisa e
da conservacado dos patriménios culturais. Ao mesmo
tempo, a viagem serviu como oportunidade para
observar a reacdo dos jovens e compara-la a dos
velhos. Vieram os seguintes jovens: Kwain Asurini
(homem), Takuja Asurini (homem), Apirakamy
Asurini (mulher), Tukura Asurini (homem),

Ipikiri Asurini (mulher), Paradjua Asurini

(homem) e Atiwa Asurini (homem). Tratava-se de
liderancas que pertenciam a dois grupos domésticos
e residenciais distintos. Entre eles havia dois
casais, e os demais eram ligados a eles por lagos
de parentesco (irmaos, primos ou cunhados).

Primeiro eles foram ao MAE-USP, pois sempre
tiveram interesse em saber como era o museu

onde eu trabalhava. A visita foi organizada para
que eles observassem os diferentes espagos de
exibicao e pesquisa. Na reserva técnica eles
viram como é a sua organizacdo, no sentido de
identificar os objetos por etnia e pelas suas
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caracteristicas morfolégicas, técnicas e de
matéria-prima. Foi importante ver o seu vivo
interesse pelos objetos de outros povos e a
curiosidade em relacao as técnicas de elaboracao.
Eles ficaram impressionados com a quantidade e
variedade de objetos e, ao mesmo tempo, com o
rigor com que eles estavam sendo armazenados e
conservados pelos técnicos do museu. Finalmente,
perceberam que nao havia objetos Asurini no acervo
e comentaram que eu deveria trazer alguns objetos
da aldeia para serem ‘guardados’ no MAE-USP. Eles
também visitaram o laboratério de conservacdo e
conversaram detidamente com a conservadora Silvia
Cunha Lima, perguntando sobre o seu trabalho e a
importancia de armazenar e conservar adequadamente
0s objetos etnograficos e arqueolégicos. Eles
visitaram ainda os laboratérios de arqueologia

no setor de curadoria (Dape - Divisdao de Apoio

a Pesquisa e Extensao) e fizeram varias perguntas
aos estudantes sobre as pesquisas em andamento

e sobre os materiais que estavam em analise. No
espaco expositivo constataram a presenca de uma
vasilha Asurini e, por uma feliz coincidéncia,
Paradjua Asurini identificou a foto de sua mae
Matuya Asurini, ainda jovem, em um dos painéis da
exposicao. Toda a visita ao museu foi filmada por
Takuja Asurini e Lucilene Arruda do Nascimento,?
pois a ideia deles era documentar a sua visita a
cidade de S3ao Paulo e levar as gravacgbes para a
comunidade ver e para transformar os videos em
material didatico a ser debatido na escola da
aldeia (Figuras 3 e 4).

Os jovens Asurini também realizaram uma oficina

de pintura corporal na Sala para Educadores

Paulo Freire do MAE-USP. As mulheres trouxeram
jenipapo e carvdo e, durante varias horas,
realizaram pinturas corporais em alunos,
professores, funciondrios e visitantes do museu.
Essa atividade até rendeu algum dinheiro as
jovens Ipikiri Asurini e Apirakamy Asurini, que
aproveitaram para gasta-lo em migangas, roupas e
outras mercadorias na famosa rua Vinte e Cinco de

3. Takuja Asurini é um jovem com fluidez na lingua portuguesa
e muito ativo em estabelecer relagdes com o mundo dos
brancos. Lucilene Arruda do Nascimento é funcionaria da
Secretaria de Educagao de Altamira e foi professora da Escola
Indigena Kuatinemu, na aldeia Asurini por mais de 14 anos,
dominando a lingua Asurini.
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Marco, no centro de S3dao Paulo. Os jovens
Asurini, por sua vez, participaram de

um encontro com os alunos de Graduacgdo e
P6s-Graduacdao do MAE-USP. Para os alunos
de P6s-Graduacao em Arqueologia eles
relataram os mitos de Anumai mapapira
(panelas de barro de Anumai) e Mayra
endawa (banco de Mayra),* que explicam,
respectivamente, a existéncia dos cacos
ceramicos espalhados pelo territério
Asurini e das oficinas liticas que

ficam as margens do Xingu e do Igarapé
Ipiagava - que eles consideram como as
marcas das nadegas e dos pés do herdi
criador Mayra, durante suas andancgas
pelo céu. Esse encontro fez parte de um
debate sobre a interpretacdo émica do
registro arqueolégico em territérios
indigenas, realizado na minha disciplina
“Etnoarqueologia”. Para os alunos de
outra disciplina que eu ministrava,
“Etnologia e Cultura Material”, os jovens
Asurini contaram o “mito do desenho”,?
sobre a aquisicdo por parte dos humanos
dos motivos graficos reproduzidos na
Figura 3 - Os jovens Asurini visitando a Reserva Técnica no MAE-USP. cultura material dos Asurini do Xingu.
Foto: Acervo Fabiola Andréa Silva, s.d. Essa aula fez parte do tema que estava em
pauta, sobre os significados cosmolodgicos
da arte grafica existente na cultura
material das populacdes indigenas.

Cabe lembrar que os jovens Asurini
prepararam-se por 2 dias para apresentar
os seus mitos. Eles trocaram versdes,
complementaram lacunas no conhecimento
uns dos outros e até leram os trabalhos
de Miller (1990, 2002) para recordar
trechos esquecidos, mas outrora ouvidos
dos labios de seus parentes mais idosos.

Como atividade final, eles foram conhecer
a colecao de Miller e interagir com os
objetos. Durante todo um dia eles os
manipularam, trocaram ideias e fizeram

4. Para mais detalhes sobre a interpretagao Asurini
dos vestigios arqueolégicos existentes em seu
territério ver Silva, 2000, 2002; Silva; Bespalez;
Stuchi, 2011.

5. Para mais detalhes sobre a arte grafica Asurini
ver Muller, 1990, 2002.

Figura 4 - Os jovens Asurini visitando o Laboratério de Conservagao no
MAE-USP. Foto: Acervo Fabiola Andréa Silva, s.d.
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suas consideracbdes a respeito dos seus nomes

e usos. Foi interessante observar que varios
deles eram desconhecidos dos jovens, tendo em
vista ndo serem mais produzidos na aldeia.
Algumas pegas causaram admiracdo pela beleza

e maestria de confecgcdo (por exemplo, adornos
corporais, vasilhas ceramicas e trancados).
Ficou evidente para mim e para eles préprios
que 0 seu conhecimento da cultura material

é muito distinto do conhecimento dos mais
velhos. Alguns justificaram seu desconhecimento
dizendo: “os velhos ndo nos ensinam, ndo nos
mostram como fazer”; “nossa vida é muito
corrida, fazemos muitas coisas e ndo temos mais
tempo de aprender o nosso artesanato”. Cabe
lembrar que eles precisam dar conta das tarefas
diarias tradicionais (pescar, cacar, fazer
roca, fazer farinha, buscar lenha etc.) e das
demandas surgidas a partir do contato (estudar
na ‘escola indigena’, lavar roupa, cuidar da
manutencdo do posto indigena e das estruturas
de enfermaria, participar de reunides fora

da aldeia, interagir com a Funai, a Funasa e
outros ndao-indios que vao até a aldeia etc.).
De qualquer forma, consideraram positivo que

0s objetos estivessem guardados, e alguns até
disseram que isso lhes possibilitaria, em algum
outro momento, aprender a sua manufatura com
base na observacdao do modo como os velhos os
elaboraram.

Consideracdes finais

Atualmente, quando os movimentos em defesa dos
patrimbnios materiais e imateriais indigenas
ganham mais espaco, é premente a realizacgao

de pesquisas para documentar e registrar as
manifestacdes culturais dessas populacgdes
(Gallois, 2006). Além disso, o processo de
transformagao cultural que esta sendo vivenciado
por essas populacdes também faz que a manutencao
de acervos etnograficos, especialmente nos museus
antropolégicos, seja uma tarefa importante para
os profissionais inseridos nesses contextos e
para as proprias populacbes. Diferentemente das
perspectivas colonialista e conservacionista

- pelas quais esses acervos eram vistos como
indices da expansdao ocidental pelo mundo e como
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testemunhos de modos de vida de populacgdes
fadadas ao desaparecimento -, esses acervos
servem como fontes de memérias e conhecimentos
tradicionais. Varias populacdes indigenas tém
procurado os museus para (re)encontrar objetos
e técnicas por vezes esquecidos ou abandonados
no seu cotidiano, mas cujos significados ainda
permanecem em outros objetos e em outros modos
de fazer. Conforme salientou Lux Vidal (2001,
p.42):

Situagdes histéricas novas propiciam e
muitas vezes exigem a formulacdo de novos
significados ou a recriacdo de simbolos
tradicionais. Assim, cada cultura se mantém
nesta tensdo provocada pela articulacado
entre tradicdao e inovacdo. Essa tensao

é vivenciada coletivamente através do
tempo, e seu produto da, a cada cultura em
particular, sua prépria face.

Os Asurini sdo exemplares nessa experiéncia de
recriar simbolos e valores tradicionais. Eles sao
avidos pelas transformacdes, especialmente as
geracdes mais jovens que tém sido confrontadas
com os mais diferentes estimulos externos. Ao
mesmo tempo, eles lutam a cada dia para manter e
construir o seu modo de ser e de viver. Assim,
este trabalho que desenvolvi durante quatro

anos (2005-2008), ao fim e ao cabo, procurou
contribuir para que essa tensdao entre a tradicgao
e a inovacdo e entre os velhos e 0s jovens ndo
signifigue o final da riqueza cultural desse povo,
mas ao contrario, seja sinbnimo de revitalizacao
e recriacado cultural.

Neste contexto de transformacdes culturais pelas
quais passam as populacdes indigenas, oS museus
antropolégicos tém um papel importante, pois

0S acervos que eles guardam sdao constituidos

de objetos potencialmente vivos, e, enquanto
existirem como realidade material, seus
significados poderdo ser sempre reelaborados e
atualizados por diferentes publicos, incluindo
as populacgdes indigenas. Esta percepcdo permite
vislumbrar os museus como espac¢os vivos, de
negociacao e de dialogo transcultural entre o
passado, o presente e o futuro de diferentes
povos (Pearce, 1999; Nicks, 2003). Para finalizar,
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lembro o que eu escrevi em parceria com César
Gordon, por ocasido da curadoria da colecgao
Xikrin no MAE-USP:®

Com isso, quem sabe, ao invés das
costumeiras acusacdes e denlncias contra os
museus, possamos fazer deles, ndo o local
da ‘tristeza’ como escreveu certa vez James
Boon (1991), por supostamente portarem

a marca da ‘pilhagem’ e, portanto, do
esvaziamento dos objetos e, de certo modo,
de sua alienacdao ou fetichizacao (ou seja,
descontextualizacao) mas, pelo contrario,
um local onde sejamos, como nas palavras

de Tamem (2001), friends of interpretable
objects (amigos de objetos interpretaveis),
congregando num mesmo tempo-espaco 0s
‘objetos’, os ‘outros’ e ‘nés’. Assim, quem
sabe, estaremos fazendo verdadeiramente,
para citar alguém mais proéximo, um museu

de grandes novidades. (Gordon; Silva, 2005,
p.106)
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Referéncias Kaingang:

Discussao para um Centro

Marilia Xavier Cury

Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP)

Fim do século XIX, o oeste de S3ao Paulo era

um sertdo vazio habitado por indios Kaingang.
Esta afirmativa era comum em mapas do estado e,

a época, uma espécie de anuncio ou marketing

em torno de terras a serem ocupadas, o0 que
denominamos ‘colonizacdo’ da regido. Pode parecer
curioso como um lugar vazio poderia ser habitado,
mas ndo era. 0 vazio referia-se a cafeicultura,

e 0os Kaingang eram o problema a ser resolvido
para viabilizar a ocupacdo da floresta atlantica
preservada do oeste de Sdao Paulo que acompanhava
0os grandes rios — Grande, Tieté e Paranapanema —
desde a costa.

As primeiras noticias sobre os Kaingang na
regidao sdao de 1773, e o primeiro contato
conhecido aconteceu em 1810. A area comeca a

ser ocupada lentamente no inicio do século XIX
por sertanejos e, sucessivamente, por criadores
de gado. Os conflitos entre indios e nao indios
se iniciaram no Paranapanema. A principio os
Kaingang realizaram investidas contra os nao
indigenas que, por sua vez, revidavam. Eram,
entretanto, ataques ocasionais a poucos individuos,
tanto que ndo impediram que os poucos fazendeiros
avancassem com o gado e introduzissem o café

na entrada das matas, tampouco provocaram
movimenta¢bes entre os Kaingang em suas aldeias
no interior da mata. Essa relacao de distancia se
deu também com os trabalhadores da construcao da
Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, a partir de
1904, cujo tracado atravessava esse sertdo para
aproximar a costa (Santos) ao Centro-Oeste do
Brasil (Corumbd). Esse quadro alterou-se com a
marcha do café para o oeste.

Em Sdo Paulo,
leste,

a cafeicultura avancou desde o
adentrando o centro e, pelo esgotamento
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das terras antes ocupadas, chegou ao oeste. A
entrada a regiao foi antecipada pela Comissao
Geoloégica e Geografica do Estado de Sao Paulo
(CGGSP), financiada pelo governo estadual e pelos
grandes fazendeiros de café para reconhecimento
da regiao nos mais diversos aspectos. Foram

duas as expedig¢bes aos rios Aguapei ou Feio

e do Peixe, respectivamente em 1905 e 1907.

Com a CGG as matas comecaram a ter a presenca

de grupos comandados por engenheiros. Os
conflitos entre as partes - indios e nao indios

— aumentaram gradativamente, a partir de 1905,
quando comec¢aram a ter um vulto maior. Comegaram
0os ataques de Kaingang aos trabalhadores e
agrimensores da Estrada de Ferro entre duas
estacbdes - hoje - Lins e Aracatuba. As chacinas
tornaram-se forma de exterminio de aldeias
inteiras e provocaram mais ataques Kaingang.
Nesse contexto, uma estratégia de divulgacao
negativa dos Kaingang foi implantada fortemente
pela imprensa. Eles foram acusados de impedir
que a construcdao da estrada de ferro se

desse. De fato, havia atrasos provocados pela
morte, por doencgas, de grande quantidade de
trabalhadores, outras vitimas desse sistema

de terror que colocava os Kaingang como hostis
inimigos do progresso e do desenvolvimento.
Vitimas fortemente armadas, que ndao hesitavam

em usar a muni¢ao disponibilizada em quantidade
contra ameagas - que desconheciam de fato -
implantadas por uma estratégia de, nas palavras
de Darcy Ribeiro, criacdo de um “ambiente de
pavor” (1977, p.103). Essa circunstancia foi
construida para desvalorizacdo das terras, entao
territérios ocupados pelos Kaingang. Chacinas
eram organizadas para manter o clima de terror e,
ao mesmo tempo, dizimar aqueles que lutaram pelo
seu territério. Assim, a Estrada de Ferro omitia
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a real razdo dos atrasos na evoluc¢do do tracado,
desvalorizavam-se as terras para aquisic¢do a
precos inferiores e promovia-se politicamente
aqueles que, segundo a légica, estavam cuidando
do problema, os Kaingang. Estes, por sua vez,
foram acuados de todos os lados. 0Os bugreiros
eram aqueles que, a mando, organizavam-se em
bandos de exterminio de Kaingang. Preparavam-se
para batidas nas aldeias, com o objetivo de matar
0 maior numero possivel de Kaingang — entenda-se
com isso homens, mulheres e criancas. Essas
batidas foram financiadas por fazendeiros, pela
Estrada de Ferro e por outros com interesses
politicos. A Estrada de Ferro Noroeste do Brasil
foi o principal agente de grandes chacinas
realizadas em 1908, 1909 e 1910 (Ribeiro,
p.104), acdes planejadas e executadas por
funcionarios da empresa. Dessa forma, o oeste
paulista teve a sua histéria associada ao tracado
da estrada de ferro. Mas teve, também, uma
vinculacdo forte com o uso das terras férteis

e zonas protegidas de geadas, com boa oferta

1977,

Figura 1 - Comissdo Geolégica e Geografica, expedicdo ao rio

Aguapei. Foto:Arquivo Histérico do Instituto Geolégico.
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de cOrregos e rios, grande incentivo para a
colonizacdo por meio da cafeicultura.

A cultura do café requer altos investimentos,
pela area que exige, pela quantidade de
trabalhadores e equipamentos e pelo tempo de
espera entre o plantio e a colheita. Eram
empreendimentos de grandes empresas, com capital
disponivel por anos antes da colheita. Assim,
todo o investimento em torno desse cultivo nado
poderia correr riscos. No inicio do século XX a
expansdo do café direcionou a sua marcha para

0 oeste e 0s Kaingang foram as grandes vitimas
desse sistema, como expusemos. O impacto foi

tdo grande que provocou a intervencao federal
com a criacdo, em 1910, do Servico de Protecdo
aos fndios (SPI) para a pacificacdo indigena.
Para tanto, instalou um centro de pacificagao

no Ribeirdo dos Patos (regido de Promissao,
antes acampamento Hector Legru), local bastante
frequentado pelos Kaingang, onde criaram uma roga
de milho. Ai aplicaram as técnicas de atracado e
pacificagao desenvolvidas pelo Marechal Rondon,
como a oferta de presentes em tapiri e o uso de
intérpretes da mesma lingua indigena. Recorreram
a Kaingang aprisionados no Paranapanema e outros
com convivio com ndo indigenas trazidos do
Parana.

Desse grupo de Kaingang intérpretes destacou-se
Vanuire. Ela, segundo Darcy Ribeiro (1977,
p.157), teve papel decisivo na ‘pacificagdo’,
pois cantava e emitia palavras de paz em

lingua kaingang para atrair os demais, conforme
relatérios de Luiz Bueno Horta Barbosa, o
segundo a comandar a pacificacdo. Foram meses
sem que armas de fogo fossem usadas nem mesmo
na cac¢a de animais para a alimentagdo, maneira
para se estabelecer uma relacdo de confianga.
Foram empreendidos meses nas tentativas de
aproximag¢do, sem sucesso, pois o medo aos
bugreiros ainda existia. Os Kaingang evitavam
os militares do SPI e, as vezes, tentavam
assusta-los. Durante um intervalo na atuacado

do SPI, quando se retiraram do acampamento do
Ribeirdo dos Patos, ac¢des de retaliagdao por parte
da Estrada de Ferro retornaram. Ha noticias de
que, na auséncia do SPI, um Kaingang desarmado
e carregando uma crianc¢a nos bra¢os, em sinal
de paz, procurou o acampamento da Estrada de
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Ferro e foi rechacado a balas, evidéncia de que

0 processo de pacificacao estava deslocado. Quem
deveria ser pacificado ndao eram os Kaingang, e sim
0s bugreiros. Esse 6rgdo, entdo, foi chamado para
intervir e retomar seus objetivos de evitar o
exterminio dos Kaingang e inseri-1os no processo
civilizatério. Da-se reinicio as estratégias

de aproximagao, quando, entdo, alguns lideres
Kaingang desarmados procuram o acampamento com
intuito pacifico. Foi Vanuire quem os amparou,
levando-os para o interior do acampamento em

19 de margo de 2012. Inicialmente, todos os
grupos Kaingang foram aldeados na Vila Kaingang.
Em 1916 foram transferidos para outros dois
postos, Icatu (ou Capitdo Kenkra, homenageando

o mediador Kaingang, o Rekaké Clenclad) e Vanuire
(inicialmente Posto Indigena Pirda) - hoje Terras
Indigenas (TIs) demarcadas nos municipios de
Bratna e Arco-Iris, respectivamente. Essa divisdo
decorreu de pressdes pelas terras férteis da

Vila Kaingang, por um lado, e pelo fato de o
aldeamento Vila Kaingang ser chefiado pelo Rekaké
Vauhin, substituido por Careg apdés sua morte.

A presenca de outros chefes indigenas no mesmo
posto provocava atritos permanentes.

1 . Figura 2 -

/ Vanuire. Acervo
Histérico e
Pedagoégico
india Vanuire,
s.d.
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Oriundos dos planaltos entre as nascentes dos
rios Sao Francisco e Araguaia, os Kaingang
chegaram ao Sudeste e Sul do Brasil ha 3 mil
anos. Sao denominados como Nacdo Jé Meridional.
Assim, aqueles que ocuparam um vasto territério
por milénios, onde desenvolveram uma forma

de ‘perambulacao’ que definia uma economia

e organizagao social, passam, entdo, a ser
submetidos a outro sistema. Como tradicao, os
Kaingang em grupos chefiados pelos rekakés viviam
em deslocamento, considerando o territério, em
territérios menores estabelecidos entre eles.
Os diversos grupos existentes viviam separados
por grandes distancias entre si. Nas aldeias
mantinham residéncias fixas, e no meio da mata
ou em campos construiam casas provisoérias para
abrigo durante caminhadas em busca de alimentos
como vegetais, caga (pacas, antas, catetos,
macacos, tatus e cervos) e outros produtos como
mel. Junto as moradias mantinham rocas de milho,
feijdo e abdébora, entre outras.

N3o passavam muito tempo na mesma localidade

e gostavam de grandes caminhadas. As mudancas
sazonais no territério eram constantes, para
manutencdo da subsisténcia e da base econbmica,
além da reproducdo social. Os deslocamentos
intercalavam lugares e atividades: agricultura
em campos abertos, pesca nos rios, coleta nas
florestas e cag¢a nas caminhadas entre os lugares.
As habitacbes Kaingang sao reflexos do estilo de
mobilidade no territério. A fixacdao nas aldeias
tinha durac¢dao prolongada e um tipo de habitacado.
As aldeias estavam situadas em locais mais

altos e proximos a canais de pequena e média
drenagem, no meio de florestas. As ocupacdes
temporarias, abrigos, atendiam a subsisténcia

e consistiam em acampamentos temporarios ao
largo de rios caudalosos com abundancia de caga
e pesca (Rodrigues, 2007, p.73). Entdao e em
sintese, o que foi denominado como processo de
‘pacificacao’ promoveu a manutencdao dos Kaingang
em reservas, controlados e vigiados. Suas terras
foram disponibilizadas para as companhias de
colonizagao (Pinheiro, 1999, p.36), eles foram
isolados em areas restritas e inseridos no
processo de producdo capitalista.

Apés a pacificacdao em 1912, varios desses grupos
de indigenas continuaram a viver em suas aldeias
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além do rio Aguapei ou Feio, chefiados por

Rugré, Doqué e Charin, durante os anos de 1912,
1913 e 1914. Esses 1indios, por ironia, estavam
desprotegidos, pois sofriam com as epidemias
para as quais ndo tinham imunidade, sem recursos
médicos para combaté-las. Somente em 1915 o
Ultimo dos chefes resistentes procurou o SPI.
Assim, a pacificagao do ultimo grupo Kaingang, do
Rekaké Charin, aconteceu nesse ano.

Figura 3 - Retrato do Marechal Rondon ofertado aos Kaingang
de S3o Paulo por ele mesmo. Foto: Acervo Museu Histérico e
Pedagégico India Vanuire.
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E oportuna uma estimativa de mortes Kaingang
para entendermos a brutalidade do processo. Em
1911 o SPI localiza a primeira aldeia Kaingang
com mais de cem indios, chefiada pelo Rekaké
Vauhin. Também outros grupos chefiados por
Congre-Hui, Cangrui, Rugré, Charin, Ererim e seu
irmao Dorarin, e Rerig, com mais de quinhentos
indios. Estima-se que eram 1.200 ou 1.300 os
Kaingang a época do contato, contra a estimativa
de 4 mil no fim do século XIX. A formacao dos
aldeamentos provocou redugdo populacional
drastica, chegando a duzentos individuos. Um
grupo, o do Rekaké Congre-Hui, foi totalmente
aniquilado por doen¢a em dias. Em 1921 foram
contabilizados 173 Kaingang residentes nos dois
aldeamentos, Icatu e Vanuire. Em 15 anos, 90% da
populacdo Kaingang foi exterminada.

Os Kaingang do oeste de Sdao Paulo ocupavam as
serras (krin), campos (ré) e florestas (nén). Na
Alta Paulista as areas elevadas eram exatamente
aquelas supervalorizadas para o cultivo do
café, menos afetadas pelas geadas do que as
partes baixas. Essas terras eram sagradas

para os Kaingang, o que explica parcialmente o
enfrentamento desse povo sobre os invasores.

A Alta Paulista, denominac¢do dada as terras do
espigdo entre os rios Aguapei ou Feio e do Peixe,
onde se encontra Tupd, faz parte dessa histoéria.
Tupa foi inaugurada em 1929 pelos empreendedores
Jodo Ribeiro do Val, Euripedes Soares da Rocha

e Luiz de Souza Ledo, proprietarios da “Empreza
de Melhoramentos Alta Paulista”, que seguiram
para o oeste motivados pela marcha do café.

Tupa teve planejamento, seu centro urbano foi
dividido em quadras e as ruas foram nomeadas

com etnbnimos indigenas para homenagear, por
irdnico que nos pareca, “os verdadeiros donos das
terras do Brasil” (Ledo, 1968, p.l17). A partir
dai, colonizador e Kaingang tém trajetdrias
distintas e uma relacdo de poder desigual. E
essa conjuntura romantica de homenagem afeta a
imagem que a populacdo de Tupd tem, sobretudo
porque, em associac¢ao, ha outra constru¢ao mais
impactante que se manifesta ora no desprezo, ora
na condescendéncia na forma como os Kaingang sado
tratados. O depoimento de Luiz de Souza Ledo tem
propésitos claros:
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Figura 4 - Kaingang aldeados no Posto Indigena Vanuire. Foto: Acervo Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire, 1922.
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“0 nome de Tupan vinha nascendo como homenagem
aos indios, os verdadeiros donos das terras do
Brasil, que ainda tinha uma vantagem - Seria
uma adverténcia aos Brasileiros, para que
procurassem pela inteligéncia e pelo esforco,
formar uma Nacdo forte, para ndo suceder a
eles, o que sucedeu aos indios, que foram
derrotados pelos conquistadores!” (1968, p.17,
grifos do autor)

0 fato é que a histéria Kaingang prossegue

com impactos que se estabelecem na relag¢do com

0s nao indigenas. Ha pesquisas histéricas

e antropolégicas que tratam do processo
civilizatério no qual os Kaingang foram inseridos
involuntaria e brutalmente. Outros estudos mais
recentes pautam-se na analise da situagao dos
Kaingang na contemporaneidade, para entender o
alcance desse processo secular.
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Figura 5 - Em 1964 chegam a aldeia Vanuire os Krenak expulsos
de Resplendor no Vale do rio Doce. Na foto, Kaingang e Krenak
juntos. Foto: Acervo Museu Histérico e Pedagégico India
Vanuire, década de 1960.

0 que gostariamos de destacar é que os nao
indigenas ainda nao foram ‘pacificados’ ou, usando
0 jargao positivista, tém atuacdo questionavel

no processo civilizatério, o que nos faz pensar
sobre o que entendemos com isso contemporaneamente
na relacao com povos indigenas. Em face desses
questionamentos e ampliando a problematica,
reconhecemos que 0Ss museus antropolégicos tém um
papel a desempenhar como agentes dessas reflexdes,
ocupando o seu lugar social e exercendo a sua
funcdo educacional. Com essa perspectiva é que o
Museu Histérico Pedagégico India Vanuire propde,
com o0 suporte do Museu de Arqueologia e Etnologia
da USP, a formacao de um Centro de Referéncia
Kaingang, estratégia de reunido de informacdes
sobre esse povo distribuido em 32 Terras Indigenas
nos estados de Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina

e Rio Grande do Sul. Ndo temos a pretensao
totalizadora e centralizadora, mas ndo fugimos

ao desafio de promover a documentag¢do e o acesso
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a informacdo para pesquisadores
e 0 publico em geral que queira
entender processos histéricos,
sociais, antropolégicos e
culturais em torno dos Kaingang.
Mas, sobretudo, entendemos que
essa iniciativa sera uma grande
contribui¢dao do Museu para os
Kaingang que vivem um momento
intenso de, nas palavras deles,
‘resgate cultural’. Assim, os
consideramos protagonistas, com
participagao ativa como sujeitos
que sao.

0 Museu India Vanuire inicia
disponibilizando seus documentos,
fotos, objetos, obras, relatérios
etc. e sua estrutura para reuniado,
armazenamento e sistematizacao

de outras contribuicbes, mesmo
que em fac-simile, pois o que

nos interessa é a informacao,

a pesquisa, o debate e a
disseminacdo. Ndo temos, ainda, um
projeto, mas muitas inteng¢bes, e abrimos a ideia
para discuti-la e para obtermos contribuigdes.
Por isso recorremos, inicialmente, a trés dos
pesquisadores que se dedicaram aos estudos

sobre os Kaingang, particularizando Sao Paulo

sem excluir os outros estados: as antropdlogas
Niminon S. Pinheiro e Juracilda Veiga e o
arquedlogo Robson Anténio Rodrigues. Dessa forma,
e escutando esses estudiosos, lancamos a ideia e
aguardamos outras contribuicdes.

Referéncias bibliograficas

CURY, M. X. Museologia, comunicacdo museolégica
e narrativa indigena: a experiéncia do
Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire.
Museologia & Interdisciplinaridade, n.1, p.49-
76, 2012. Disponivel em: seer.bce.unb.br/index.
php/museologia/article/view/6842/5514.

FREIRE, C. A. da R. Sobre atracdo e pacificacdo de
povos indigenas. Atrair, pacificar: as normas da
conquista. In: FREIRE; GURAN, 2010, p.13-23.

04/01/13 14:15



FREIRE, C. A.; GURAN, M. Primeiros contatos:
atracdes e pacificagcbes do SPI. Rio de Janeiro:
Museu do Indio, 2010.

LASMAR, D. P. 0 acervo imagético da Comissao
Rondon: no Museu do Indio 1890-1938. Rio de
Janeiro: Museu do Indio, 2008.

LEAO, L. de S. A fundacdo de Tupan. Tupd (SP):
s.n., 1968.

PINHEIRO, N. S. Vanuire. Conquista, colonizacgao
e indigenismo: oeste paulista, 1912-1967. Tese
(Doutorado em Histéria) - Faculdade de Ciéncias
e Letras de Assis, Universidade Estadual
Paulista. Assis (SP), 1999.

Etno-histdéria Kaingang e seu contexto:
Sao Paulo, 1850 a 1912. Dissertacdo (Mestrado
em Histoéria) - Faculdade de Ciéncias e Letras
de Assis, Universidade Estadual Paulista. Assis
(SP), 1992.

RIBEIRO, D. Os indios e a civilizacdo: a
integracdo das populacbes indigenas no Brasil
moderno. 2.ed. Petrépolis (RJ): Vozes, 1977.

RODRIGUES, R. A. Os cacadores-ceramistas do
sertdo paulista: um estudo etnoarqueoldgico da
ocupacdo Kaingang no vale do rio Feio/Aguapei.
Tese (Doutorado em Arqueologia) - MAE-USP. Sao
Paulo, 2007.

SILVA, S. B. Etnoarqueologia dos grafismos
Kaingang: um modelo para a compreensao
das sociedades Proto-J& meridionais. Tese
(Doutorado em Antropologia Social) - Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo. S3do Paulo, 2005.

VEIGA, Juracilda. Cosmologia e praticas rituais
Kaingang. Tese (Doutorado) - Universidade
Estadual de Campinas. Campinas (SP), 2000.

179

caderno-23.indd 179 @ 04/0113 14:15



Kaingang, Guarani, Terena e Krenak e o Museu

India Vanuire:

identidades,

alteridades e

intervencdes politico-sociais

Niminon Suzel Pinheiro

Centro Universitario de Rio Preto (Unirp)

A América Latina trata seus indios como as grandes
poténcias a tratam.

Eduardo Galeano, 1992, p.57

As etnias que compdem predominantemente a sociedade
indigena no Oeste e Noroeste do estado de Sao
Paulo sao Kaingang, Guarani, Terena e Krenak.
Donos legitimos de seus territérios, os Kaingang
e 0s Guarani receberam os Terena e os Krenak

em suas aldeias. Todas essas etnias sofreram
intervencdes do governo brasileiro e de parte da
elite latifundiaria e politica paulista, durante
a primeira metade do século XX. Interessados na
posse de terras e riquezas naturais, o governo e
0s pioneiros promoveram o controle dos Kaingang
e Guarani, bem como o deslocamento dos Krenak

e dos Terenas, de Minas Gerais e Mato Grosso,
respectivamente, para S3do Paulo.

Neste estudo procuramos mostrar um pouco da
relacdo deles com o0 museu e a importancia deste
para fortalecer a identidade indigena e as
alteridades envolvidas, bem como o papel social
e politico dessas rela¢fes para a construgdo de
éticas alterativas, decorrente do exercicio da
alteridade - que estimulem a intersubjetividade
entre museu e publico, coeréncia entre teorias e
praticas e sociedades equilibradas.

Por centenas de anos esses indigenas, mediante um
dialogo horizontal com os seres do mundo, viveram
em convivio equilibrado, edificando suas aldeias,
reverenciando, plantando, cag¢ando, coletando

e brincando. Hoje enfrentam uma situacao
desafiante, como os quase excluidos da terra e das
instituicoes.

180

caderno-23.indd 180

Apesar dessa situacdo de perseguicao, sofrimento
e luta e dos desequilibrios dai oriundos, esses
grupos indigenas compdem sociedades que educam

e promovem comportamentos que respeitam as
diferencas culturais, histéricas e bioloégicas
entre os seres.

0 Museu Histérico e Pedagdgico India Vanuire
localiza-se na cidade de Tupa, a 23 quildmetros
da Terra Indigena Vanuire, 50 quilbmetros da
Terra Indigena Icatu e 180 quilbémetros das Terras
Indigenas do Arariba. Pertence a Secretaria

de Estado da Cultura e é administrado pela
Associacao Cultural de Apoio ao Museu Casa de
Portinari (ACAM Portinari). Criado em 20 de
setembro de 1966 pelo Decreto 46.789-A, teve como
fundador Luiz de Souza Ledo, que também fundou as
cidades de Tupa (1929) e Parapua (1934) e sonhava
abrir estradas, construir cidades nas matas dos
Kaingang e colecionar no Museu artefatos desse e
de outros grupos indigenas. Hoje o Museu abriga
38 mil pecas de acervo e é frequentado por
indigenas e por nao indios (por volta de 27 mil
pessoas por ano). E lugar diferenciado para os
indigenas no contexto da cidade, talvez o Unico
espaco em Tupd onde os indigenas percebem-se

como sujeitos na relagao com o nao indio. Isso

se deve, principalmente, a gestdo da professora
Tamimi David Rayes Borsatto, que tem desenvolvido
ao longo dos anos praticas museolégicas
inclusivas com o apoio da Secretaria de Estado

da Cultura (SEC) por meio do Departamento de
Museus e Arquivos (Dema) e da ACAM Portinari.

Em parceria com a SEC-Dema, entdo na pessoa da
museb6loga Beatriz Cruz, foram realizados projetos
de informatizacdo e de modernizacdo da reserva
técnica, e promoveu-se, por décadas, a presenca
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dos indigenas no Museu. Nesse espaco os indigenas
ministram cursos, monitoram exposicdes e expdem e
vendem artesanato.

Figura 1 - Os indigenas de Vanuire no Museu “India Vanuire”.

Foto de Niminon S. Pinheiro, 1997.

Objetos étnicos e sociedades

7

Museu é casa de alegria, serve para guardar nosso
futuro, serve para colorir o pensamento.

Bessa Freire e indio Tikuna,
Conferéncia magistral, 2012

0 objeto étnico pode propiciar relagcbes dialdgicas
entre os indigenas e o entorno, pela comunicagao

a ser realizada através do Museu. Possibilita

a percepcadao da alteridade - estranhamento,
significacdo, educac¢dao informal, respeito,
comunicagcao. Um raro lugar seguro para perceber
nossa e as outras identidades. 0 objeto etnografico
presente no Museu, cuidado e gerenciado pelos
indigenas, institui a comunicacdo dialdgica

com o alter, se sobrepde a polaridade entre

as diferencas culturais, entre dominantes e
dominados, opde-se as concepcdes cristalizadas e
representa, entre outras significagbes importantes,

0posic¢ao a padronizag¢do individualista burguesa.
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No inicio do século XX, objetos étnicos dos
Kaingang foram coletados e catalogados por
cientistas vinculados aos museus de Sao Paulo.
Frequentemente essa coleta se dava ap6s 0s
préprios Kaingang serem perseguidos e expulsos
por grileiros. Os objetos étnicos eram estudados
como elementos representativos de um povo a
caminho da extin¢do, como objetos isolados do
contexto de seu nascimento, desenvolvimento

e morte, e essa museografia contribuiu para
transformar os indigenas nos ‘primitivos’, uma
construcdo tedérica do olhar do Ocidente sobre a
realidade indigena, incompreensivel para eles. A
contextualizacao desses objetos, realizada pela
racionalidade ocidental, expressa a concepgao

de pessoa humana limitada ao que o Ocidente

foi capaz de apreender da outra cultura, a
sombra de teorias racistas e evolucionistas.
Além do saque e das perseguicbes por conta das
terras e riquezas naturais, a cultura indigena
sofreu alteracdo de status ao ser interpretada

e inferiorizada pelo cientista ocidental -
antropélogo, musedlogo, etno-historiador,
bidlogo. Desprezou-se a condicdo de alteridade,
de ‘OQutro’, dos indigenas e de sua sociedade

e sociabilidade. Houve uma inclusdo para a
humilhacdo, a escraviddao e a submissdao do
indigena. Essa experiéncia museografica ignorou
por longos anos realidades alterativas, e com
elas verdades hoje importantissimas para a vida
na terra. A forma como o objeto étnico indigena é
valorizado - mascaras, tecelagem, pintura, arte
grafica, ceramica, cestaria, trang¢ado, ornamentos
e pinturas do corpo e do rosto - tem se vinculado
as conjunturas politicas e sociais, a situacao
de colonizado ou de sujeito da realidade na qual
o0 indigena se encontre. Na atualidade, dada a
iminente faléncia dos recursos naturais da terra,
a perspectiva indigena é central para fornecer
alternativas sustentaveis a vida em sociedade

e, quica, para a sobrevivéncia e continuidade

da proépria humanidade. Faz sentido também para
parcelas desse Ocidente que os indigenas sejam
empoderados, respeitados na sua racionalidade,
sua concepc¢do de pessoa humana, categorizaclbes
sociais, tipo de relacao com outros - seres
humanos, plantas, animais, terra, agua, céu,
fogo, noite, dia, vida e morte e filosofias
referentes a ordem césmica, a simbologia e
estéticas centrais para a compreensdo da vida.
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Os Kaingang, indigenas do Sul e Sudeste do
Brasil, possuem instituic¢bBes, papéis sociais e
conhecimentos notaveis em sua economia, filosofia,
estética, de dificil entendimento para o Outro
pertencente a razao ocidental (cf. Pinheiro,
1992; 1999). Podem, porém, ser vivenciados e
compreendidos no espa¢o museal, tendo os proprios
indigenas como sujeitos. Isso pode se dar no
préprio Museu Histérico e Pedagbégico India
Vanuire ou nas Terras Indigenas localizadas no
entorno do Museu India Vanuire - Vanuire, Icatu e
Arariba. Para isso é necessario que nessas Terras
Indigenas sejam criados ‘bracos’ do Museu India
Vanuire, iniciativas dessas sociedades indigenas
apoiadas pelo Museu.

Figura 2 - Exposicdo de arte e artesanato dos indigenas de
Icatu, Brauna, S3o Paulo. Nesse espaco também aconteciam duas

Oficinas: “Ceramica Kaingang e Terena” e “Trancado para rede”.
Foto de Ronaldo Iaiati, 2006.

Segundo Cury, os pesquisadores do Comité de
Museologia do Conselho Internacional de Museus
(ICOM) desdel980 respeitam as proposicles de
Zbynek Z. Stransky, segundo as quais se entende
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Museologia como “o estudo da relacdo especifica

do homem com a realidade”, relagdao na qual o ser
humano seleciona alguns objetos originais da
realidade, insere-os numa nova realidade para que
sejam preservados, e faz uso deles de acordo com
suas proéprias necessidades (Cury, 2012, p.271-
272).

Para atender a Nova Museologia, a tradicao
Stransky expressa no ternario homem, objeto e
museu é repensada em um novo terndrio: sociedade,
patriménio e territério. A producdo em museologia
pode ser considerada aquela em que o objeto de
estudo trata do ternario, mesmo considerando

uma de suas partes, sem perder, no entanto, a
perspectiva de conjunto dessas trés dimensdes
(Cury, 2012, p.272).

Assim, tendo esta pesquisa como foco as
sociedades indigenas do entorno do Museu
Histérico e Pedagégico India Vanuire e a
importdncia dos processos de musealizacao de seu
patriménio para eles proprios e para os outros,
no Museu ou nas aldeias, a Nova Museologia
desponta como uma significativa ponte cultural
para a preservag¢do da vida, fortalecendo
identidades e promovendo éticas alterativas
(Souza, 2001, p.80).

Atualmente, as transformagdes observadas nas
sociedades capitalistas - suas formas de producgao
degradantes para o homem e para o meio; a
obsolescéncia planejada; sua forma de educagao
para a competi¢cdo e o consumo; a constatagado
6bvia de que o mundo ndo se tornou melhor sendo
dirigido pelo capital, pela ética capitalista,
pela moral burguesa - influenciaram também a
museologia, na teoria e na pratica. Hoje se
sente certo horror quando se pensa nos fatos e
eventos que forneceram as colecdes, os objetos
étnicos dos grandes e famosos museus ocidentais:
guerras, exterminios, etnocidios e genocidios.
Em contrapartida, os simples e tematicos museus
étnicos locais, os sitios arqueoldgicos, 0s
museus ao ar livre, ecomuseus, parques nacionais,
parques naturais e museus de folclore estdo se
fortalecendo concomitantemente ao fortalecimento
da representatividade e da forca politica dos
sujeitos coletivos e das filosofias que neles sdo
expressos.
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Os franceses Daniele Giraudy e Henri Bouilhet
escreveram um livro importante, com o qual
trabalhamos por muitos anos no curso de
Museologia para os alunos da faculdade de
Turismo do Centro Universitario de Rio Preto
(Unirp). Nele descobrimos as maltiplas faces

e infinitas possibilidades do museu, e ele nos
ajudou em acdes cientificas, sociais e ambientais
em parceria com o Museu India Vanuire e as
Associacdes Indigenas.

Escrito em 1977, publicado no Brasil em 1990,
seus ensinamentos permanecem intactos, e, dentre
eles destaco o paragrafo que mostra a chave para
explorarmos as possibilidades de apoiar os Museus
dos Indios. Estejam eles localizados nas cidades
ou em suas respectivas terras, com funcionarios
da proépria etnia, podem gerar beneficios sociais,
qualidade de vida, avan¢o na cidadania, respeito
nas relacbBes de género, étnicas e raciais e para
com o lazer, a arte e a liberdade. As palavras

de Giraudy e Bouilhet apontam possibilidades

e porqués de grandes museus perderem poder

e glamour, ja que se encontram distantes dos
representados e impermeaveis a um amor e uma
compreensdao incondicional, como ocorre aos museus
onde ha afinidade geradora de tracos de identidade
étnica. Por exemplo, afinidades filoséficas,
econdbmicas e intelectuais entre o pessoal do
museu, O publico, o acervo e o local onde esta
instalado, criando uma situacdo capaz de revelar
alteridades, confrontar opinides, aperfeicoar
espiritos sedentos de conhecimento.

0 museu é a casa dos objetos dos homens,
fabricados ontem, hoje, aqui ou alhures.
Nele, Tempo e Espaco sao abolidos. Na
idade do efémero e do consumismo, 0 museu
conserva para amanhd. Ai residem sua
singularidade, seu papel e seu objetivo.
essas insubstituiveis colecbes de objetos
originais bi ou tridimensionais sdo tao
inlteis aos visitantes como um livro nas
maos de um analfabeto, se nao forem expostas
de modo a serem compreendidas e amadas.
(Giraudy; Bouilhet, 1990, p.14)

Mas

Restringindo-nos apenas a esse paragrafo, pois a
obra é ampla, nota-se que hoje o papel do museu é
esse apontado pelos autores. 0 enunciado continua
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atual, pois a compreensdo e O amor em um museu
sdao possiveis desde que haja participacdo da
comunidade afetada a fim de encontrar formas de
beneficiar o maior nuimero de pessoas, grupos e
etnias com sua sabedoria e a socializacdo dela.

Alguns museus ja nascem sendo amados e/ou
odiados, pois os indigenas foram perseguidos e
alguns deles ainda sdo perseguidos! O fato de
recuperar a meméria de suas batalhas e de antigas
formas de vida, praticas que fortalecem sua
identidade, faz desses grupos indigenas e suas
memérias objeto de 6dio dos seus perseguidores.
Para erguerem seus lugares de meméria e os
preservarem, 0s povos indigenas tém que lutar.

E o caso exemplar, mencionado no I Encontro
Paulista ‘Questdes Indigenas e Museus’ e III
Seminario ‘Museus, Identidades e Patrimbénio
Cultural’, do Museu “Cacique Sotero” - dos
indios Canindé (Ceara). Além desse, outros foram
lembrados durante a conferéncia magistral “As
guestdes indigenas e os museus”, proferida pelo
professor José Ribamar Bessa Freire (2012):

0 Museu Maguta, dos Tikuna no Alto Solimdes, e o
Museu Kuahi, dos indios do Oiapoque. E notavel o
movimento social indigena em prol da construcao e
institucionalizacdao de formas coletivas de cuidar
e preservar o saber, do qual sdo repositérios.

A importancia dos museus para esses indigenas é
concomitante a de outras lutas que fortalecem
sua identidade, como a Educacdo Indigena, por
exemplo, numa conjuntura na qual se constata o
aumento de sua populacao, inédito em 500 anos.
Exemplos da regido em estudo sdo a brilhante
iniciativa das mulheres de Icatu com o “Projeto
Curu Cuchd” e com a “Picada das Mulheres”; dos
Krenak e Kaingang de Vanuire com o “Museuzinho

e Casa da Danca”, experiéncias que mencionamos
neste estudo. As mulheres querem aprimorar a
politica de preservacdo e organizar o turismo na
“Picada”, para indios e ndo indios.
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Museu dos indios, experiéncias e
projetos?

Entendemos pouco ainda sobre como exatamente as
ideias e 0s conceitos de mudanca sdo recebidos e
recomunicados entre as comunidades indigenas.

Robin Wright, 1993, p.40

Dois conceitos se destacam ao pensarmos a
realidade do museu dos indios relacionando-o

a teoria e pratica da Nova Museologia e a
comunidade indigena: o poder politico e a
tradicao. Ou seja, os critérios da alocacao dos
recursos econdmicos e gerenciais e as mudancgas
histéricas na relagao com o patriménio. A questao
do poder é abordada ao longo de todo este artigo,
quando propomos o continuo fortalecimento das
minorias politicas, os sujeitos coletivos
- sujeitos étnicos, no caso deste estudo.
Nesse sentido, a questdo que se coloca nao
assistencialista, ‘dar voz’ aos indigenas.
ouvi-los!

M s

Tradigao, segundo o dicionario Aurélio, é o ato

de transmitir ou entregar; é a transmissdao oral de
lendas, fatos, eventos, de idade em idade, de
geragao em geracdo; transmissao de valores
espirituais através de geracdes; conhecimento

ou pratica resultante de transmissdo oral ou de
habitos; recordacdo, meméria.

1. Outros dois projetos realizados com os indigenas e a
autora, nos quais o Museu Histérico e Pedagégico India
Vanuire teve participacdo ou foi objeto, e que ndo estéo
sendo discutidos neste estudo:

a) Projeto Tematico: “Antropologia, Histéria e Educagdo:

a Questdo Indigena e a Escola”, projeto de iniciativa

do Mari (Grupo de Educacdo Indigena/USP), em parceria

com as Associagdes Indigenas de Icatu e Vanuire, Centro
Universitario de Rio Preto (Unirp), financiado pela Fundagao
de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (Fapesp),
Processo n.94/3492-9;

b) Projeto Auxilio Infraestrutura de Centros Depositarios

de Informagdes e Documentos Museu Histérico e Pedagégico
india Vanuire - Tupa, iniciativa do Museu em parceria com

o Departamento de Museus e Arquivos/Secretaria de Estado da
Cultura/SP, Centro Universitario de Rio Preto (Unirp) - area
de museologia, financiado pela Fapesp, Processo n.2000/12990-5.

184

caderno-23.indd 184

A tradicao é a sequéncia continua de todas as
inovacdes, portanto o guia mais fiavel para o
futuro. A tradicdo é como uma seta apontando para
o futuro, nunca para o passado (Le Corbusier,
1999, p.31). Foi pensando sobre isso que entendi
“A Picada das Mulheres”. Confunde-se quem criou
quem, se o lugar criou as mulheres ou se as

mulheres o criaram.

A Picada das Mulheres

S6 desta maneira, como mundo objetivo, as formacgdes
sociais podem ser transmitidas a uma nova geracao.

Berger; Luckmann, 1985, p.85

Em 8 de marco de 2012, dona Neusa e dona
Deolinda, das etnias Kaingang e Terena/Kaingang,
respectivamente, moradoras na Terra Indigena
Icatu, terra indigena do Noroeste paulista, foram
a Sdo José do Rio Preto a fim de participar das
comemoracdes municipais do Dia Internacional

da Mulher. Era um evento inédito para elas.

Nesse dia, elas vivenciaram manifestacdes
artisticas, politicas e culturais dedicadas as
mulheres, enquanto expunham os seus artesanatos

e instrumentos musicais étnicos na praca Dom

José Marcondes e contavam aos visitantes quem
eram e de onde tinham vindo. O dia passou e, no
fim da tarde, elas voltaram para a aldeia. No dia
seguinte as duas convocaram outras mulheres e
comecaram a construir o cenario do cotidiano das
mulheres indias de antigamente, que comecou com
uma picada na matinha da aldeia. Uma picada que
foi crescendo e aglutinando outras mulheres e

um homem que as ajudou também. A picada é longa

e foi um trabalho extenuante, pois essa mata

€ emaranhada de lianas e cipdés, o que dificulta
abrir picadas. Elas fizeram uma picada que da
voltas e, segundo elas, é onde o visitante

pode vivenciar a ‘vida cotidiana do indio de
antigamente’. Ao caminhar pela picada o visitante
pode apreciar certos objetos étnicos também
construidos por essas mulheres e seu ‘saber
fazer’. Foram denominados por elas como: uma cama
de indio, um fogdo de indio com vasilhas de barro
kaingang e terena, o lugar onde as indias lavavam
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roupas e se banhavam, e, no final da picada, um
cenario completo de diversao e exposicao, para
que o visitante se sinta feliz no meio da mata
como o indio se sente. Ali encontramos um tanque
de agua corrente, que vem de um olho d’agua.

Esse tanque, de pedra e alvenaria, era usado
pelas mulheres em 1920, para lavar roupas e se
banharem. A meméria da velha Catarina se banhando
ali esta presente nas mulheres todo o tempo.
Passado o tanque, o visitante deve atravessar o
riacho. Essa travessia tem as seguintes opcles:
atravessar pelo tronco de arvore, que tem
corrimao de um lado; pendurar-se em uma corda
suspensa nas arvores e se balancar para a outra
margem do riacho; ou passar pela agua. Do outro
lado elas abriram uma enorme clareira na mata e
flzeram no meio uma enorme mesa para refeicgdes,

de bambu e tronco. Perto da mata, ao redor da
clareira fizeram bancos longos, para os visitantes
se acomodarem para ver, cheirar, se alimentar,
descansar. 0 riacho contorna dois lados da
clareira. Em um deles esta o tronco com corrimao
e a corda, do outro lado ha um balan¢o no qual o
visitante se move por cima do riacho até a outra
margem. Nesse lugar também existe uma corda para
se pendurar, atravessar o riacho e brincar. Do
outro lado elas abriram um tipo de galeria na
mata, onde montam suas exposicdes de artes e
artesanatos para apreciacdo do visitante e também
para vender os artefatos destinados a esse fim.

A entrada da “Picada das Mulheres”, nome que
elas mesmas deram ao local, antes de penetrar na
mata fechada é um caminho de uns 150 metros que
foi adornado nas laterais com pedras de varios
tamanhos, pintadas de branco. Lindo e delicado,
esse caminho vai margeando a mata e nos conduz
até a entrada da trilha/picada, mas ainda em
campo aberto.

Ao caminharmos para a “Picada das Mulheres”
ficamos calmos, o calor vai amenizando e a
penumbra da mata nos envolvendo. Raios de sol,
esparsos, penetram o domo das copas das arvores.
Ao chegarmos ao tanque do olho d’agua ja vimos
algumas cenas do cotidiano e, emocionados,
sentimos um friozinho, que passa logo gracas ao
carinho e as risadas das mulheres guerreiras de
Icatu.
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A “Picada das Mulheres” é uma realidade
decorrente da consciéncia reflexiva, conhecimento
do senso comum construido e gerenciado. Como
objeto etnografico, seus componentes evidenciam
relacbes do novo com o passado, a dialética
entre a inovacao e a tradicao. Essa dinamica é
que produz a singularidade cultural das mulheres
e suas familias indigenas; ela se estrutura no
cotidiano, numa meméria nascida de experiéncias
e subjetividades compartilhadas. Por meio desse
museu a céu aberto que chamam de “A Picada das
Mulheres”, elas educam informalmente jovens e
velhos, valorizam os velhos e instauram uma
relacdo légica e vital com os objetos, uma
meméria viva.

Segundo Peter Berger, “a consciéncia é sempre
intencional, sempre tende para, ou é dirigida
para objetos” (Berger; Luckmann, 1985, p.37).
Compartilhar subjetividades é quando varios
individuos participam de uma biografia comum
(ibidem, p.96-97). E isso que se pode observar
nesse movimento das mulheres: uma biografia
comum. Essa biografia comum, essa subjetividade
compartilhada se materializa, se realiza no
espaco que é construido por e para elas mesmas
e para o visitante, que pode ser de seu grupo
étnico mesmo ou outras alteridades. E cenario
de ‘museu vivo’, realidade que é transmitida ao
visitante pelas mulheres da aldeia Icatu nos seus
territérios e objetos étnicos musealizados.

Segundo
étnicos
e de si

Lux Vidal (1992, p.279), os objetos
ordenam e expressam a percep¢do do mundo
mesmas das culturas. Evidenciam pelas
imagens que veiculam no seu simbolismo, arte,
ciéncia, tradicbes; nas concepcdes consideradas
relevantes, segundo os critérios culturais
particulares a cada povo, sobre a vida social

e as relacgdes entre a sociedade, a natureza e

0 cosmo. Sao linguagens, formas institucionais,
crencas, praticas e valores. Sdo representacdes.

A articulacdo das representacdes com a
organizacdo da vida material e das relagdes

de poder em cada sociedade se expressa nas
experiéncias. As experiéncias incorporam um
acervo comum de conhecimento, totalidades
coerentes, que, segundo Berger e Luckmann, sdo
depdésitos de um grande conjunto de sedimentacdes
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coletivas, intersubjetividades. Esse conjunto

de experiéncias compartilhadas pode ser chamado
de social quando se objetiva em um sistema de
sinais. A museografia é esse sistema de sinais, a
objetivacdao de uma subjetividade local e coletiva
que tem uma memOria a zelar e a ser comunicada
para geracbes e para o seu alter, com a funcgao

de definir e fortalecer aspectos objetivos da
identidade das mulheres, nesse caso, e de seu
grupo étnico.

Curu Cucha - arte kaingang nas
aldeias Icatu (SP) e Vanuire (SP):
contribuigcbes para o resgate da
cultura e a autossustentabilidade

Os objetos ganham sentido gracas a conexdo com as
comunidades

Bessa Freire, Conferéncia Magistral, 2012

Esse Projeto pretendia estender e aprimorar

a experiéncia de formagao de professores e
pesquisadores indigenas realizada nas Aldeias
Icatu e Vanuire, no Oeste do estado de Sao
Paulo, em 1999 (Fapesp, n.94/3492-9). Contribuir
para a recuperac¢ao do acervo e da sabedoria (o
saber fazer) dos povos indigenas de Sao Paulo e
possibilitar uma pratica que pudesse contribuir
para a autossustentabilidade das familias
indigenas na atual condi¢dao de aldeados.

0 Projeto previa pesquisa de campo com registro
de informacdes orais e fotograficas sobre a
planta, técnicas de extracdo da fibra, etnografia
e histéria das populagdes indigenas no interior
do estado de Sdao Paulo. Reviver experiéncias de
autossustentabilidade e produg¢do da cultura por
intermédio do relacionamento homem-natureza,
singularidades na socializa¢do de criangas

e adultos indios pela utilizagao de métodos
tradicionais no uso de produtos da flora nativa.

0 Projeto de Pesquisa e Arte Nativa Curu Cucha

refere-se ao processo de obtencao do tecido curu
cucha - manta, tanga, trama -, peca importante
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para os Kaingang. Refere-se aos locais onde
encontrar a planta, ao método para obter as fibras
e a tintura e ao ‘saber fazer’ nativo. Além da
pesquisa previa-se também o Curso de Arte Nativa
para Indigenas das Aldeias de Icatu e Vanuire, que
seria ministrado por eles mesmos. Ambos em uma soé
proposta, que foi escrita para ser apresentada a
Natura Indlstria e Comércio de Cosméticos Ltda. A
esséncia do Projeto é o trabalho com a Histéria,
a Arte, a Biologia e a Ciéncia Tradicional, e

no final pretende ter material para exposigado
voltada aos locais e ao entorno, ter histérias de
sua confecg¢do com os alunos da escola da aldeia

e as familias locais. Foi escrito em 2002 com a
comunidade, nas pessoas da dona Catarina Campos

e suas filhas Marina, Marisa e Deolinda e as netas
Camila e Camila.

A prioridade na vestimenta kaingang esta nos
adornos. Estes eram dos mais variaveis: colares
de penas, contas, sementes, dentes de animais

e pinturas negras espalhadas pelo corpo todo.

0 cordao de fibras vegetais tecidos por eles era
largamente utilizado e parece ter tido as mais
diversas utilidades. Por isso a sua importancia.

0 “Museuzinho” e a “Casa da
Cultura”: identidade, alteridades e
conjunturas politico-sociais

Geralmente temos a ideia de complementaridade com o0s
‘outros’ e ndo a de reciprocidade.

Maria José de Souza, 2001

Nas décadas de 1980 e 1990 foram criados em
Vanuire a Casa da Cultura dos Kaingang e dos
Krenak e o Museuzinho Krenak. Inicialmente esse
movimento foi liderado por Maria Helena Cecilio
Damasceno, seu irmdo Mario Cecilio Damasceno

e seu marido Jodo Borum. Os trés, mais as
criancas e adolescentes, construiram casas para
dancar e contar sobre a vida no mato, sobre as
perseguicbes dos fazendeiros e do governo, mas,
principalmente, para transmitir aos jovens os
encantos da lingua krenak e a forca da relagao
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deles com a natureza, a presenca dos espiritos
dos seres da terra, da prépria terra, ‘nossa
mde’. Os trés levantavam cedinho, trabalhavam a
terra e duas vezes por semana, a nhoite, reuniam
as criangcas e jovens para conversar sobre as
antigas aldeias Krenak, a vida no kiem bré.

As criancas aprendiam a lingua, as dancas e
cantos em reveréncia a agua, ao fogo, as pedras,
ao vento e a terra. Construiam instrumentos

de masica, compunham canc¢les, coreografavam
dancas, faziam artesanato, arco e flecha, e,
confeccionavam seus adornos e vestuarios. Trés
cabanas no estilo tradicional foram construidas,
duas redondas e uma retangular: uma para as
mulheres guardarem suas roupas de cerimbnia e
se prepararem para as dancas, outra para abrigar
0 grupo de estudo e praticas tradicionais,

e a retangular para abrigar e expor objetos
cerimoniais, artesanato, arcos e flechas,
produtos para confeccionar etc. Neste Ultimo
eram recebidos os visitantes para conhecerem e
comprarem um arco e flecha, uma maraca, um colar.
Esse lugar foi chamado de “Museuzinho”.

Os Kaingang também fizeram a sua Casa da Danga,
circular e semiaberta. Nela os Kaingang ensinavam
as criancas e jovens a cantar na lingua kaingang,
a dancar, fazer o seu artesanato. Compuseram seus
cantos e coreografaram as dancas. 0Os Kaingang
também ensinavam o valor da agua e da terra e

dos frutos da terra, principalmente do milho, da
abobora e do peixe. Algumas mulheres Kaingang
faziam ceramicas e ensinavam a técnica as demais.
0 professor Edivaldo Cotui escrevia a histoéria de
seu povo em varios cadernos, procurando preservar
as suas lembrancas e a meméria de seus pais, Nilo
Cotui e dona Clarisse, que eram ‘do tempo do mato’.

As dificuldades para realizar essa educacadao informal
eram enormes, e ainda sdo. Mas, atualmente a escola
tem tomado parte nessa educacao e incorporado
praticas que eram informais. Alguns antigos
professores da cultura, entdao voluntarios, sao

hoje professores na educacao formal e publica, na
escola da aldeia, e recebem salario de professor
primario, como os professores Mario Cecilio
Damasceno e Edivaldo Cotui.

As praticas desenvolvidas e aqui mencionadas
promoveram éticas alterativas, isto é, situagles
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dialdgicas e intersubjetivas que tiveram e tém
relevancia significativa para efetivar politicas
publicas inclusivas, pois através da comunicacado
baseada na percepcdo e ética alterativa,
desenvolvida por essas pessoas, foi possivel
entender a diferenca e, assim, contribuir para o
enfraquecimento do preconceito que a sociedade
envolvente tem em relacdo aos indigenas.

Também se buscou, por meio de autoconhecimento,
fortalecer a autoestima e a identidade indigena.

Nas Terras Indigenas Vanuire, Icatu e Arariba,
na atualidade, os jovens indigenas tém
trabalho semelhante ao dos jovens urbanos:

sdo professores, operarios de indlstrias de
calcados, trabalhadores de usinas de acucar

e alcool. Dado o cercamento de suas moradias
pelo agronegécio - sendo este prioridade nas
politicas do nosso governo -, a condig¢do de
trabalhador em contextos operarios é quase
inevitavel para os jovens indigenas que

ndao sucumbem a desesperanca, a bebida ou a
droga. No entanto, mesmo pressionado por esse
ambiente urbano, industrial ou do agronegécio,
a identidade indigena se mantém viva. E uma
lealdade interna.? E essa lealdade é como uma
lente, um filtro, que transforma as informacdes
da realidade, por mais sofriveis que sejam,
nos signos e representacdes da singularidade,
a etnicidade, a alteridade indigena do Oeste

e Noroeste paulistas. O sensivel pesquisador
indigena Wilson Iaiati, por exemplo, consegue
trabalhar na indlstria de calcados de Birigui

e cultivar e estudar ervas que curam, praticas
xamanicas, fitoterapia, benzecdo. Outros
trabalham na usina e ensinam a danca, a lingua

nativa e o canto. Ndo se perde a identidade,
ela se transforma e se ajusta as conjunturas
econbmicas, politicas e sociais, ao entorno.

2. Tal como disse Darcy Ribeiro, no documentario “Matriz
Tupi”, dirigido por Isa Grinspum Ferraz.
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Educacao informal e direito a vida

A nocdo de ‘ensinar coisas as pessoas’, conceito que
vem se tornando cada vez mais obsoleto e que é um
principio da educacdo formal, precisa distanciar-se
mais das instituicdes culturais.

Maria José de Souza, 2001, p.107

0 conhecimento é, comumente, transmitido

por pessoas investidas em papéis sociais
especificos, responsaveis por essa atividade.
Institucionalizado, o conhecimento se cristaliza
e propicia poder e status aqueles que 0 possuem.
Ndo correspondendo mais as necessidades pelas
quais foi elaborado, esse conhecimento pode
permanecer como verdade ideolégica por muito
tempo ainda, se ndo houver um espirito critico e
livre que o coloque em discussao.

0 museu, pelo fato de nao ser uma instituicao

de educacao formal e possibilitar o encontro de
diferentes alteridades permite ao seu publico a
experiéncia de vivenciar sua identidade de forma
livre e criativa; como sujeito, pode criar e
recriar a cada momento, utilizar-se de objetos

e acles para se expressar e reafirmar, sem perder
sua criatividade, espontaneidade e riqueza,
“optar por sentimentos e valores mais dignos,
que incluam a partilha dos bens materiais e o
reconhecimento de que todos os seres coabitam o
planeta Terra” (Souza, 2001, p.107).

Por meio de agbes focadas na preservacgdo da
vida e de um “processo de continuo crescimento
intersubjetivo” (Souza, 2001, p.106) as
relacbes com outros sujeitos, as experiéncias
de comunicag¢do, podem contribuir para que “a
vida ndo seja um privilégio de poucos”. Sejam
experiéncias alterativas, trocas simbélicas
horizontalizadas, nas quais os significados dai
decorrentes ficam comunicados na pessoa ou nho
grupo, e dai sejam transmitidos numa tradicao
verdadeiramente inovadora, no sentido de se
distanciar da cultura predadora.

A arte indigena e o objeto étnico relacionam-se
a contextos reais, que lhes atribuem sentido e
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funcao. Estdo constantemente demonstrando na
experiéncia concreta da realidade a importancia
do conhecimento para a sociedade que os produz.

Para os indigenas Caduveo, por exemplo, estudados
por Lévi-Strauss, a arte “tem um sentido e uma
funcao. As pinturas do rosto ndo podem ser
dissociadas do proprio rosto. Nao sdo obras de
cavalete. Ndo tém nada de gratuito. E uma arte
feita com certo objetivo, com certa fungao dentro
da sociedade” (Vidal; Silva, 1992, p.282).

Os fenbmenos sdao compreendidos pelo entendimento
da conjuntura a qual pertencem. N3ao se pode
isolar arbitrariamente certos elementos de uma
estrutura global, que deve ser tratada como tal.
Define-se todo elemento do sistema em funcdo de
sua relag¢dao com os outros elementos:

0 papel do fenbmeno estético - simbdlico,
incorporado em processos sociais concretos
- permite descobrir tanto o valor de
criacao estética nas comunidades locais,
quanto a operac¢ao do fendmeno estético como
veiculo da integracao entre conhecimento e
experiéncia. (Vidal; Silva, 1992, p.282,
grifos nossos)

Nas sociedades indigenas o entendimento do
objeto étnico passa pela nocdo da arte que ele
evidencia, “envolve todo um sistema de signos
compartilhados pelo grupo e que possibilita a
comunicagao” (Vidal; Silva, 1992, p.281). Submete
a acdo sobre a matéria, criacdo do objeto, “a
dinamica geral da experiéncia humana”. Dessa
maneira, os trabalhos de arte acabam por ter

uma significagao cultural localmente elaborada
(ibidem, p.282). As formas do saber sdo sempre
locais, inseparaveis de seus instrumentos e de
seu meio, constituem-se em uma linguagem étnica,
em uma etnicidade, e possibilitam a comunicacgao
e contribuic¢do para a construg¢do da nog¢do da
diferenca, do sentido de pertencimento ou de
estranheza, ambos ingredientes da noc¢do de
identidade.

Essa nocao deve ser entendida em um processo
que se constréi com base na identificagdo de
diferencas no préprio grupo de convivio: os
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jovens e os velhos, os homens e as mulheres,
as criangas e os pais, e o outro exterior, o
estrangeiro, que fala outra lingua, se veste
de maneira diferente, o ndo indio em suas
contradicdes de explorador ou de protetor,
contextualizados por processos alterativos
baseados em éticas alterativas.

A populagdo indigena esta
aumentando pela primeira vez em
500 anos, e a Antropologia, a
Etno-histdéria e o Museu podem
mudar a imagem distorcida que tem
prevalecido sobre eles

Onde se encontra, afinal, a semelhanca no que
se denomina de género humano? Como explicar

a permanéncia de uma sociedade fundada nas
desigualdades, na existéncia de enormes
diferencas entre os proprios nao indios, nao
negros, e como as pessoas podem sobreviver a
elas? 0Os significados culturais expressos podem
dizer respeito a vida em sociedade, ao modo como
os individuos sao classificados e como devem ou
podem se relacionar entre si, com a natureza e
com O Cosmo.

Os povos indigenas, mesmo sem O quererem,

tém contribuido ha séculos para as ciéncias
ocidentais de inumeras formas. Em contrapartida,
quais as contribuicdes dessas ciéncias para a
qualidade de vida dos indigenas?

Refletindo sobre o potencial da pesquisa
antropolégica em favor dos povos indigenas,

Robin Wright (1993) elenca oito maneiras de esse
conhecimento cientifico chegar até os indigenas,
as quais sintetizaremos ao transcrevermos a sua
citagcao da fala indigena de John Mohawk, da etnia
Seneca.

A Antropologia poderia ser a disciplina
que aumenta o espirito humano, que explora
e expande o horizonte de possibilidades e
experiéncias emocionais humanas. Poderia
ser uma disciplina reconhecida pelas suas
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contribuicdes a ampliacdo das experiéncias
culturais humanas, tanto no nivel emocional
como no ‘intelectual’. Mas para que isso
seja realizado, exige primeiro uma luta

dos antropdélogos contra a destruicao

das culturas e dos povos; uma luta que
ultrapassa as fronteiras académicas, e situa
0 antropdélogo como um aliado daqueles povos
cujas culturas tém sido por tanto tempo as
vitimas de agressdo imperial. (apud Wright,
1993, p.41)

A sabedoria dos indigenas foi apropriada e
utilizada de inumeras formas pela sociedade

nao indigena e ndo tem recebido dessa sociedade
0 reconhecimento que lhe é de direito. A
prépria existéncia fisica dos indigenas provoca
desconforto em certas camadas sociais, que,
infelizmente detém grande parte do poder de
decidir sobre politicas e alocacbes de recursos.
Nesse sentido, reiteramos a necessidade de
empoderar 0s povos indigenas e agenciar uma ética
alterativa, que demonstre consciéncia para o
fato de que as sociedades dos humanos deve ser
considerada como apenas uma dentre as inUmeras
sociedades nos dominios do Universo, composto por
uma multiplicidade de seres, espacos e tempos
relacionados entre si, articulados no cotidiano,
personificados e habitados por singularidades
constituidas por atributos proéprios que os
identificam e com os quais a humanidade deve se
relacionar em equilibrio. Os Museus podem fazer
isso contanto que se abram aos interesses das
populacdes que estdo ali representadas. Segundo
Souza,

Pelas tendéncias da Nova Museologia, pela
forma interdisciplinar de desenvolver e
prosseguir em suas pesquisas, pelas praticas
alterativas, que sdo basicamente também
identitarias, pois sdo as duas faces de

uma mesma moeda, sendo intersubjetivas, ha
esperancas de se vislumbrar horizontes novos
para 0s museus 0 Museu contemporaneo
podera cada vez mais deixar seus muros e
colecdes, para se abrir ao que esta fora
dele. (Souza, 2001, p.107)

189

04/01/13 14:15



A acdo social para a liberdade e autonomia é
possivel quando se mostram formas educacionais
e de comportamento que respeitam e valorizam

as diferencas. Apoiar os grupos identitarios,
0s sujeitos coletivos, em sua luta pela vida,
na sua espontaneidade e riqueza, em sua ética
alterativa, é o objetivo possivel para os
museus contemporaneos restituirem a sua prépria
dignidade enquanto instituig¢do social.

Segundo Carvalho, ao refletir sobre a Antropologia
e os dilemas da Educacdo, para resgatar a pratica
da solidariedade, da reciprocidade dos ideais
comunitarios, perdidos nas sociedades ocidentais
capitalistas,

devemos redescobrir a tradicdo, as raizes
nas camadas populares, nos ideais

comunitarios das reservas indigenas, dos

guilombos, da organizacdo democratica

dos primeiros imigrantes, nos mutirdes

e na solidariedade dos ‘parceiros do Rio

Bonito’... (Carvalho, 1980, p.46)

0 conhecimento do ‘outro’ possibilita aumentar o
conhecimento sobre si mesmo. A medida que
distinguimos outras maneiras de viver, que
tomamos conhecimento das diferentes histérias
vividas pelas sociedades, desenvolvemos o
espirito critico, comparamos, e nesse pProcesso
0 conhecimento sobre nés mesmos, sobre o0 nosso
grupo aumenta admiravelmente. O Museu pode e
deve ser o horizonte norteador para as escolas
formais, pois estas, por meio de seus livros
didaticos neutralizaram as diferencas culturais,
subordinaram uma cultura a outra, ocultaram as
diferencas com teorias democraticas “empurrando
para uma zona de sombra a vivéncia do sofrimento
e da exclusdo” (PCN-PC, 2012, p.126).

Nossas criancas e adolescentes tém o direito

de acesso as oportunidades educacionais que
consolidem sua cidadania e a ética alterativa,
promova atitudes de valorizacdo da solidariedade
e da reciprocidade.
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Etnografia e historia dos Kaingang Paulistas

— 100 anos

Juracilda Veiga

Nicleo de Estudos de Populag¢dao (Nepo) da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp)

Informacbes etnograficas sobre os
Kaingang em Sao Paulo

Os Kaingang vivem atualmente nos estados de

Sao Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande
do Sul e sdo mais de 34 mil pessoas - uma das
cinco maiores populacdes indigenas no Brasil.
Com base no conhecimento que temos hoje sobre
essa sociedade podemos esclarecer e entender

as informagdes recolhidas sobre os Kaingang de
Sdo Paulo a época dos seus primeiros contatos
amistosos com agentes do Servico de Protegdo aos
fndios (SPI), ha 100 anos.

As comunidades Kaingang se organizam em metades
exogamicas. No Parana e em Santa Catarina, essas
metades sdao denominadas Kamé e Kanhru (Kafle,
entre os Kaingang de Sdao Paulo). Todas as pessoas
da metade Kamé se consideram irmds, mesmo que
estejam distanciadas, geograficamente, como em Sdo
Paulo e no Rio Grande do Sul. Para um Kamé&, todas
as pessoas da mesma metade estdo na categoria
kaiké (ou kéke, como pronunciam no Sul). As
pessoas da outra metade, os Kanhru nesse caso,
estdo na categoria de cunhados (7ambré), pessoas
com quem seu grupo pode estabelecer alianga de
casamento.

No ritual para os mortos, o Kikikoia, 0Os
primeiros se pintam com riscos verticais,
enquanto os segundos usam pintas ou pontos
sobre a pele. Na concepgao Kaingang, essa
oposicdo clanica das metades também se

expressa em oposicles relacionadas semantica e
simbolicamente: alto versus baixo, forte versus
suave, seco versus Umido. E entre os Kaingang
de S3ao Paulo, também na oposicdo entre as cores
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preta e vermelha. Os Kamé estdo relacionados

ao Sol, e os Kanhru a Lua. Kamé e Kanhru sdo os
her6is civilizadores do povo Kaingang. Segundo o
mito recolhido entre os Kaingang da regido do rio
Piquiri, no Parana, ja havia gente sobre a terra
quando houve uma grande inundacao. Entre essas
primeiras gentes estavam os Kaingang, Kamé e
Kanhru. Durante esse dildvio alguns se agarraram
nos galhos das arvores e se transformaram em
macacos e bugios. 0s Kamé& e os Kanhru, que
nadavam carregando ti¢cdes acesos seguros com 0S
dentes (para nao se perder o fogo), se afogaram

e suas almas foram morar dentro de uma montanha,
de onde sairam ressurgidos e reconstruiram o
mundo e as relagdes sociais. 0Os Kamé sairam para
o lado oeste, por um terreno pedregoso, e seus
pés incharam. Por isso seus descendentes teriam,
até hoje, os pés grandes. 0s Kanhru sairam pelo
lado leste, seu caminho foi suave e nele brotava
agua. Por esse motivo eles teriam os pés pequenos
e teriam cedido agua aos Kamé&, para que estes
bebessem. Reuniram-se em um campo e deliberaram
casar as filhas de um dos grupos com os filhos do
outro grupo, trocando mulheres entre si. Essa

foi a primeira alianca (uma aliancga primordial
que, por 1isso, tornou-se o protétipo de alianca,
desejado em todo grupo Kaingang). Como ainda
sobraram homens, esses se casaram com as filhas de
um terceiro grupo, que no mito é referido como os
‘Kaingang’ (e que seriam, segundo interpretamos,
0s que hoje sdo mais comumente chamados
‘Xokleng’, uma etnia cultural e linguisticamente
muito préxima dos atuais Kaingang). Por essa
regra matrimonial, herdada do comeco dos tempos,
nao se podem casar os filhos de dois homens que
sejam irmdos (reais ou classificatérios, isto é,
que pertencem a mesma metade clanica); da mesma
forma, nao se podem casar os filhos de mulheres
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que sao irmds (reais ou classificatérias). Desse
modo, o casamento adequado, entre os Kaingang,

se da entre primos cruzados (filhos de um homem
com filhas de uma de suas irmds, ou filhos de uma
mulher com filhas de um de seus irmdos). Para os
Kaingang, quem gera um filho é sempre o pai, e é
por meio do seu pai que uma crianca recebera um
nome de uma metade clanica especifica. Com o nome,
recebe também seu lugar social. A mde nutre a
crianca desde o ventre e cuida da prole que é ‘do
seu marido’. Na concepc¢do Kaingang, as mulheres
gostam de dispensar cuidados (as pessoas, aos
animais, as plantas), e por isso - segundo elas
mesmas dizem - os homens ‘fazem’ os filhos ‘para
elas cuidarem’.

0 grande e mais importante etnégrafo dos Kaingang
paulistas foi Henry H. Manizer, um membro da
Expedicdo Russa a América do Sul no inicio do
século XX. As informacdes dele sobre os Kaingang
de Sao Paulo foram recolhidas entre dezembro de
1914 e janeiro de 1915, no acampamento da Vila
Sofia (pr6ximo a Estacdo Legru, em Promissao,

SP). Manizer morreu no fronte da Primeira Guerra
Mundial, em 1918. Seu trabalho, perdido durante
anos, foi dado a conhecer por seu colega de
expedicdao no Congresso dos Americanistas, em Nova
York, no ano de 1930 (traduzido ao francés). Tive
0 prazer de traduzi-lo para o portugués e, com
isso, permitir sua publicacdo em livro no Brasil:
0Os Kaingang de Sao Paulo (2006).

Em 1999 tive também a oportunidade de passar um
video da festa do Kikikoi (realizada em 1993,
pelos Kaingang do Xapecé, SC) para as trés
mulheres Kaingang de Icatu que ainda falavam
fluentemente a lingua dos Kaingang paulistas,
entre si. Elas reconheceram a cerimbnia e
ficaram emocionadas afirmando que, quando jovens,
tinham participado desse ritual em sua aldeia
paulista. Uma delas afirmou: “é muito triste,

e ndao tem quem ndo chore”. Essa cerimbnia

é realizada para os mortos recentes, com o
objetivo de romper definitivamente os lacos que
0os prendem a comunidade, recuperando seus nomes
e permitindo que o vilvo ou vilva volte a se
casar. Durante essa festa aconteciam namoros,
marcavam-se casamentos, vingancas e guerras.
Todos os aparentados dos mortos recentes eram

convidados para o Kiki, mesmo aqueles que fossem
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desafetos dos ‘donos’ dos mortos. E por isso
algumas aproximacbes eram tensas, eles temiam que
houvesse pancadaria.

w . ; _ Matvwgs ML .

| - -
Figura 1 - Pinturas rituais Kaingang. Fonte: Manizer, 2006.

Para acontecer essa cerimbnia é preciso haver
rezadores das duas metades, uma vez que Os
servicos flunebres sdo celebrados pelos rezadores
da metade Kamé para os mortos da metade Kanhru,
e vice-versa. Também existem pessoas com funcgdes
cerimoniais, os pé&in ou pénie, que tém a funcao
de cuidar de todas as coisas relacionadas ao
morto: banhar, vestir, carregar, preparar a cova,
enterrar, cuidar do retiro dos viuvos. Existem
pessoas p&in em ambas as metades, e elas sao
consideradas invulneraveis aos espiritos dos
mortos. Nos desenhos de Manizer sdao as pessoas
que tém o corpo e os bracos pintados com tinta
negra.

A bebida para essa festa, o kiki, é preparada

com antecedéncia pelos péin que sdo encarregados
de buscar mel nas matas; também se encarregam de
buscar a lenha para as fogueiras rituais que sao
acesas em linha, e que eles devem manter acesas.
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Para a preparacdo do kiki é necessaria a
fabricacao de um kékéi (um ‘cocho’ ou ‘canoa’
ritual), do tronco de uma arvore. Para que

ela seja derrubada os rezadores pedem a ela a
sua vida, justificando que dela precisam para

o seu ritual. Os Kaingang de S3dao Paulo faziam
a bebida do kiki em troncos de jaracatia.

No Parana e em Santa Catarina eram feitas em
troncos de pinheiro araucaria, e em pelo menos
uma regido no Rio Grande do Sul pude saber

que faziam em troncos de timbalva, que tem a
mesma consisténcia do jaracatia. Depois de
escavado o tronco, dentro coloca-se agua e mel
de diferentes abelhas. Em alguns lugares, se
fosse preciso apressar a confeccao da bebida,
acrescentavam milho torrado e moido a essa
mistura de agua e mel. O sabor da bebida é bem
agradavel. Servir a bebida aos rezadores e aos
convidados era também funcao dos pé&in.

Os Kaingang antigos contavam que foi o tamandua-
-mirim quem os ensinou a dangar. Durante o ritual
do kiki eles dangcam ao redor dos seus fogos:

0s rezadores trazem um chocalho de cabaca de

seu uso exclusivo, e as mulheres dancam com as
maos na altura dos ombros, como aprenderam com

0os tamanduds. As mulheres Kaingang paulistas
dancavam com bambus que batiam no chao fazendo um
som surdo. Esse instrumento também é utilizado
pelas mulheres guarani em suas rezas e ‘bailes’,
mas é desconhecido pelas mulheres Kaingang do
Parana e de Santa Catarina. No entanto, eram
utilizados também pelas mulheres Kaingang em
certa regido do Rio Grande do Sul, como me
informaram em Inhacora (RS).

No Gltimo dos dias da celebracao do kiki é
oferecida comida aos participantes. Em Sao Paulo,
essas comidas eram milho verde assado ou cozido,
abdébora, e iamim (émi), pdo feito de milho que

se deixa no rio até inchar, depois é escorrido,
lavado e socado no pildo, transformando-se numa
pasta de farinha que é assada diretamente no
borralho do fogo de chdao. Depois dessa refeicao
matinal, todos se dirigiam ao cemitério, onde
acontecia a parte mais importante da cerimbnia:

0 encaminhamento dos mortos recentes a sua nova
aldeia. Quando vdo ao cemitério, os rezadores e
0S péin rezam sobre as sepulturas. 0s Kamé& rezam
sobre as sepulturas Kanhru, e os Kanhru, sobre as
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sepulturas Kamé. As sepulturas Kamé sdao marcadas
com ramos de espécies da flora consideradas Kamé:
no Sul, eram ramos de pinheiro araucaria; para
Sao Paulo, ndo temos o registro desse detalhe. As
sepulturas Kanhru eram marcadas com ramos da flora
considerada Kanhru: no Xapec6 (SC) eram ramos da
arvore chamada sete-sangrias, cujas folhas tém o
formato middo e arredondado.

Sobre o kiki em Sao Paulo e a chegada dos
convidados para a cerimbnia, escreveu Bandeira de
Mello:

Quando ja estavam bem préximos [da

vilal], comecaram a fazer soar as buzinas,
assim como emitirem gritos amistosos de
regozijos, acompanhados pelo tanger dos seus
cadenciados maracas. 0 grupo de Clencla,

que residia ao redor da Vila, dirigiu-se

ao encontro dos visitantes com muita
cordialidade e entusiasmo.

Como ja era o entardecer, fora ateado
fogo a imensa armacdao de toras de madeira
localizada ao centro da area preparada para
a festa. Essa fogueira, entdo, comecou
gradativamente a aumentar de intensidade de
suas chamas espetaculares e os kaingangue,
por elas fascinados, ndao demoraram a
circunda-las ao ritmo de suas barbaras
dangas tradicionais, que s6 interrompiam,
guando se aproximavam do enorme cocho de
jaracatia, repleto de bebida tipica da
tribo.

Beber muito kiki “Kiki cronia bang”,
era a disposicao de todos os participantes
da festa. Dancavam, uns frente aos outros,
batendo no chao os enormes guarantas, ao
mesmo tempo que os acocorados [o0os kanhrul
tangiam maracas dolentemente, acompanhados
por rusticos instrumentos de sopro. As
mulheres também participavam das dangas,
cantando melodias diferentes, além disso
estavam equipadas com grossos bambus,
totalmente ocos, os quais batiam no chao
produzindo um som surdo.

As horas passavam e a festa prosseguia com
animag¢ao crescente. Os homens completamente
nus (a nao ser aquele feixe de minUsculos
corddes em torno dos quadris), ostentando
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tracos pretos e vermelhos dispostos com
certa simetria nos corpos robustos. As
mulheres apenas de tanga, havendo jovens
bem bonitas e dotadas de plastica sedutora,
principalmente o busto.

A enorme fogueira tinha os seus alimentadores
que nao a deixavam extinguir-se, visto que a
tradicao estabeleceu que a festividade deve
durar até dois ‘séis’ [dias], ou enquanto o
reservatério de kiki ndao se esvaziasse por
completo. (Bandeira de Mello, 1982, p.59)

As rezas sdao uma exortacdo ao morto para que ele
saiba que nao pertence mais a essa comunidade,
mas deve se agregar a comunidade dos mortos: wein
kupring iama, “aldeia dos mortos”, como a referem
os Kaingang no Inhacora, RS.

Os Kaingang possuem uma lista de nomes proéprios
para cada uma das metades e também para as
funcdes cerimoniais. Assim, quando uma pessoa
Kaingang se apresentava a outro Kaingang, seu
interlocutor saberia, pelo nome, como deveria se
relacionar com ele, como kaiké ou como iambré.
Cada pessoa tem um nome diferente; ndo havia duas
pessoas com o mesmo nome (por exemplo, Karei) na
mesma aldeia, como nés temos varios José e Maria
num mesmo bairro ou vila. Com o nome a pessoa
recebe todas as prerrogativas e direitos daquele
nome. Quando os mortos passavam pelo kiki,
restituiam a comunidade os seus nomes, que podiam
entdo ser dados a outras pessoas que viessem a
nascer.

Um pouco da histdéria de um século
atras

Os Kaingang receberam bem os brasileiros que

iam entrando como posseiros em suas terras, ou
nas bordas dos seus dominios. Até que, acossados
pela fome, em algum momento um grupo deles
apanhou milho em uma roca dos invasores, e foi
abatido a tiros. Como revide, em 1911 o grupo de
Ererim chacinou a turma do engenheiro Sengner,
encarregado de medir as terras dos cafeicultores
que comecavam a ocupar a regiao. 0 engenheiro e
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sua turma apanharam milho da roca dos indios.
Certa noite, os indios atacaram o acampamento
deles. Esse episdédio é importante por nos
informar sobre um aspecto da cultura Kaingang
pouco conhecido, usado nas ocasides de guerra:

um sonifero que atingia até mesmo os cachorros, e
era jogado no ar para ser levado até as cabanas
dos inimigos. Transcrevo a narrac¢ao no registro
de Bandeira de Mello (1982, p.66-67):

Eles haviam armado a barraca a margem da
Estrada de Ferro Noroeste. Ao anoitecer do
dia escolhido, Ererim e companheiros ficaram
de atalaia, escondidos na mata, aguardando
que o0 pessoal se acomodasse. Quando isso
aconteceu, a fogueira continuava a clarear
as imediacdes, vendo-se dois homens armados
de carabina, rondando de um lado para outro.
Os cdes nao parando de latir, investindo de
um lado para outro da mata, os sentinelas
desconfiados disparavam tiros naquela
direcao. Mas, nada acontecendo, em seguida
os vigilantes foram trocados normalmente.
Os proéprios cdes acomodaram-se junto ao
fogo, adormecendo, em consequéncia de haver
aspirado o p6 narcotizante que os indios
espargiam. Esse p6, segundo Ererim nos
contou, era obtido pela maceracdao das folhas
de congonha-brava (variedade da erva-mate
do sertdo) super-ressecadas e reduzidas
a p6 muito fino, apdés socadas no pildo. Os
Kaingang quando queriam ter bons sonhos,
costumavam aspirar essa espécie de rapé, que
por coincidéncia eles chamam de ‘congonhe’ e
nés, ‘congonha’.

Prosseguindo sua descricao, Ererim
nos contou que havia atraido os cdes a
curta distancia onde estavam, de sorte
que aspiraram grande quantidade do po
verde. Ererim e seu companheiro Dorarim
aproximaram-se muito dos guardas, em
cuja direcao atiraram varios punhados
de ‘congonhe’. Ambos a aspiraram com
facilidade, pois o vento estava a seu favor.
Em consequéncia, sentaram-se num tronco
junto a fogueira e, logo comecaram também a
dormir, como toda a gente do Acampamento.

Os dois indios, de rastos colocaram-se
quase junto aquele infeliz aglomerado de
homens que ressonava. Mas ndao resolviam
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dar sinal de ataque aos companheiros que

0s seguiam de perto, porque - como nos
dizia Ererim - ouviram barulho estranho que
vinha do interior de uma das barracas, e
isso os fazia intrigados e algo receosos.
Mesmo assim, Ererim ndo queria perder a
oportunidade, pois o cerco estava completo,
dependendo dos mais arrojados darem inicio
ao assalto.

Ndo vacilaram mais; ele e Dorarim,
subitamente cairam sobre os sentinelas,
abatendo-os a bordoadas, sem que pudessem
dar um grito, sequer. Incontinenti, os
demais guerreiros agiram da mesma forma,
confrontando-se, em grande maioria,
com os demais trabalhadores.

Ererim, logo a seguir, encaminhou-se
a barraca de onde partia aquele
estranho rumor e de 1a deparou,
trabalhando sentado a sua mesa de
campanha, iluminada com pequeno
lampido a carbureto, o Engenheiro-
-Chefe, Dr. Sengner, escrevendo
a maquina. Ao notar a entrada
intempestiva de alguém, voltara-se,
recebendo violenta bordoada que lhe
abriu o cranio.

KAINGANG
"PAULISTAS"

0 uso de um sonifero aspergido contra as
aldeias inimigas também me foi narrado
pelos Kaingang de Inhacora (RS). D’Angelis
(1984) registra que no Toldo Chimbangue,
no final do século XIX, essa erva era
empregada para fazer previsdes sobre a
proximidade dos soldados de quem estavam fugindo.

Como quase se extinguiram os
Kaingang Paulistas

Os Kaingang em Sao Paulo foram, durante centenas
de anos, os senhores absolutos das terras entre
os rios Tieté e do Peixe. Segundo Darcy Siciliano
Bandeira de Mello (filho do capitao Bandeira,
funcionario do Servico de Protecdo aos Indios

- SPI que conduziu a chamada ‘pacificacdao’ dos
Kaingang paulistas):
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Quando aconteceu a pacificacdo dos nossos
Coroados em 1912, a tribo era constituida
de milhares de individuos. O seu habitat

0s levava a cacgadas e pescarias que se
estendiam pelas bacias dos rios Feio,
Aguapei, Paranapanema, Tieté até as margens

do Parana.

Em 1912 seus acampamentos ja se
concentravam apenas entre os rios Aguapei
e do Peixe, e ja estavam muito reduzidos.
Chegaram a aldear-se 480 Kaingang na Vila
Kaingang e na Vila Sofia, atual municipio de
Promissado.

Figura 2 - Area de concentracdo Kaingang em 1912. Fonte:
Desenho de Wilmar D’Angelis, 2012 (para este trabalho).

Sdo incontaveis os relatos de exterminios de
aldeias inteiras por bugreiros a mando dos
fazendeiros e da empresa Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil (EFNB). O Jornal da Manha (do
Rio de Janeiro) em 9 de setembro de 1912 publicou
carta do presidente da Companhia Noroeste,
Teixeira Soares, ao dr. Miranda, ministro da
Guerra, a respeito do trabalho realizado pelo
recém-criado Servico de Protecdo aos Indios e
Localizacdo dos Trabalhadores Nacionais (SPILTN)
nestes termos:
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Agradecendo o extraordinario servico
prestado a Noroeste com a pacificacdao dos
Kaingang (a diretoria da estrada dissolveu
0 grupo de batedores que consumia uma
enorme verba) e, principalmente a S.
Paulo, a cujo estado foi entregue por
esses novos bandeirantes a quinta parte

do seu territério, até ai desconhecido e
amaldicoado pelos horrores que em nome da
civilizagao [sic] os homens ali faziam
diariamente. (Museu do Indio fot. 14/15/16 -
citado por Pinheiro, 1999, p.169)

Essa carta confirma os interesses tanto

da Noroeste do Brasil quando de outros
especuladores, sobre o territério imemorial
ocupado e defendido pelos temiveis Coroados,

que viria a representar um quinto das terras que
ainda ndo estavam integradas a economia do estado
de S3o Paulo.

Dentre os horrores praticados em nome da
civilizacao, como admite o presidente da EFNB,
estava o exterminio de comunidades inteiras por
bugreiros ou batedores de mato que procuravam

e localizavam as aldeias, estudando os habitos

e 0s momentos mais adequados para atacar os
indigenas. 0 momento privilegiado desses ataques
era o da festa para os mortos, a festa do

Kikikoia, porque reunia num mesmo local varias
aldejas, e como estavam em festa, se embriagavam
com ‘champanhes’ ou ‘cervejas’ feitas a base

de mel fermentado e se despreveniam dos seus
inimigos. Nessas ocasides foram perpetrados os
piores massacres. Outras formas de exterminio
foram a pratica de envenenamento das aguadas,

a distribuicdao de comida envenenada, o
espalhamento de roupas contaminadas nos lugares
de passagem dos indios. Todas essas estratégias
covardes e desumanas para limpar essas terras
de seus legitimos senhores. Muitas mulheres

e criancas eram levadas como prisioneiras e
distribuidas pelas fazendas como despojos de
guerra. Algumas dessas criancas foram aqueles
Kaingang que auxiliaram o SPI na pacificagdo:
Vanuire, Futoio, Vegmon e Ducuten, criangas
aprisionadas por bugreiros, em diferentes
momentos, e que viviam como escravos em fazenda
do cel. Anibal Sodré. Esses Kaingang passaram a
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chamar os demais na sua lingua com o seguinte
refrao:

Fog cupri, tchinuim! Momé tom, curi cantim!
[Homem branco é bom / amigo! Ndo tenham
medo; cheguem-se a nés!]

No dia 19 de marco de 1912, o grupo do cacique
Vauvin respondeu a esse chamado: ele préprio

foi ao encontro dos fog dizendo: “Ig mumé td”
[“Eu ndao tenho medo”]. O encarregado do Posto de
Atracdo, cap. Manoel Sylvino Bandeira de Mello,
vai ao encontro desse chefe indigena, abraca-o e
o0 envolve com a bandeira brasileira, cuja foto -
provavelmente tirada pelo fotdégrafo Rossi - é até
hoje uma das mais belas imagens daquele momento
(cf. Bandeira de Mello, 1982, p.29-30).

Depois se sabera que se tratava do cacique
Vauvin, na época com 65 anos, que chega ao
acampamento com 213 indios. Como existissem

pelo menos mais cinco outros chefes e Vauvin
afirmasse ser o seu contingente o menor, Darcy
Ribeiro (1986) calculou em 1.200 os indigenas
Kaingang, no momento da pacificacdao. O acampamento
de atracadao foi colocado num entroncamento dos
caminhos Kaingang, onde ficava a Estacdo Hector
Legru, na atual cidade de Promissdo. Nesse local
ficavam dois acampamentos: Vila Kaingang, do
cacique Clencla, e a quatro quilbmetros dele,

o da Vila Sofia, onde se estabeleceu o cacique
Vauvin.

Vauvin, Careg e Iacri formavam um partido e
tinham como rivais os caciques Ererim e Charim,
que eram aliados entre si e viviam em Ribeirdo
dos Patos.

Além da mortalidade ocasionada pelas epidemias
de influenza e sarampo, durante 3 anos (1912-
1915) houve apenas trés nascimentos entre os
Kaingang, e essas criangas ndo sobreviveram.

De tal forma que 4 anos apdés o ‘contato’, os
Kaingang paulistas eram menos de duzentos
individuos. Para completar essa tragédia, suas
terras imemoriais passaram rapidamente as mados
dos especuladores, que obtiveram informacdes e
condic¢bes privilegiadas para as adquirir, exigindo
que as terras onde eles foram pacificados e onde
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o SPI tinha realizado toda uma infraestrutura
fossem abandonadas, sendo a populac¢do Kaingang
levada para duas pequenas glebas: Vanuire e Icatu,
de qualidade muito inferior a que tiveram de
deixar em Promissdo. Nessas terras em que foram
confinados, até hoje enfrentam varios problemas
como a escassez de terreno para plantio, por

suas dimensdes reduzidas, e falta de condigdes
ecolégicas adequadas ao desenvolvimento fisico

e cultural, conforme preconiza o art. 213 da
Constituicdo Federal. Além disso, sofrem com a
falta de investimentos para o desenvolvimento

de suas atividades produtivas e a imposicado da
convivéncia com outras etnias, que foram colocadas
em suas terras em total desrespeito ao seu direito
exclusivo a um territério. Ha também problemas de
litigios com vizinhos que nunca foram resolvidos.
Ademais disso, o governo federal, como tutor dos
direitos sociais dos indigenas, permitiu que as
riquezas naturais fossem destruidas, como uma
cachoeira e os proéprios rios que estao assoreados
e secos, fazendo que os Kaingang hoje tenham
problemas com o abastecimento de agua potavel.

Essa divida com os Kaingang sobreviventes e seus
descendentes é do estado de S3ao Paulo, em primeiro
lugar, porque a riqueza produzida pelo café, que
pagou a industrializagdo do estado na primeira
metade do século XX, foi toda retirada das terras
tomadas aos indios. E ela é uma divida ativa,

que precisa ser saldada. Em segundo lugar, é do
governo federal. Faz muitos anos que os Kaingang
de Vanuire pedem a revisao de limites de suas
terras. Tanto Icatu quanto Vanuire estao hoje com
as suas terras cercadas por plantadores de cana-
-de-aclcar, e sem possibilidade de dar condigdes
de sobrevivéncia a toda a sua populacdo, asfixiada,
literalmente, pela fumaca do fogo colocado no
canavial. Desanimados, 0s jovens vao para a
cidade e para os municipios vizinhos em busca de
trabalho, sendo obrigados a deixar seu territério
e a forma de vida dos seus antepassados.

Se o confinamento dos Kaingang abriu ao estado

de S3o Paulo o acesso a um quinto do territério
paulista, é justo que os seus descendentes tenham
direito a uma terra desse territério que lhes
permita refazer as condig¢des de vida que existiam
no passado; boa mata onde possam produzir muitas
variedades de abelhas nativas e mel, aguadas boas
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para a producdo de peixes, condi¢les e espa¢o para
refazer as suas sementes tradicionais, de forma
que possam reconstruir condig¢des socioculturais
préximas as que tiveram os seus antepassados,

sem abrir mdo das garantias sociais conquistadas
nos Ultimos anos como salde e educagao e
desenvolvimento sustentavel de suas terras.
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Possibilidades analiticas dos estudos
etnoarqueolodgicos da producao tecnoldgica
Kaingang no Oeste paulista

Robson Rodrigues

Fundacao Arapora/Ceimam-Unesp

Este trabalho tem por intuito apresentar algumas
reflexbes baseadas nas pesquisas etnoarqueolodgicas
que venho desenvolvendo tendo como referéncia a
producao tecnolégica do grupo étnico Kaingang,
populacdo da familia linguistica J& e ocupante de
terras da regiadao Oeste do estado de Sao Paulo.

0 objetivo geral de minha pesquisa é o de
entender a sociedade Kaingang no que se refere a
producao, ao uso e descarte material, em especial
da ceramica, assim como o seu modo de ocupagao e
utilizagcao do espaco e sistema de assentamento,
a fim de elaborar modelos interpretativos sobre
aspectos do comportamento e da dinamica social
pretérita e ao mesmo tempo compreender como

os diferentes elementos histdéricos provocaram
alteracdes no desenvolvimento tecnoldgico
Kaingang, gerando dados que contribuam para as
interpretacdes arqueoldégicas sobre os processos
de formacdo do registro arqueoldgico.

Nesta linha de trabalho, minha pesquisa tem como
perspectiva dar continuidade na elaboracgdo do
mapa de localiza¢ado das evidéncias Kaingang,
iniciado durante as pesquisas de doutorado,
aprofundando as analises a respeito da producgao
artefatual Kaingang, principalmente a ceramica.

A area de minha pesquisa se insere no contexto

do Planalto Ocidental Paulista a partir de uma
fracdao do Planalto Meridional Brasileiro, na
bacia do Parana. Entre o vale do rio Paranapanema
e o do rio Tieté, o planalto é cortado por
importantes rios, dentre os quais se destacam o
rio Feio/Aguapei e o do Peixe. A pesquisa que
desenvolvo prioriza esse recorte geografico pelo
fato de ser o cenario onde se procura compreender
a interac¢do de grupos étnicos com o ambiente, ou
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seja, local onde esses grupos viveram, produziram
conhecimentos e, consequentemente, cultura
material. Local onde se encontra, na atualidade,

o territério de habitacdo Kaingang (Rodrigues,
2007) .

Os estudos etnoarqueolodgicos
da populacao Kaingang no Oeste
paulista

Pesquisas desenvolvidas com base na cultura
material de populacbes indigenas contemporaneas
se constituem em objeto privilegiado de estudo e
aprendizado para os arquedlogos. Nesse sentido,
visualizando a extensdo do territério brasileiro,
a pesquisa que desenvolvo permite uma exploracado
cientifica sistematizada, além de contribuir para
0 conhecimento sobre a ocupagdo do antigo sertado
paulista pela populacdo Kaingang. A possibilidade
de observar e compreender a dinamica dos
processos de producdo e uso dos itens materiais,
bem como de sua estocagem e descarte, contribui
para a interpretacdo da area de pesquisa a partir
do interesse arqueolégico (Silva, 2000).

Os vestigios do passado sempre foram
interpretados, principalmente, com base

em observacdes feitas no presente sobre as
populacdes que ja desapareceram e deixaram seus
materiais espalhados pelo solo. Esses vestigios,
por sua vez, ndo consistem em comportamentos
humanos, mas sim em resultados dos procedimentos
e produtos desses comportamentos (Gould; Watson,
1982) .
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Cabe ao arquedlogo explicar as relacbes que
existem entre os distintos tipos de sociedades

e as culturas materiais respectivas, além das
distintas classes de sistemas ideolégicos e

seus correspondentes simbolos materiais que sdo
refletidos nos registros arqueolégicos, analisando
o0 desenvolvimento das forg¢as produtivas que estao
representadas na inter-relacdo das diversas
atividades dentro de um quadro de categorias
histéricas representantes de uma ordem geral de
desenvolvimento social, que permite compreender
esses fendmenos arqueolégicos ndao sé como
expressao temporal e cultural, mas também

como expressdao na qual se produzem e se
constituem enquanto manifestacdao concreta.

0 territério brasileiro, nesse contexto, se
constitui num extenso leque populacional que

se caracteriza pela diversidade cultural com
base em variados sistemas sociopoliticos; uma
vasta rede de comunidades inter-relacionadas
com um conjunto linguistico e demografico de
grande heterogeneidade. Além desse fator,
muitos sdao os relatos de cronistas e viajantes
que descrevem habitos e costumes dos primeiros
habitantes do Brasil. E, a partir desses relatos,
bem como de interpretagdes posteriores feitas
por etnoarquedlogos, é possivel visualizar
aspectos sociais e culturais, buscando assim um
entendimento do modo de ser indigena.

Na atualidade, constata-se um crescimento do
interesse em descobrir questdes mais amplas
quanto a dinamica e o funcionamento da cultura,
principalmente a relacdo entre a construcado
simbélica e a materialidade das sociedades,

bem como a 16gica interna que possibilita

a sobrevivéncia de certos modos culturais
(Gonzalo, 1995). Esse interesse é fruto de novas

orientagbes que estdo envolvendo a Arqueologia.

Neste contexto, a possibilidade de observar e
compreender a dinamica dos processos de producao
e uso das evidéncias materiais contribui para

a interpretacdo da area de pesquisa a partir do
interesse arqueolégico.

Esse novo modo de pensar o registro arqueolégico

passa a se chamar Etnoarqueologia, que, em seu
sentido mais amplo, pode ser entendido como uma
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abordagem que visa proporcionar 0s meios para
gue se possa interpretar a estatica do registro
arqueolégico, tendo como referencial a dinamica
do contexto etnografico, ou seja, permite que
hip6teses, modelos e teorizacdes sejam testadas
a partir do estudo da cultura de sociedades
contemporaneas (Kent, 1987; Thompson, 1991;
Stark, 1993).

Entendido como o resultado do uso que a
Arqueologia sempre fez dos dados etnograficos,

a Etnoarqueologia se embasa nesses estudos na
busca de sugestdes para a resolugcdao dos problemas
arqueolégicos, principalmente quando se faz
necessario o entendimento da dinamica e, mesmo,
do comportamento de populacles pretéritas (Gould,
1977) .

Em uma perspectiva etnoarqueolégica interessa-nos
entender a sociedade Kaingang e o seu modo de
utilizacdao do espac¢o com base em sistemas de
assentamentos hoje evidenciados pela presenca
de vestigios materiais associados a tecnologia
ceramica presentes nos sitios arqueolégicos.

Os dados gerados com a informagdo coletada de
sociedades recentes e sua cultura material podem
ser aplicados como fonte para a confirmacao de
hip6teses que possibilitem inferir explicacbes da
dinamica social pretérita.

Nesse sentido, a Etnoarqueologia, como uma
abordagem tedrico-metodolégica importante para

a compreensdao dos processos de formacdo do
registro arqueolégico, fornece subsidios que
possibilitam entender as rela¢des existentes
entre o comportamento humano e os vestigios
materiais que deles resultam, revelando, além
das variabilidades dos processos de formagao,
seus efeijtos fisicos e suas regularidades (Silva,
2000; Schiffer, 1983).

O contexto da ocupagdo Kaingang

Os campos de cerrado entre os vales dos rios
Tieté e Paranapanema, no estado de Sao Paulo,
eram tradicionais redutos ocupados pelas
populacdes Kaingang, grupo étnico pertencente
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ao tronco Macro-Jé. No inicio do século XX,
com a chamada ‘pacificagdao’ dessa populacgao,
criados pelo Servico de Protecdo aos Indios
(SPI) a Terra Indigena de Icatu, as margens da
estrada Penapolis-Aguapei, e a Terra Indigena
India Vanuire, préximo ao rio Feio/Aguapei, nas
imediacdes de Tupd, hoje municipio de Arco Iris.
Essas areas correspondem a uma pequena parcela
do que foi o territéorio ocupado pelas populacdes
Kaingang no passado.

sao

Ocupando o mesmo territério desde sua criacgao,
sdo reservas multiétnicas oriundas dos processos
de apropriacao de terras e da politica de
pacificacao indigena implementada pelo sistema de
colonizagdo do sertdo paulista.

Até a segunda metade do século XVIII a regiao

em questdo ndo havia recebido grande atenc¢do dos
colonos por ser considerada um ‘sertdao’ de pouco
valor econbmico, servindo somente de passagem
para os aventureiros em busca de ouro e riquezas
em terras além desses sertfes economicamente
‘inférteis’. A regido, porém, ndo se encontrava
desabitada, pois serviu como corredor de
influéncia para a difusdo de elementos culturais
diversos entre areas geograficas ocupadas por
populacdes indigenas culturalmente diversas.

Relatos da presenca dos Kaingang, dos Guarani,
dos Oti-Xavante e dos Ofaié-Xavante sdo comuns
nessa regiao e definem a ocupacdo indigena do
periodo de contato.

Aplicadas as populacdes indigenas das planicies
abertas e de campos, as denominacdes de Coroado,
Coronado, Gualacho e Caagua vado definindo, a
partir do século XVIII, os grupos Kaingang.

Esse procedimento se deu com a observacado de
individuos da sociedade envolvente para o
habito do corte de cabelo e de uma vestimenta
que se assemelhava a um manto definido ao estilo
franciscano.

Estudos linguisticos apontam para a chegada dos
Kaingang a regido Sul do pais em torno de 3.000
anos antes do presente, oriundos das populacgdes
de lingua J& dos planaltos entre as nascentes dos
rios Sao Francisco e Araguaia, no Brasil Central
(Mota, 2000). As migracdes seguiram para o Sul
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e Sudeste do pais e para o Norte da Argentina,
formando a grande Nacdo Jé Meridional.

No Oeste paulista os Kaingang foram contatados
entre o século XIX e o inicio do século XX,
recebendo varias denominacdes: Coroado, Botocudo,
Tapuia e Bugre, entre outros. Porém, as primeiras
noticias referentes a esse grupo datam de 1773,

a partir do levantamento fluvial dos rios Tieté

e Parana, realizado pelo brigadeiro Sa e Faria
(Borelli, 1984).

Para esse periodo histérico o Oeste do estado

de S3o Paulo abrigava cinco grupos de Kaingang
conhecidos como Coroado, ocupando terras entre os
rios Peixe e Aguapei/Feio, além de um agrupamento
no baixo rio Tieté. Anteriormente ao contato

com as frentes colonizadoras, a populacao
Kaingang no estado de Sdo Paulo estava estimada
em aproximadamente 1.200 individuos. Entre 1912

e 1916, apés a pacificacdo e ja em reservas,

esse nUmero caiu para 700 e 200 individuos,
respectivamente, o que aponta para uma drastica
depopulacdao. Em aproximadamente 15 anos 80% da
populacdo Kaingang foi exterminada (Ribeiro,
1986; Pinheiro, 1999).

Vivendo em constantes deslocamentos dentro de seu
territério os Kaingang condicionavam seu modo

de habitar e os seus objetos a essa dinamica.
Essa circulacdo marcava profundamente a vida
grupal, ocorrendo nas matas e campos das regides
em que viviam, segundo seus ritmos culturais e

as ofertas de certas espécies vegetais e animais
encontrados nos seus territérios de dominio
(Pinheiro, 1992; Borelli, 1984).

Em termos arqueolégicos a regiao banhada

pelos rios Feio/Aguapei e Peixe ainda é pouco
explorada, sofrendo apenas intervencdes
esporadicas e sem muito aprofundamento das
pesquisas. Nossas pesquisas vém contribuindo para
criar uma sistematica que permita compreender
aspectos da ocupacdo indigena nessa regiao
(Rodrigues, 2007; 2011).

Habeis na producdo de recipientes ceramicos
que eram utilizados em atividades cotidianas e
em rituais religiosos, no decorrer do processo
histérico os Kaingang, por diversos fatores,
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mas principalmente pelo contato interétnico,
diminuiram drasticamente a sua producdo oleira.

Dentre os materiais produzidos pelos Kaingang

a ceramica passa a receber um tratamento mais
detalhado nos trabalhos sobre a cultura material
dessa populacdo, principalmente no que se

refere aos aspectos relativos a morfologia e
usos na perspectiva de “documentar as técnicas,
e esclarecer o significado da ceramica preta
polida encontrada em alguns sitios arqueolégicos
identificados no Estado, que certamente ndo pode
ser atribuido a tradicdao ceramica tupi-guarani”
(Miller, 1978, p.4).

Os vestigios materiais desses sitios apontam para
um caminho comum, permitindo a visualizagcdao de um
cenario importante da ocupacdo indigena presente
nesse contexto regional. Os dados apresentados
pelos diferentes atributos definidos na analise
ceramica formam um conjunto de tracos diagnoésticos
importantes e que contribuem para a construcdo da
ideia de Aldeias Kaingang Arqueolégicas, a partir
da correlagdo de elementos comuns presentes nos
sitios arqueolégicos ja identificados por minhas
pesquisas.

Ao analisarmos as descrigbes realizadas pelos
diferentes personagens presentes na histéria
da conquista e colonizacao do sertdo paulista,
e que de alguma forma descreveram situacdes

e fatos sobre a vida Kaingang, percebemos

que a presencga das aldeias se estrutura em
espacos recuados da calha dos rios principais
e formadores das bacias hidrograficas, porém se
fixando mais ao interior e a curta distancia de
um canal intermediario.

As ocupag¢des, a partir do estabelecimento de
locais fixos para a moradia indigena, estdo
acontecendo mais préximo ao médio curso e as
cabeceiras das drenagens dos afluentes diretos dos
rios Feio/Aguapei e Peixe. Suas areas adjacentes
se caracterizam como locais sazonais, utilizados
mais para as atividades que fundamentam a sua
subsisténcia, com ocupacdes intermitentes a
partir da fixagdao de acampamentos de caca, coleta
e pesca.

Nos locais definidos para os acampamentos se
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erguiam construcdes proéprias, semelhantes as

das aldeias, porém tipicas para acampamentos,

ja que para o éxito dessa dinamica econdmica

se utilizavam prolongados periodos de tempo.
Muitas vezes levavam-se semanas e até meses

em sua execucao. Esses locais, ao serem
constantemente revisitados, permitiam a
estruturacdo de circuitos econbmicos empreendidos
pelos diferentes grupos Kaingang no dominio de
seus espagos, de acordo com o modo pelo qual
organizavam a ocupagdo territorial (Lima, 1978).

Com a pacificagdao e o aldeamento nos Postos
Indigenas, criou-se um novo modo de intervencao
na vida Kaingang. O problema em si ndo esta no
aldeamento e em seus locais destinados, mas

sim na pratica de impedimento da continuidade e
manutencdo de seu modo de vida, fortemente ligado
a mobilidade e ao dominio territorial.

Observando as referéncias histéricas,
principalmente a ac¢ao do SPI na década de 1910,
0 que se percebe é que esse 6rgdo governamental
tinha como pratica estabelecer seus aldeamentos
em locais ja ocupados outrora pelas aldeias
Kaingang, como é o caso da regido onde hoje se
encontram os municipios de Promissdo e Lins, e
definida como “Vila Kaingang”, no Ribeirdo dos
Patos, ou mesmo a “Vila Sophia”, préxima ao rio
Feio/Aguapei e utilizada para receber os Kaingang
gque se aproximavam do acampamento de atragao
montado pelo servico indigenista, e oriundos de
suas aldeias estabelecidas mais no interior de
seus territérios.

Muito provavelmente o aldeamento de Vanuire,

no municipio de Arco Iris, regido de Tupa,
também seguiu esse procedimento. Nesse caso, se
localizam muito perto de areas outrora definidas
pelas antigas aldeias Kaingang.

Com o aldeamento limitou-se essa mobilidade,
passando a forca-los a se fixarem em pequenas
parcelas de seu territéorio e a produzirem
alimentos pela agricultura desenvolvida nos modos
da sociedade dominante, associada a criacao de
animais de corte. Mesmo que esse grupo étnico

ja possuisse uma agricultura instalada ao

redor de suas aldeias, essa era uma atividade
complementar. Além disso, a criacdao de animais
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para sua alimentacdo era algo inconcebivel para o
modo de pensar Kaingang.

Assentar os Kaingang em Vanuire e Icatu foi
confina-los em seu préprio territério. Esses
mesmos indigenas ja ocuparam anteriormente os
arredores desse local, como apontam os vestigios
materiais localizados e identificados pelos sitios
arqueolégicos pesquisados.

Situando a cultura material
kaingang no Oeste paulista com base
na evidéncia arqueoldgica

Ao analisarmos as evidéncias materijais até o
momento identificadas e sistematizadas, apesar de
os Kaingang estarem associados a populacdes J&, o
que se percebe é que esses grupos ndo construiam
suas aldeias de modo circular. Essa situacao

fica evidente ao associarmos as informacdes
histdéricas, pelas quais se observa a existéncia
de uma grande variac¢ao no tamanho das aldeias,
bem como no modo como ocupavam 0S espacos nos
vales dos rios Feio/Aguapei e Peixe.

Portanto, cada sitio arqueolégico identificado em
minha pesquisa, possivelmente, corresponde a uma
area habitacional. Com isso teremos uma aldeia
fixa que apresenta trés locais de moradia ocupadas
por um determinado grupo Kaingang no alto curso
do ribeirdo Coids, afluente direto do rio Feio/
Aguapei (Rodrigues, 2007).

Os vestigios materiais desses sitios apontam

para um caminho comum, permitindo a visualizacao
de um cenario importante da ocupacao indigena
presente nesse contexto regional. 0Os dados
apresentados pelos diferentes atributos definidos
na analise ceramica formam um conjunto de tracos
diagndésticos importantes, os quais contribuem
para a construcao da ideia de uma Aldeia Kaingang
Arqueolégica, com base na correlacdo de elementos
comuns presentes nos sitios arqueolégicos em
questado.

0 principal atributo da analise ceramica e
que utilizamos como referéncia comparativa diz
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respeito ao traco decorativo. Da sistematizacao
desse dado, observamos a presenca frequente de
manchas de fuligem tanto na face externa como
na face interna, com casos em que toda a peca
fica escurecida e outros com apenas parcelas do
fragmento esfumacado.

Associada a esse elemento, percebemos a presencga
de brunidura, caracterizada por um polimento mais
intenso e que deixa a peca com um brilho que se
destaca em sua superficie. Em outros casos temos
auséncia dessa acao, ja que a fuligem superficial
se solta com mais facilidade.

A técnica de manufatura predominante foi o
acordelado, percebido pelos roletes, com a
presenca de antiplastico formado por caco moido
em conjunto com mineral. Essas variacg¢des do
antiplastico observados na comparagdo entre

os fragmentos ceramicos dos sitios podem estar
diretamente associadas com as escolhas feitas
pela ceramista de acordo com a plasticidade da
argila utilizada.

As pecas apresentaram paredes finas, com uma massa
leve e metragens de propor¢des pequenas. A queima
principal apresentou uma se¢do transversal sem a
presenca de nucleos, com cor variando do cinza-
-escuro para o preto.

Confrontando-se com os dados obtidos na analise
do acervo etnografico do Museu Histérico e
Pedagbégico India Vanuire, do municipio de Tupa,
percebe-se que um dos aspectos mais marcantes

na ceramica kaingang diz respeito ao estilo
decorativo. Nota-se nesse produto da olaria
indigena a intencionalidade da ceramista em
tratar a superficie da peca pelo desenvolvimento
de uma técnica que se baseia na aplicacao

de pigmentos de fuligem proveniente de um
esfumacamento que gera manchas pretas que se
espalham pelo corpo da ceramica, de acordo com o
movimento provocado pela ceramista.

Em seu processo produtivo o modo como a confeccdo
ceramica kaingang se apresenta reflete o desejo

de quem a produz. Percebeu-se que ndo foram

0s aspectos funcionais associados a estrutura
construtiva da peca, como adensamento das paredes

e aumento da impermeabilidade, que prevaleceram
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durante o processo fabril. 0 que se observou é que
tais aspectos dizem respeito ao estilo decorativo
expresso pela ceramista por meio da exposicao da
peca ao esfumagcamento. Indagada por Miller sobre

0 porqué de tal procedimento, a ceramista Candire
disse apenas que era para “fazer o kokrd ficar mais
bonito” (Miller, 1978, p.28).

Em alguns casos é nitida a continuidade
decorativa com a execucdo de brunidura superficial
que uniformiza as manchas e torna a superficie

da peca mais suave. Porém, percebemos que nem
sempre existe a brunidura, fato que nos permite
observar que a artesa deixa apenas as manchas

de fuligem como produto final. Esse procedimento
pode acarretar descamacbes dos pigmentos, como ja
observados nas pecas etnograficas.

No estilo decorativo Kaingang, nao ha
regularidades presentes nas faces da peca. Com a
técnica de pigmentacdao as manchas vao se formando
aleatoriamente na superficie da ceramica. O
processo segue as escolhas realizadas pela artesa
a partir da manipulacdo do utensilio ainda
incandescente em contato com materiais organicos
que se aquecem com facilidade e resultam numa
combustdao incompleta.

De acordo com essa dinamica, a peca vai
absorvendo os pigmentos da combustdo incompleta
e, de acordo com o movimento realizado pela
oleira que utiliza uma grande ping¢a, as manchas
pretas vao se constituindo na superficie da
ceramica, produzindo as mais variadas formas.
No periodo contemporaneo o modo de confeccdo
oleira da sociedade Kaingang, principalmente a
producdo de Candire e de sua filha Ena, segue um
padrdao tecnolégico historicamente utilizado por
seus antepassados, permitindo assim uma leitura
comparativa dos fragmentos ceramicos dos sitios
arqueolégicos pesquisados. Com a interpretacao
das caracteristicas decorativas percebidas na
producdo ceramica, entendemos que a transmissdo
desse conhecimento vem sendo reproduzida de
geracao em geragcao no seio dessa sociedade.

Nesse sentido, o panorama obtido a partir

do cruzamento de informacdes histéricas,
arqueolégicas e etnolégicas na perspectiva
etnoarqueolégica fortalece a ideia da presenca
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da populac¢do Kaingang no contexto do Oeste
paulista, pelo menos a partir do século XIV, como
se configura no resultado da datacdo do material
ceramico.

As amostras foram recolhidas da unidade de
escavacao do sitio arqueoldgico Kaingang
denominado Coids 2, com sedimentos de cada nivel
identificado. A primeira amostra foi retirada

do nivel 2 (10-20 cm) e a segunda amostra do
nivel 4 (30-40 cm). Todas as pecgas ceramicas
recolhidas dessa unidade de escavac¢do apresentam
dimensbdes muito pequenas, mesmo assim escolhemos
as amostras para envio ao laboratério. Porém,
somente uma amostra se mostrou em condic¢des de
analise. Nesse sentido a amostra do nivel 4
resultou numa idade de 570+/-80. Portanto, a
ocupac¢do humana nesse local aconteceu entre os
séculos XIV e XV (Rodrigues, 2007).

Consideracdes finais

0 territério indigena se caracteriza como um
espaco fortalecedor de sua identidade étnica e de
reconhecimento enquanto pertencente a um universo
diverso. Nesse contexto, o modo de ser Kaingang
se configura pelo sentimento de pertencimento a
terra e aos elementos viventes nesse meio, pelo
qual essa sociedade concebe a sua visdo de mundo.

Portanto, as terras banhadas pelos rios Feio/
Aguapei e Peixe estdo diretamente ligadas ao
modo como a sociedade Kaingang fundamenta sua
existéncia e, nesse sentido, o rio lhes pertence.
Retomar o territério de dominio indigena passa

a ser, na atualidade, uma acdao fundamental na
estruturacdao das condi¢les necessarias para

a proépria continuidade da diversidade étnica
presente na regido Oeste do estado de Sao Paulo.

No decorrer do processo histérico, os Kaingang,
em razdao do contato interétnico, diminuiram
drasticamente a sua producdo oleira. Nesse
sentido, estudos contextualizados sobre esse
tema sao fundamentais para a construcado de
possibilidades interpretativas e o registro de
aspectos importantes das culturas indigenas
sul-americanas.



Por fim, dada a pluralidade étnico-cultural

da area em destaque, ela se constitui, do

nosso ponto de vista, em fértil campo para

as discussbes sobre etnicidade, questionando
modelos cientificos implantados acriticamente e ja
consolidados na Arqueologia Brasileira.
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Debate - MeméOria dos 100 anos da ‘pacificacao’
dos Kaingang no Oeste de Sao Paulo:
Lancamento do Centro de Referéncia Kaingang

Dirce Jorge, Valdenice Cardoso Vaiti e Licia Vitor

Representa¢bes indigenas

Mediadora:

Eu chamo para integrar a mesa Valdenice Cardoso
Soares Vaiti, diretora da Escola Estadual
indigena india Vanuire da Terra Indigena (TI)
Vanuire; Licia Vitor, diretora da Escola Estadual
Indigena Maria Rosa, da Terra Indigena (TI)
Icatu, e, representando a escola alternativa da
Aldeia Vanuire, Dirce Jorge de Melo.

Dando sequéncia ao debate, antes de abordar as
escolas, vou passar a palavra para a Kuja Dirce.
Depois passamos para as escolas das Aldeias Icatu
e Vanuire.

Dirce Jorge de Melo

Eu estou aqui para falar de nossa escola
alternativa. Foi muito trabalho que nés tivemos.
Era dia e noite e nés trabalhando pela nossa
cultura. Porque noés, Kaingang, estavamos todos
esquecidos. E por muito tempo, entdo, viemos

a trabalhar buscando, indo até a casa de nossa
Candire, que ja faleceu, e tendo a filha dela,
Ena, e seu filho, entdo nés trabalhando juntos,
estudando. N6s conversando sobre as nossas roupas
e ele falando para mim: sera que ndés vamos
resgatar de volta a nossa cultura? Falei: “Nés
vamos”. No6s vamos, porque tudo que aconteceu
aqui, em nossa aldeia, ndao foi para nada. Nés
estamos aqui para lutar, do mesmo jeito que eles
[os antigos] lutaram para deixar para nés. Nés
estamos lutando até hoje. Hoje nés temos a nossa
escola alternativa, vocés ja viram ali no telao,
nosso trabalho. Nés temos ali nosso trabalho,
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Figura 1 - Robson Rodrigues, Dirce Jorge, Juracilda Veiga,
Marilia X. Cury, Licia Vitor, Niminon Pinheiro, Valdenice
Vaiti, Tamimi D. R. Borsatto. Acervo Museu Histérico

Pedagégico India Vanuire.

nés temos a nossa escola. E ndés temos as

nossas criancas... Sim. O meu sobrinho, desde
pequenininho, de 3 anos. Eles estdo aprendendo

a nossa lingua. E ndés ensinando também o nosso
cantico, porque eu fico com a minha mae estudando,
perguntando para ela. Isso vai até 1 hora, 1 e
meia da manhd, eu conversando com ela e cantando
com ela, que, no entanto, ndao tenho nada no
papel, mas sim tenho na minha cabeca. Porque ela
quando esta comigo, falando comigo, e ela fala,
“Vocé ja gravou?”, eu falo: “Ja”. “Entdo canta
para mim, fala para mim, e fala para mim o que eu
falei para vocé.” Eu canto e falo para ela, “Ta
certo?”. Ela: “Ta certo”. Entdo é isso o0 que eu
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tenho para falar para vocés, sO isso.

Valdenice Cardoso Soares Vaiti

Boa noite, imaha, rerré, eu quero... ndo sei
cumprimentar em terena...

E com prazer que eu estou aqui representando
a Escola Estadual Indigena India Vanuire. E
quero dizer que nao estou sozinha representando
ela. Hoje eu tenho o meu cacique, o Gerson,
representando a Aldeia Vanuire, e o vice-cacique,
o Irineu, que estao junto com a gente, e nao
estdao todos, mas parte da equipe de professores
da Escola. E, acho que vocés ja ouviram muito

it a teoria, aqui, sobre os Kaingang, e vim trazer
Figura 2 - Dirce Jorge preparando o grupo Kaingang para a um pouco da nossa realidade, a realidade hoje,
danca. Foto: Marilia Xavier Cury, 2010. 14. Eu vim trazer um pouco da pratica. E o nosso
objetivo 1a na escola indigena é fazer uma
escola comunitaria, intercultural, bilingue e
diferenciada.

Esta é nossa Escola, 1a na aldeia (Figura 2). E
esse padrao de estrutura da escola é um padrao do
estado de Sao Paulo. Todas as escolas indigenas
no estado de S3o Paulo tém essa estrutura.

Figura 3 - Danca Kaingang. Foto: Marilia Xavier Cury, 2010.

Mediadora:

Obrigada, Dirce. Eu vou passar a palavra para
Valdenice Cardoso Vaiti, e ja que ndés mencionamos
o nome da Candire, eu gostaria de lembrar que

a Valdenice é bisneta da Panaré, também uma

das mais antigas, falecida como a Candire, uma
lembranca a mais. Valdenice, vocé tem a palavra.

Figura 4 - Escola Estadual Indigena Vanuire, Arco-iris, Sao
Paulo. Foto: Marilia Xavier Cury, 2010.
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E uma escola comunitaria que conduzo junto

com a comunidade. Que juntos com a comunidade
possamos incluir liberdade de decisbes quanto a
tudo, quanto ao calendario, quanto a pedagogia,
guanto aos objetivos, 0s contelddos, 0s espacos
utilizados para a educacao. Entao tudo que a
gente faz na escola é de acordo com a comunidade.
E que ela seja intercultural. Onde devemos manter
a diversidade cultural, linguistica e histérica
diferentes. Ndao considerando uma cultura superior
a outra, mas estimulando o entendimento e o
respeito entre os seres humanos de identidades
étnicas diferentes. Porque a nossa é uma escola
que possui a etnia Kaingang e Krenak. Entdo a
nossa escola a gente considera como trilingue,
onde a gente aprende o portugués, o Krenak e o
Kaingang. Além da nossa cultura, a gente também
ndao despreza a cultura ndo indigena. Entdo, assim
como a gente quer ser respeitado, a gente nao
quer ser discriminado. Eu até acho que quando

as pessoas falam “o branco”, eu ndo gosto dessa
palavra, que fala “branco”, acho que também é uma
discriminacdo de nés indigenas para com vocés. Eu

acho que é melhor colocar “ndo indigena”. Também
ndao gosto que fale assim, “os indios”, e sim
colocar “os indigenas”. Quando dizem “os indios

estdo l1a”, parece que estamos falando assim, “os
seres de outro mundo estdo 13a”, entdo é sé uma
colocacdo importante que eu acho interessante.

Que a escola seja bilingue, pois as tradicdes,

0s conhecimentos acumulados, a educacdo das
geracdes mais novas, as crencas, O pensamento e a
pratica religiosa, as representacbes simbdlicas,
a organizacdo politica, os projetos de futuro,
enfim, a reproducdo sociocultural das sociedades
indigenas, na maioria dos casos sao manifestadas
através do uso de mais de uma lingua, que eu
repito que € o nosso caso, que é 0 caso da nossa
escola.

Que ela seja especifica e diferenciada, porque é
concebida e planejada como reflexo das aspiragdes
de cada povo indigena e com autonomia em relacgao
a determinados aspectos. Entdo a nossa escola

tem autonomia prépria. Ela ndo é uma escola “nado
indigena”, que segue um calendario que todas tém
que seguir. Na nossa, a gente pode diferenciar de
acordo com a nossa cultura.
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Ai eu trouxe algumas fotos, é para vocés saberem
um pouco da realidade de nosso trabalho 1a na
escola.

Figura 5 - Atividade escolar: preparacdo de cord. Acervo
Escola Estadual Indigena India Vanuire, 2010.

Acervo Escola Estadual

Figura 6 - Oficina de artesanato.
Indigena India Vanuire, 2009.
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Figura 7 - Oficina de instrumentos musicais e misica. Acervo Figura 9 - Oficina de sementes. Acervo Escola Estadual
Escola Estadual Indigena India Vanuire, 2009. Indigena India Vanuire, s.d.

A

Figura 8 - Oficina de ceramica. Acervo Escola Estadual
Indigena India Vanuire, 2008.

Figura 10 - Oficina no mercado. Acervo Escola Estadual
Indigena India Vanuire, s.n.

209

caderno-23.indd 209 @ 04/0113 14:15



Figura 11 - Oficina de ervas. Acervo Escola Estadual Indigena
india Vanuire, s.n.

A1 sdo alguns trabalhos que a escola desenvolve.
E que a gente nado fica s6 parado, dentro da sala
de aula. 0 nosso trabalho é mais pratico, a gente
sai muito para a mata com os alunos, porque a
gente pega a parte desde o inicio para fazer um
artesanato, com os alunos. Vamos até a mata,

para ensinar os alunos desde o inicio, desde a

matéria-prima até o artesanato, enfim.

Essa foi uma aula de culinaria, fazer ai o beiju.
A1 o grafismo, parte do papel, para depois ir para
0 Ccorpo ou para o trangado, ou para onde for.
Esta é a Ultima, essa é a equipe de professores
14 da escola.

Ai eu termino com esta frase: “Todo projeto
escolar s6 sera escola indigena se for pensado,
planejado, construido e mantido pela vontade
livre e consciente da comunidade”.
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Mediadora:

Entdo passo a palavra para a Licia Vitor, que
representa a Escola da Aldeia Icatu.

Licia Vitor

Eu sou vice-diretora da Escola India Maria

Rosa, entrei neste ano, eu sou nova ainda,

estou buscando as coisas, assim, 0S novos
conhecimentos. Como falado, eu sou Terena. Eu ndo
tenho muito conhecimento sobre ceramica Kaingang,
mas eu lembro de minha sogra, falecida, que ela
fazia bastante. Mas ndo é por isso que a gente
vai deixar assim, morrer. A gente tem que buscar.
Levar as nossas criancas na casa dos mais velhos
e continuar o trabalho.

Terena também tem ceramica, é, construiu

ceramica também. Mas é diferente de Kaingang.
Entdo, a Escola India Maria Rosa tem o projeto.
Ja desenvolveu o projeto, o coral, também o
‘soletrando’. A gente espera a continuag¢do, nesse
ano ainda, a gente trabalha mais ainda, nossos
colegas, todos ai... E isso.

Intervencdes dos indigenas na
sessao de perguntas e respostas:

Constantino:

Meu nome é Constantino, sou professor 1la da
Escola da Aldeia Vanuire, e a ideia que eu pude
levantar até o presente momento é pra o Robson.
Que ndés estamos pensando nesse Centro Referencial
Cultural do Povo Kaingang, ai eu anotei a minha

duvida, que é a seguinte:

Que caminho que esse Centro vai nos fornecer
para nés indigenas, na nossa luta pela ampliacado
do nosso territdério, da nossa aldeia? Que noés
precisamos de um suporte, sabe? E hoje, nesse
evento, em comemorac¢do a 100 anos da ‘pacificagao’
dos povos Kaingang, o meu ponto de vista, assim,
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100 anos de luta de causa, é que nés estamos
lutando pela ampliac¢dao das nossas terras. E
gostaria de saber do Robson qual é o caminho que
nés vamos tomar em ajuda desse Centro Referencial
que vai nos ajudar a lutar pela nossa causa.
Porque ontem ouvi, assim, numa reportagem que
saiu no Jornal Nacional, que ontem os Pataxéds

ha 30 anos ganharam a demarcacdo das terras
deles. E n6és ja somos 100 anos, e ainda estamos
esquecidos. Era isso meu ponto de vista.

Lidiane:
Boa noite. Sou Lidiane... Licenca, gente. Como
ela acabou citando, e a Claudinéli também, a

gente Krenak, a gente esta desde a década do

1940 [em Vanuire]. E antes de vir para ca,

a gente teve um sequestro de um bem chamado

Totem Jonkyon. E até hoje 0s nossos mais

velhos contam como é que foi a passagem dele,

0 nosso Ultimo pajé. E o sequestro dele, como
foi? Foi sequestrado por um argentino, que ele
acreditava que o Totem Jonkyon ele protegia muito
0os Krenaks, e ele teria que tirar esse Totem
Jonkyon de perto dos Krenaks para poder vencer

os Krenaks. Enquanto esse Totem estivesse perto
dos Krenaks, os Krenaks seriam invenciveis. E
esse bem foi sequestrado. Eu fago um apelo a
todos os etnolégicos, museoldgicos... Todos os
que estao aqui que a meu ver e no ver de todos os
professores indigenas, pessoas importantes, e que
me deem esse respaldo. Que me ajudem a encontrar
esse bem nosso, meu, de meu povo Krenak. E isso o
que eu queria levantar.

0 que é Totem Jonkyon. O Totem Jonkyon foi um
pajé Krenak muito sabio. E ele em um sonho viu

a destruicao, quase dizimagao do povo Krenak.
Entdao, em um dos sonhos, ele teve a revelacao

da pedra da pintura do Sete Saldes [o Parque
Estadual Sete Saldes] que até hoje tem 1a no
estado de Minas Gerais, entre Resplendor e
Valadares. Entdo, para a morte dele ele pediu
ndo ser enterrado, para colocar ele sentado em um
tronco e encostado a outro, para que quando isso
fosse feito que a alma dele estaria onde

um Krenak estivesse, ele estaria velando por
esse Krenak, cuidando desse Krenak. E assim,
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cuidado das indias que toda vez iam 1a velar por
ele, ndo teve odor nenhum depois de sua morte. E
uma coisa assim, que a pele dele se fixou naquele
tronco, e ali aquela carne secou. Entdo aquilo
ficou na mente do indio Krenak, que os indios
cuidavam dele. Entao chegava o colonizador para
guerrear, entdo ele catava o Jonkyon com ele e

0 carregava. Entdo, o colonizador ndo conseguia
extinguir o Krenak, e esse argentino, que ndao me
lembro do nome, vocés me desculpem, pds na cabeca
dele, “enquanto a gente ndo afastar o Jonkyon

do povo, o0 povo ndo vai ser combatido”. E hoje

a gente, no final da demarcac¢do da terra, apenas
eram 11 familias Krenaks, de 42 mil Krenaks,
ficaram soé

11 familias. Hoje, a gente esta se reagrupando em
Vanuire e no norte de Minas, e para nao estender
muito que esta todo mundo cansado, entdo é isso.
Peco a ajuda de vocés, que deem todo o respaldo a
nés, Krenak. Obrigada e boa noite.
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Programa

I Encontro Paulista Questbdes Indigenas e Museus
III Seminario Museus, Identidades e Patrimbénio Cultural

A parceria entre a Unidade de Preservacdo do Patriménio Museoldégico (UPPM) da Secretaria de Estado
da Cultura de Sao Paulo, a Associacdo Cultural de Apoio ao Museu Casa de Portinari (ACAM Portinari)
e 0 Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de S3ao Paulo (MAE-USP) nos possibilita
organizar mais um debate em torno de questbfes museolégicas relacionadas a formagao da sociedade
brasileira, particularmente no que se refere a participa¢ao das populagdes indigenas.

Os museus etnograficos desempenham papel primordial nessa discussdao, mas temos de evidenciar que eles
passam por transformacdes estruturais visando aos processos de democratizacdo, dos quais o patriménio
é parte integrante. Além disso, é preciso destacar o importante papel dos museus como agéncias de
preservacao e educagao, lugares de memdérias e de construcbes de identidades. Os museus etnograficos
atuaram por mais de um século como instituicdes autorizadas a exercer um discurso acerca do outro
cultural, sob as o6ticas colonialistas e/ou classificatérias. Dessa forma, participaram da construcao
de um imaginario sobre o indigena que queremos evidenciar em novos debates. Contemporaneamente,

0s museus etnograficos estdao se requalificando, ou seja, buscam uma renovada funcdo social, o que
equivale a dizer que passam por uma remodelacdo curatorial, compreendida como reformulacdo de
discursos, ampliacdo de olhares e narrativas, readequacdao metodolégica e técnica e reenquadramento
em face dos avancos das ciéncias sociais e humanas, dentre outras questbes primordiais inerentes ao
processo museolégico.

Outro movimento que devemos destacar é a crescente participac¢do indigena em processos de
musealizag¢do. Cada vez mais povos indigenas atuam como sujeitos da preservacdo dos seus patriménios,
0 que consiste em tomada de poder sobre processos patrimoniais e museais. S3ao varios 0S museus
indigenas e inumeros os exemplos de acdes em torno deles, experiéncias Unicas engendradas por
sujeitos comprometidos com suas proprias trajetdérias e sujeitos reguladores de seus processos
culturais. Esses museus sao lugares de discursos, narrativas, memérias, identidades, legitimacado e,
por tudo isso, empoderamento.

Dessa forma, o I Encontro Paulista Questbes Indigenas e Museus e o III Seminario Museus, Identidades
e Patrimbnio Cultural tém como objetivos gerais ampliar a discussao sobre a revisdo pela qual os
museus etnograficos vém passando e trazer a luz os elementos que possam colaborar para a construcgao
de novos e renovados sentidos para as colecdes etnograficas, alinhados com os movimentos indigenas,
sobretudo aqueles de natureza museal. Trata-se de um primeiro debate que se da no estado de Sao
Paulo e, desta forma, a nossa pretensdo é dar o primeiro passo, considerando um cendario museoldgico
mais amplo. Assim, temos como objetivos especificos:
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e aproximar os museus etnograficos do movimento de legitimacdo e empoderamento de processos de
musealizag¢do por povos indigenas;

* refletir sobre processos patrimoniais como agdes de democratizacao da cultura e dos museus;
* pensar sobre o papel das colecbes etnograficas e as formas como vém sendo gestadas;

e discutir sobre as formas como os museus etnograficos vém estabelecendo comunicag¢do com o
publico (indigena ou nao), construindo possibilidades de apropriacao e ressignificacdao das
mensagens museoldgicas.

0 16cus desse debate é Tupd, municipio formado a partir da colonizacao do oeste do estado de Sao
Paulo no inicio do século XX. Com a colonizacao, os Kaingang da regido perderam seu territério e
tudo o que envolvia o processo de sociabilidade. Os remanescentes foram aldeados em 1912 no que hoje
conhecemos como TIs, as Terras Indigenas Icatu (BraGna) e Vanuire (Arco-Iris, antes parte de Tupd).
0 ano de 1912 é o marco do que se costuma denominar ‘pacificacao’ dos Kaingang. Desta forma, queremos
tomar 2012 ndao como ano da celebracao do centenario da ‘pacificacao’ que ndo houve (por isso nao é
uma comemoragao), mas sim como marco para rememoracao do processo de colonizagao do oeste de Sao
Paulo e o que isso acarretou, em particular, a esse povo indigena. Ainda como rememoracdo, devemos
voltar as nossas atencdes a resisténcia Kaingang de mais de um século e a forma como, hoje, eles
buscam se organizar em torno de memérias em construgdo.

Temas:
Estes temas sao os focos do evento:

* 0 papel social dos museus etnograficos.
* Patrimbnio e processos de patrimonializacao da cultura material e imaterial indigena.
* Ressignificacao de colecbes etnograficas.

 Comunicacdo museolégica e o alcance educacional dos museus etnograficos.
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PROGRAMACAOQ

30 de abril, segunda-feira
20h - Abertura

Marcelo Mattos Araujo (SEC - Secretaria de Estado
da Cultura)

Claudinéli Moreira Ramos (UPPM - Unidade de
Preservacao do Patriménio Museolégico)

Maria Beatriz Borba Florenzano (MAE - Museu de
Arqueologia e Etnologia da USP)

Angelica Fabbri (ACAM Portinari - Associacgao
Cultural de Apoio ao Museu Casa de Portinari)

Autoridades locais
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1° de maio, terca-feira

9h - Credenciamento
10h - Abertura dos trabalhos

10:30/12:30h - Conferéncia magistral -
As questdes indigenas e os museus

José Bessa Freire (PPGMS - Programa de Pés-
Graduacao em Meméria Social da UniRio)

14:30/15:30h - Apresentacao -
ColegOes etnograficas em museus de Sdo Paulo
Apresentacdao de um aspecto do diagnoéstico

realizado no estado de S3ao Paulo sobre o ‘estado
da arte’ dos museus paulistas. Interessa-nos
conhecer dados, para futuras articulacdes, sobre

artefatos ou colecgbes etnograficas nos museus do
estado: onde estdao, como estdao, como as colecdes
estdo organizadas, dados de formagcao etc. Visamos
com esta sessdo tomar ciéncia de quanto os museus
do estado voltam-se, ou ndo, para a tematica
indigena.

Renata Vieira da Motta (SISEM - Sistema Estadual
de Museus da SEC-SP)

16/18h - Palestra - Patrimbnio: ‘amplia¢do’ do
conceito e processos de patrimonializagdo

Por séculos ‘patrimbénio’ remetia a algo dado,
selecdo e disseminacdo centralizada sobre aquilo
gque hoje entendemos como direito coletivo.

Porém, a concepcgdo material de patrimbénio é hoje
restrita, ampliando-se para o intangivel que, por
sua natureza, tem diversos e diferentes alcances,
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maltiplos e fragmentarios sentidos atribuidos e
apreensdo plural. Esperamos compartilhar com os
presentes novas concepc¢des de patriménio, assim
como refletir sobre como o status patrimonial

vem sendo construido por diversos agentes e

como se geram novas narrativas. Interessa-nos,
também, problematizar as questdes relacionadas ao
patriménio, demonstrando a sua complexidade.

Regina Abreu (PPGMS - Programa de P6s-Graduagdo
em Memdéria Social da UniRio)

Debatedores:
Maria Cristina Oliveira Bruno (MAE-USP)

Lidiane Damaceno e Lucilene de Melo
(Representantes da TI Vanuire)

Simone Rodrigues e Adriano Campos (Representantes
da TI Icatu)
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2 de maio, quarta-feira

9/10h - Depoimento - Memérias Kaingang

Josué Carvalho (Observatério de Educacdo Escolar
Indigena, Faculdade de Educac¢ao, UFMG)

Depoimento de pesquisador indigena, trazendo
ao debate suas inquietacbdes e resultados de
pesquisas.

10:30/12:30h - Mesa-Redonda - Museus e suas
problemdticas

Selecionamos dois museus universitarios para

que possam, com base em inserc¢bes especificas,
discorrer sobre seu papel social. Do ponto

de vista da gestdo, gostariamos de conhecer

suas politicas, estruturas de organizacao

e funcionamento e outras informacdes que
corroborem uma discussdao sobre o papel dos museus
etnograficos em contextos universitarios. Algumas
das indagacdes possiveis: como se formaram

e desenvolveram; como geraram/geram colegdes
etnograficas; o que os diferencia de museus
etnograficos ndo universitarios; como se aproximam
ou distanciam da sociedade.

Nei Clara de Lima (Museu Antropolégico da UFGO)

Marcia Cristina Rosato (Museu de Arqueologia e
Etnologia da UFPR)

14:30/17:30h - Mesa-Redonda - Curadoria: colegdes
etnograficas

Curadoria é o conjunto de acdes organizadas em
sinergia em torno do objeto museolégico. Nesta

221
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mesa-redonda iremos tratar das acdes curatoriais
relacionadas ao estudo e salvaguarda das colec¢les
etnograficas, considerando as linhas de pesquisa

e a geracdo e sistematizacdo da informacgao.
Queremos entender qual é o papel dos museus

e das colecdes etnograficas na construcao de
conhecimento etnolégico e etnografico, assim

como discorrer sobre organizagcdo de colecgdes e
formas documentais que respaldem as discussdes
contemporaneas sobre museus etnograficos.

Ione Helena Pereira Couto (Museu do Indio, Funai)
Fatima Nascimento (Museu Nacional, UFRJ)

Laura Pérez Gil (Museu de Arqueologia e
Etnologia, UFPR)

18h - Palestra - Autorrepresentagdo, culturas
expandidas e comunicagdo museografica

Massimo Canevacci (Professor Visitante da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Uerj)
Problematizacao da relacdo indigena e museu e
outras contribuicbes da academia ao debate.

222
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3 de maio, quinta-feira

9/12h - Mesa-Redonda - Curadoria: exposigao,
educagdo e plblico

Seguindo a concepgdo de curadoria adotada,

esta mesa-redonda tem como contribuicdo a
apresentacdo de projetos e reflexdes sobre aspectos
comunicacionais em museus etnograficos, levando em
conta a estruturacado de situacdes diversas e a
recepgao, as condig¢des de produgdo e a apropriagado
pelo publico. Temos como eixo de interesse a
qualidade comunicacional e a recepg¢do, ou seja,

a capacidade dos museus etnograficos de gerarem
questionamentos e indagac¢bes para si e para o seu
publico. Se os museus etnograficos buscam renovados
sentidos para suas colecbes, essa responsabilidade
deve ser compartilhada com o publico, com base em
estratégias comunicacionais.

Maria Marta Reca (Museo de Ciencias Naturales,
Universidad de La Plata, Argentina)

Cynthia L. Vidaurri (National Museum of the
American Indian - NMAI, Smithsonian Institution,
Washington, DC, EUA)

Camilo de Mello Vasconcellos (MAE-USP)

14/17h - Painel - Ag¢Oes cooperativas

Reservamos esta sessao para conhecer duas
experiéncias cooperativas que envolveram
pesquisadores e grupos indigenas ou outros grupos.

Demian Ortiz Maciel, México

Louise Prado Alfonso e Marcia Lika Hattori (Museu
Histérico e Arqueoldgico de Lins e MAE-USP)

Fabiola Andréa Silva (MAE-USP)
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17:30/19:306h - Meméria dos 100 anos da
‘pacificagdo’ Kaingang no Oeste de Sdo Paulo
Lancamento - Centro de Referéncia Kaingang

Nesta sessdao reuniremos contribuicdes para uma
politica e diretrizes, como subsidios para a
criacao de um Centro de Referéncia Kaingang no
Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire.

0 que motiva a criacdo do Centro é o contexto
histérico, a proximidade das Terras Indigenas
Vanuire e Icatu e a base institucional necessaria
existente. A ideia é a organizac¢ao de uma
estrutura que viabilize a reunido de informacdes,
publicacdes e outras midias, colecdes etc., para
sistematizacdo e disponibilizacdo aos Kaingang,
aos professores indigenas, pesquisadores e
interessados em geral. Esperamos, com esta
reuniao de pesquisadores e liderancas, levantar
elementos relevantes para a formatacao de um
projeto para o Centro de Referéncia Kaingang.

Apresentacdo: Marilia Xavier Cury (MAE-USP)

Participacdo especial:
Niminon Suzel Pinheiro (Centro Universitario de
Rio Preto - Unirp)

Juracilda Veiga (Nucleo de Estudos de Populagao -
Nepo, Universidade Estadual de Campinas - Unicamp)

Robson Antonio Rodrigues (Fundagdo Araporad)

Valdenice Cardoso Soares Vaiti (Diretora da
Escola de Educacao Indigena da TI Vanuire)

Licia Vitor (Diretora da Escola de Educacao
Indigena Maria Rosa da TI Icatu)

Dirce Jorge de Melo (Kaingang da TI Vanuire)
19:30h - Encerramento
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