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Transhordamentos do nacional: vestigios de memérias
coletivas nos museus fluminenses

Regina Abreu’

Apresentacdo

Os chamados “museus nacionais” estio umbilicalmente ligados a projetos de construgio
dos modernos estados-nacdo. Talvez um dos melhores exemplos desta inter-relagdo tenha sido
expressa por Gustavo Barroso quando, ao propor o projeto de criagdo do Museu Histérico
Nacional, escreveu, ainda em 1918, um ensaio onde argumentava que todas as na¢des modernas
deveriam ter os seus museus, preservando e exibindo os objetos testemunhos das historias
de conquista e de demarcagio do territério nacional. Os “museus nacionais™ deveriam, pois,
cumprir dupla fungio: de guardides da memoria nacional e de difusores de protétipos de Estado
e de nagdo que precisavam ser construidos. O projeto museal caminhava, pois, pari passu com
o projeto nacional. A criagdo de museus se dava no contexto de uma agenda onde a construgio
do Estado e fundamentalmente da nagfio eram os objetivos primordiais. Ndo € por acaso que
0s museus eram, em sua grande maioria, projetos de intelectuais no dmbito do aparelho de
Estado. No Brasil, predominou durante muitos anos a tradi¢o de um Estado patrimonialista,
onde a sustenta¢do dos museus e das artes era vista como responsabilidade normal do governo.
A politica cultural emanava do governo central com a criagio de setores culturais diretamente
vinculados a esfera da educago. Tanto no Império quanto na Republica, foi hegemoénica a

* Antropdloga, professora do Programa de Pos-Graduagio em Memdria Social e da Escola de Museologia da UNIRIO.
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vertente iluminista, onde intelectuais das letras, das artes, das ciéncias humanas, com énfase na
histdria, tragavam caminhos para a inclusdo dos individuos no projeto nacional. Cada vez mais
a modernidade avangaria pelas trilhas do ideal de uma sociedade de individuos, projeto que
implicava na implantagio de novas mentalidades. Como assinalou Eric Hobsbawn,' a grande
transformagdo dos modernos Estados-nagdio significava operar a fidelidade de individuos
dispersos por amplos territorios a uma figura abstrata e dificil de ser apropriada: o Estado
nacional. A grande revolugdo iniciada pelo ideario da Revolugdo Francesa e que implicou uma
transformagio sem par na histéria da Humanidade foi a absorgio de sentimentos civicos de
pertencimento a nagdes concretas e ndo apenas ao bairro, 4 aldeia, is relagdes proximas de
parentesco e vizinhan¢a. Os museus deveriam servir como coadjuvantes neste processo de
implantagdo do moderno e do nacional. A possibilidade de induzir as massas a percorrerem as
salas de exposicao exibindo troféus de conquista em narrativas didaticas capazes de infundir o
sentimento civico colocava os museus ao lado dos livros épicos, dos espetaculos, dos filmes,
dos rituais civicos, enfim, dos instrumentos adequados para forjar o sentimento civico e a
compreensdo de conceitos abstratos como o de cidadania.

E importante perceber que mesmo a categoria “museu nacional” é inventada neste contexto,
atendendo aos interesses de um estado que criava em seu proprio bojo os instrumentos de
legitimacdo de suas agdes. Assim, como partia da propria burocracia estatal a criaciio dos
“museus nacionais”, também dela surgiam os “livros nacionais”, as “historias nacionais”, os
“filmes nacionais”. No Brasil, dois momentos sdo exemplares neste sentido. Durante o Império,
quando governava o pais d. Pedro II e foram criadas algumas das mais importantes instituicdes
nacionais, entre elas o Instituto Historico e Geogrifico Brasileiro e, durante a Repblica, na
presidéncia de Getilio Vargas, quando foi entregue a Gustavo Capanema uma pasta especial
para a Educagio e Safide e nela um conjunto de agdes e instituigdes foram postas em marcha
para forjar um sentimento civico e congregar os cidaddos no projeto de constituicio da nagio
brasileira. E bom lembrar que € deste periodo a criagdo de projetos arrojados como o Instituto
Nacional do Cinema Educativo, onde o Estado patrocinava filmes focalizando obras e autores
cléssicos da literatura nacional para formar a consciéncia civica. Também € neste periodo que
surge o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional com a missdo de identificar e

"HOBSBAWM, E. 4 era dos Impérios. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1988.
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preservar os bens culturais de valor para o pais, bem como estimular e gerenciar a criagio
de museus articulados com o projeto do nacional. Os exemplos sdo inimeros ¢ a histéria das
instituicdes denominadas “nacionais™ no Brasil seguiram, certamente com variantes, a mesma
tendéncia do projeto iluminista € moderno do paradigma do Estado-nag#io.”

Entretanto, o que ocorre se olharmos em outra dire¢do e indagarmos sobre aquilo que
ficou de fora, sobre o que estou chamando de “transbordamentos do nacional”, vestigios e
fragmentos de memdria que falam eloquentemente do nacional mas que ficaram num segundo
plano nos projetos estatais da memoria nacional? A ideia deste artigo me surgiu por acaso,
quando, percorrendo museus no interior do Estado do Rio de Janeiro, comecei a perceber
uma quantidade expressiva de vestigios de memorias do nacional. Era como se os projetos
oficiais, incapazes de tudo englobar, tivessem relegado ao quase esquecimento estes vestigios
e fragmentos. Estes encontros produzidos ao acaso foram me aproximando do pensamento de
Walter Benjamin, em sua busca do “desenquadrado”, dos fragmentos que escaparam ao projeto
modernizador como outra forma de acesso & historia e aos elos da tradigdo ¢ da memoria
coletiva.

Experimentar e colecionar em Walter Benjamin

Walter Benjamin® associa a modernidade a um mundo em ruinas. O impulso organizador
e sintetizador das instituigdes nacionais pode ser analisado como a expressdo do arruinamento

2 BENJAMIN, W. Passagens. Belo Horizonte: UFMG; S&o Paulo: Imprensa Oficial, 2006.

*VALDERATTO, S. Lo Urbane como la experiencia de la idad, delaire segiin Benjamin. Disponivel em: <http://rephip.unr.cdu.
ar/bitstream/handle/2133/288/Valdettaro_Anuario_5.pdf7sequence=1> Acesso em: 12 de abril de 2011.

Segundo a autora, na visio de Benjamin, “El contexto urbano produce una profunda transformacién en los modos de percibir la realidad en
todos sus niveles, tanto espaciales como temporales. La percepcion opera como una serie de colisiones impactantes, mecénicas, discontinuas,
tanto de naturaleza tictil como 6ptica. Desde el simple acto de encender un fésforo hasta el movimiento mecanico de levantar el teléfono
o el de “disparar’ la cdmara fotografica, desde la fragmentacion y yuxtaposicion de la pagina de anuncios de un periddico hasta ¢l trifico
de la ciudad, todo parece sefialar, como apunta Baudelaire, a la multitud como una especic de ‘reserva de energia eléetrica’. Es por ello
que ‘la técnica ha sometido el sensorio humano a un entrenamiento de indole muy compleja’, semejante al ‘ritmo de la produccion’. Se
trata entonces de una transformacién estructural que tiene que ver con los cambios en las condiciones de trabajo desde el artesanado a la
produccion industrial. La interconexién de los distintos momentos presentes en el proceso de trabajo manual se ‘independiza’ cosificandose
‘en la cinta sin fin frente al obrero de la fabrica’; es un tipo de exi: ja-impacto y de uni idad que irradia su modalidad a todos los
ambitos de la vida. Y aunque ni Poe ni Baudelaire realizaron estas asociaciones, sus figuras literarias vuelven transparentes este vinculo
entre civilizacion y barbarie. En Baudelaire, la figura del desocupado y ¢l juego de azar, como proceso, remiten a este vinculo. ‘En el juego
de azar el llamado coup equivale a la explosién en el movimiento de la maquinaria’, ambos estan vaciados de contenido. Benjamin conecta
la imagen moderna del jugador con la figura arcaica del luchador en Baudelaire. Son ambos *figuras heroicas’.”
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de um outro mundo que ficou irremediavelmente para tras, um mundo gue era marcadamente
rural, expressando outras formas de concepgdo do tempo, onde o valor central girava em torno
da experiéncia e da tradigio. Benjamin, ao contrério do que possa parecer, néio ¢ um nostalgico,
mas um autor que nio se deixa seduzir pelos discursos enaltecedores da modernidade do seu
tempo. Ele propde um distanciamento critico na contramdo do discurso hegemdnico de sua
época. Para ele, paradoxalmente, o mundo moderno, com suas novas edificagdes, com o
culto a0 progresso e as novas tecnologias, pode também ser lido como um mundo em ruinas.
As novas construgbes implicaram a demoligdo das velhas e a afirmagdo de novos sentidos.
No mundo moderno, predominon uma concep¢dio de tempo presentificada, evolutiva e
progressiva, onde muitas referéncias com suas nuances, seus miltiplos e variados significados
se perderam. O mundo moderno tornou-se sindnimo de novidade, apelando para a atualidade da
informagdo. Nesta nova e original configuraciio, ocorreu uma desvalorizagio ndo do passado,
mas da experiéncia, da tradigiio, dos elos que permitiam aos sujeitos articular-se a miltiplas
temporalidades. Podemos pensar com Benjamin, que os “museus nacionais”, seguindo esta
vertente, expressaram um passado fetichizado, atrelado a discursos e interesses dos Estados
nacionais em implantagdo. Este passado passou a ser veiculado como uma informagdo sobre
aquilo que ja tinha ocorrido, opondo-se portanto ao passado atualizado como experiéncia,
como vinculo entre sujeitos que se conectam através das geragdes. Os “museus nacionais” se
ergueram nestes contextos e tiveram como cendrio as cidades modernas com sua multiplicidade
de passantes e de transportes coletivos, onde ndo havia mais lentiddo ou tempo de longa
duragio, mas velocidade, rapidez, fluidez.*

Benjamin chama a atengfio para o fato de que o mundo moderno centrou-se cada vez
mais no espago urbano. E, paradoxalmente, segundo ele, € neste novo espago, com suas
descontinuidades ¢ diferencas, que podem ser gestadas saidas possiveis para o encapsulamento
dos individuos aos discursos hegemonicos. As cidades modernas ocultariam outros sentidos,
com sua tendéncia & unificagio e & monumentalizagio de discursos vencedores. Para ele, o
conceito de “ruina” adquiriu especial importancia. Longe de significar algo vetho, ultrapassado
e em processo de deterioragdo, a “rufna” apontaria para uma pluralidade de sentidos advindos

* Cf. De acordo com Pedro Vasquez, a publicagdo do “Brazil pittoresco”, com texto de Chales Ribeyrolles, em 1861, teve o apoie de d. Pedro
11, que deve ter facilitado sua impressdo na Imprensa Oficial, uma vez ser seu desejo ver documentadas as mais recénditas provincias das
terras brasileiras. In: VASQUEZ, P. D. Pedro I ¢ a fotografia no Brasil. Rio de Janeiro: Index, 1985, p. 18
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dos diferentes usos que ainda estariam impressos na cultura material. O desvendamento destes
sentidos possibilitaria a reconexdo dos individuos com mundos j& desaparecidos. Esta reconexio
se daria pela experiéncia singular da descoberta e do encontro, contrapondo-se aos discursos
informacionais, redutores e apologéticos de interpretacio do passado. Para usar uma metafora
deleuziana, a perspectiva de Benjamin parece caminhar rumo a rejei¢do de percepedes lisas
sobre o tempo e, inversamente, da construgio de percepgdes rugosas, onde diferentes leituras
do passado coexistiriam.

Focalizando o tema dos “museus nacionais” poderiamos, inspirados por Benjamin, apontar
duas alternativas. A primeira consistiria em criar mecanismos para a reflexfo, de tal modo que
os visitantes dos museus fossem levados a perceber que os discursos ali veiculados nfio podem
ser tomados como Unicos ou totalizantes mas que, pelo contrario, devem ser recebidos como
discursos “construidos” sobre o passado. Esta postura convidaria os visitantes a perceber outras
leituras possiveis, propiciando que eles mesmos tecessem suas proprias interpretagdes sobre os
recortes do passado apresentados pelos museus. Outra alternativa seria a de buscar fragmentos,
reticéncias, ruinas nos novos espagos urbanos modernizados. Esta atitude reveste-se de
importéncia tedrico-metodologica, indo de encontro e opondo-se a explica¢des esquemdticas,
totalizadoras, fechadas.

Inspirado na poesia de Beaudelaire, Benjamin chama a aten¢fio dos seus leitores para que
retomem o protagonismo de suas vidas. Para isto, sugere duas ferramentas que entende como
cruciais: o encontro com a experiéncia e o projeto de colecionar. O ato de experimentar por
si proprio, sentindo e recordando, ativaria nos sujeitos modernos o contato com diferentes
temporalidades, libertando-os dos discursos univocos que se impdem nos processos
civilizatorios. O projeto de colecionar possibilitaria captar ritmos diferentes nos objetos ¢
reconhecer outras configuragdes e narrativas que ndo sdo visiveis a priori. Benjamin é ele
mesmo um colecionador e acredita que esta forma de relagdo com a cultura, em particular com
a cultura material, torna possivel reconstruir os nexos perdidos com o choque da modernidade.’
Benjamin se propde a colecionar fragmentos, vestigios, ruinas. Ele mesmo nos lega “um discurso
sobre o colecionador”, onde revela “a intengdo de dar uma ideia sobre o relacionamento de um
colecionador com os seus pertences, uma ideia sobre a arte de colecionar mais do que a colegio

# Disponivel em: <http://www.arquivodecampos.org.br/> Acesso em: 12 de abril de 2011 .
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em si”. Segundo ele, 0 ato de colecionar possibilita “uma maré de dgua viva de recordagdes que
chega rolando na diregdo de todo colecionador”. Colecionar significa para ele estabelecer uma
ponte entre o parrador e suas lembrangas.®

O que me parece particularmente sugestivo em Walter Benjamin € esta recusa em deixar-
se moldar por um comportamento esperado no processo de constituigdo dos estados-nagio
moedernos. Mas, o que isto tem a ver com os “museus nacionais”? Em primeiro lugar, porque
sugere uma postura critica diante de discursos normativos e escritas da historia. Os “museus
nacionais” ndo apenas afirmaram discursos capazes de englobar individuos com todas as
suas diferencas a um projeto comum de estado-nagdo, como foram importantes para moldar
comportamentos ¢ legitimar autoridades. Os “museus nacionais” criarar também seus visitantes,
impondo disciplina e autocontrole as classes subalternas e, neste sentido, funcionando como
instdncia complementar as instituigdes de ensino. Deste modo, se queremos trazer novidades
para a esfera destas institui¢des que sdo herdeiras de projetos iluministas de teor civilizatério
e universalista, & preciso tocar neste ponto. Como gerar no contexto destas instituigdes, tio
marcadas por suas trajetorias, novas formas de discurso, novas aberturas para outras maneiras de
olhar, de sentir, de recordar, ou ainda abrir espago para que se expressem as tensdes, os conflitos,
as questdes pouco resolvidas da vida social? Este ¢ um tema que certamente os administradores
dos “museus nacionais™ terdo que enfrentar. E, certamente, pode ser @til a proposta de Walter
Benjamin de estimufar outras formas de percep¢do na contramdo do racionalismo ou ainda de
sugerir outras maneiras de percorrer 0s espagos no contexto das modernas cidades. Toda a sua
reflexdo sobre o flaneur articula-se com este pensamento. A grande arma do flaneur é o sentido
poético, € ele que o municia dos antidotos necessarios para os efeitos danosos do racionalismo
absoluto contido nos discursos dos poderosos. Podemos estimular os visitantes dos “museus
nacionais” a este ouifro exercicic do olhar, despertando neles outras formas de percepgio?
Como construir este movimento? Como trazer para os “museus nacionais” novas qualidades
nas formas de ver, de escutar, de sentir que habilitem os “visitantes de museus” a se tornarem
também autores, intérpretes, protagonistas de suas proprias vidas?

“1d. 3
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Colecionando museus fluminenses

Mas hd outro aspecto a considerar e que me parece pertinente neste inicio de milénio,
quando tantos questionamentos se fazem aos “museus nacionais”. Houve um tempo em que
se acreditava que eram estes géneros de museus que expressavam os discursos autorizados
sobre o nacional, sua histéria, sua génese, sua constituigio, seus destinos. Mas, basta um olhar
atento ao redor de nossas cidades para percebermos que o tema do nacional esta em muitos
outros lugares, prédios, casas, ruinas, vestigios de outros tempos, fragmentos. Uma pesquisa
recente aos museus fluminenses me permitiu encontrar alguns destes vestigios de momentos
expressivos de construgdo do “nacional”.” E inquietante perceber como alguns destes prédios
permanecem isolados apesar das extraordinarias estorias que tém para contar: estorias de
aldeamentos indigenas, estorias da colonizagdo em regides de dificil acesso, estorias de
épocas dureas da economia cafeeira no pais, estorias do poderio advindo com o cultivo da
cana de aglcar, estorias de movimentos de libertagdo dos escravos, estérias de personagens
glamorosos que integravam as elites no Império. Enfim, ainda seguindo o pensamento de
Walter Benjamim, posso dizer que de uma hora para outra me vi colecionando museus. S6 que
museus muito diferentes dos “museus nacionais™: pequenos museus, infimos museus, museus
esquecidos, museus arruinados, museus de dificil acesso. E entio, comecei a indagar se estes
museus com suas estorias, singelas e ao mesmo tempo extraordinérias, ndo podiam de algum
modo servir como um confraponto, uma espécie de contranarrativa para os chamados “grandes
museus nacionais”. A imagem que me veio foi a de transbordamentos do nacional, como se
estes pequenos museus do interior do Estado do Rio de Janeiro tivessem sobrado das narrativas
dos “museus nacionais”, jazendo num quase anonimato por séculos. O que me despertou o
interesse foi que estes museus estdo sediados em prédios que testemunharam muitos eventos
histéricos, mas que foram condenados ao esquecimento por diferentes motivos. Por terem sido
relegados, seja pela especulagao imobiliaria, seja no contexto dos processos de modernizagéo
das instituigdes e do aparato estatal das cidades, estes pequenos museus chamaram minha
atengdo enquanto exemplares talvez Unicos de narrativas sobre temporalidades muito variadas,
capazes de nos conectar com diferentes tradigoes e memorias coletivas. Assim, conjuguei meu

" Imbvel tombado pelo IPHAN em 24/07/46. Codigo de identificagdo: Casa e Capela do Engenho do Colégio CPG-CA-009. Insc. 243, f1s
41 Livro de Tombo n° 2. Propriedade: Proprio Estadual cedido ao Municipio.
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trabalho de produgiio de um portal sobre museus do Estado do Rio de Janeiro (http:/www.
museusdorio.com.br) com um didrio de campo onde fui anotando alguns aspectos singulares
da “minha” cele¢io de museus fluminenses. Minha aposta ¢ que narrativas variadas possam
frazer a tona antidotos para os discursos predominantemente univocos dos “museus nacionais”.

Para quem ndo conhece o Rio de Janeiro, ¢ importante esclarecer que toda esta vasta regido,
que faz fronteira com Minas Gerais, Espirito Santo e Sao Paulo, foi palco de grande parte da
trajetoria de implanta¢io do estado-nagio no Brasil, uma vez que sediou a capital do Império e
grande parte da Republica, antes da transferéncia da capital para Brasilia. Deste modo, muitos
destes museus guardam, ainda quase intactos e aguardando pesquisadores, algumas fontes sui
generis deste longo e tenso processo de constituicio do nacional.

Comecemos pelas fazendas. Muitas guardam testemunhos da riqueza proveniente da
exploragio da cana de aglcar, que fez a fortuna de grandes familias aristocraticas ainda no
Império. O Museu Casa de Quissama é um tipico exemplar. Nele vemos a arquitetura rebuscada
do século XIX projetada por opulentos e poderosos fazendeiros. Transformada em museu, esta
casa guarda um acervo precioso do séeulo XIX, como uma rara fotografia de Victor Frond,
fotdgrafo francés que viveu no Brasil entre os anos 1857 e 1862, registrando um momento da
vidano local, com a imagem dos fazendeiros ¢ também dos escravos. A importincia da Fazenda
de Quissama foi registrada no livro “Brazil pittoresco™, com texto de Charles Ribeyrolles,?
primeira obra de viajantes publicada na América Latina com ilustragdes obtidas a partir de
fotografias, considerado “o mais ambicioso trabalho fotografico realizado no pais durante o
século XIX".” O Museu Casa de Quissama € antecedido por palmeiras imperiais centendrias,
sfmbolo nobilidrquico de seus antigos donos. O corpo central da casa, construido em 1826, ao
lado do torredo, € tudo o que restou do complexo da antiga fazenda. Desapareceram o engenho, a
serraria, o hospital, 0 armazém, as senzalas e dois sobrados com quarenta e oito quartos, anexos
ao corpo principal, hoje conservado. Seguindo os caminhos trithados por antigos viajantes que
ali acorriam em busca de acolhida, adentramos nessa espécie de “adro verde”, palco dos lagos
econdmicos e socioculturais que, no passado, conferiam a Regido Norte Fluminense o papel de

#FROND, V. Brazil pintoresco. Paris: Lemercier Imprimeur-Lithographe, 1861. [Texto de Charles Ribeyrolles.]

* Cf. De acordo com Pedro Vasquez, a publicagio do “Brazi) pittoresco”, com texto de Chales Ribeyrolles, em 1861, teve o apoio de d. Pedro
11, que deve ter facilitado sua impressdo na Imprensa Oficial, uma vez ser seu desejo ver documentadas as mais reconditas provincias das
terras brasileiras. In: VASQUEZ, P. D. Pedro [l ¢ a fotografia no Brasil. Rio de Janeiro: Index, 1985, p. 18.
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destaque dentro do territorio do Estado e, sobretudo, do Império Brasileiro. A medida que nos
aproximamos daquela que foi a residéncia de um dos mais influentes homens de seu tempo,
o 1° visconde de Araruama, José Cameiro da Silva, deparamo-nos com um baoba centenario,
arvore sagrada africana, plantada, segundo narrativas locais, por antigos escravos. O acervo
do museu guarda curiosidades que sdo narradas pelos guias locais, como a cama onde teria
dormido d. Pedro Il em sua viagem a regido. Na parede de um dos quartos, um quadro apresenta
minuciosa pesquisa da arvore genealogica com fotos dos familiares do visconde de Araruama.
Sua posi¢ao era fortalecida gragas aos lagos que mantinha com o imperador e com a Corte,
conseguindo aprovagdo e investimentos em infraestrutura que beneficiavam seus negécios ¢ a
regifo.

Em busca de enriquecer minha cole¢io de museus, sigo para Campos, onde podemos
encontrar os famosos “solares”.'® Ganham esta designa¢do amplos casarios especialmente
localizados na regifio norte do Estado. Um dos mais imponentes é o Solar do Colégio, misto
de museu e arquivo da cidade de Campos. O lugar é de interesse para aqueles que querem
conhecer um pouco dos primordios da historia de constituigdo do nacional. Na funcio
também de Arquivo Publico Municipal," o Solar do Colégio guarda sob sua custodia cerca
de 700 metros lineares de documentos em diversos suportes: documentos textuais avulsos e
encadernados; fotografias; microfilmes e CD-ROMs.'? O prédio é um marco historiografico de
uma espacialidade arquitetdnica perdida no tempo, mas preservada nos relatos de viajantes,
como Saint-Hilaire, e nos tragos de pintores viajantes. O historico da ocupagio da regido abre
um leque de possibilidades para o olhar do pesquisador. Quando os primeiros colonizadores
chegaram a regidio, esta era habitada por indios Goytacaz, Cariri e Puri. As primeiras tentativas
de colonizagdo fracassaram primeiro com Pero Gois, depois com seu descendente Gildo
Gois.®A Coroa portuguesa optou entdo por fazer a doagdo de parte das terras de Pedro Gois.
em 1627, a um grupo de ex-militares portugueses conhecidos como os “Sete capitdes™.' Estes

'° Parte desta pesquisa foi realizada em conjunto com Simone Bessa, estudante de Museologia ¢ bolsista IC da UNIRIO. Agradego a Aline
Cadaxo, também estudante de Museologia e bolsista IC, que me levou ao Solar do Colégio e me apresentou ao professor Carlos Roberto
Bastos.

I Disponivel em: <http://www.arquivodecampos.org.br/> Acesso em: 12 de abril de 2011 .
2 Ibid.
v1d.3
# Tbid.
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foram responséveis pela terceira tentativa de ocupagio da regido com a introdugdo do gado,
seu primeiro ciclo econémico. Ali formou-se um dos primeiros aldeamentos indigenas sob o
comando dos jesuitas. Estes erigiram a Fazenda Nossa Senhora da Conceigdo e Santo Indcio,
fonte de renda e de abastecimento para o Colégio da Companhia de Jesus do Rio de Janeiro.
Suas terras situavam-se na area compreendida entre o Rio Paraiba e a Lagoa Feia, indo até
o mar, na Barra do Furado, o melhor porto natural da regido. De acordo com registros em
livros da Ordem, a construcdo da sede se deu entre 1650 e 1690. Construida no centro de uma
planicie, apresenta uma elevagéo privilegiada em relag@o aos arredores, protegido dos brejos
na época das chuvas. A fachada principal esta voltada para leste, propiciando boa ventilagio
natural, e recebe os raios solares matinais. E composta por solar, torre e capela, formando
um sé corpo linear. Todo o conjunto com telhado em duas dguas apresenta o beiral tipo
“beira-seveira”. Sob a administragfio dos Jesuitas, pelos vastos capinzais, nasciam manadas
numerosas. Foram também os padres que abriram os primeiros canais e valas de saneamento.
Quando, em 1759, os jesuitas foram expulsos de Portugal e de suas colénias, a fazenda contava
com 1.435 escravos, 9.000 cabecas de gado vacum e 1,000 cavalares. Sua extensdo territorial
havia sido consideravelmente aumentada devido a aquisi¢des e doagdes.'"A antiga sede da
fazenda dos irmdos da Companhia de Jesus foi tombada pelo IPHAN' em 1945, recebendo
nesta ocasiio a denominagio de Solar do Colégio. O Solar do Colégio insere-se, de uma
forma mais ampla, numa historia de ocupag@o, testemunhando seus varios ciclos e chegando
aos dias de hoje como um prédio que guarda camadas topograficas de memdrias diversas. O
processo de colonizagdo seguiu seu curso calcado na exploragdo da terra e da méo de obra
indigena e, num segundo momento, dos escravos chegados da Africa. Num pais onde ocorrem
rapidas transformacdes e muitas demoligdes de prédios antigos, o Solar do Colégio, construido
com uma estrutura solida de tijolos macigos confeccionados pelos indigenas e escravos
africanos, permanece naquele espago plano e sem morros, onde o olhar se perde avistando
muito ao longe, como uma miragem. Miragem de experiéncias e vivéncias diversas de séculos
de ocupagdo variada. Tornado “museu”, ele representa hoje um dos raros vestigios de um

15y, continuagiio histérica do Solar até sua desapropriagdo no anexo I1 - 1 . Informagdes disponiveis no site: <http:/arquivodecampos.org.
br/osolarhtm> Acesso em: 12 de abril de 2011.

' Imével tombado pelo IPHAN em 24/07/46. Codigo de identificagio: Casa e Capela do Engenho do Colégio CPG-CA-009. Insc. 243, f1s
4] Livro de Tombo n° 2. Propriedade: Proprio Estadual cedido ao Municipio.
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territorio onde foram conduzidos planos de agdo missiondrio, militar e colonizador, cujos
aldeamentos, missdes, colégios e fazendas foram as marcas deixadas ao longo do caminho.
Sua estrutura solida abrigou especialmente as agdes dos padres da Companhia de Jesus em
terras brasileiras, sobretudo em razio da alianga firmada entre esta e a Coroa Portuguesa. O
arquivo guarda documentos e testemunhos possibilitando um conhecimento inédito sobre o
processo de colonizacdio, a questdo da ocupagio do solo durante os séculos XVII e XVIII
na regido. Preserva relatos da fundagdo de grande parte de nucleos urbanos atuais como as
cidades do Rio de Janeiro, de Cabo Frio, de Campos dos Goytacazes e de Macaé; das primeiras
rotas comerciais de abastecimento (via rio Paraiba ou pelo Caminho Geral que acompanhava a
costa) que, do litoral, criaram um caminho natural para as regides das minas (cuja divisa so foi
definida no século XIX); do surgimento de novos ciclos econémicos; da absor¢do de mao de
obra excedente em razio da decadéncia das minas, como na exploragéo do aglicar e mais tarde,
no ciclo do café na Regido Serrana (Natividade, Padua, Miracema, Cantagalo). Algumas partes
do prédio encontram-se muito deterioradas, como a antiga capela, que foi totalmente saqueada.
Mas, a despeito disso, o atual diretor da instituigio, professor Carlos Roberto Bastos organizou
uma exposigio permanente de antigos vestigios do Colégio da Companhia de Jesus. A partir
destes, podemos exercitar nossa imaginagio e construir algumas pistas para compreender a
vida social e os personagens de diferentes periodos.

Na “minha” colegdo, hd muitos outros museus deste género: prédios antigos que foram
transformados em museus ou acervos que, reunidos por particulares, deram origem a pequenos
museus singulares como 0 Museu da Seresta em Conservatoria, no Médio Paraiba. Ha outros que
foram conquistados com base em movimentos populares, como o Memorial Manoel Congo em
Vassouras, resultado da mobilizagio de descendentes de escravos, que naquela regido passavam
dos milhares. Como contraponto ao Memorial Manoel Congo, hd o Museu Casa da Hera,
também em Vassouras, onde residiu a bela e aristocritica Eufrisia Teixeira Leite que, dizem,
foi uma das mulheres mais empreendedoras de seu tempo. O Museu preserva em detalhes o
interior e o exterior da casa de Eufrasia, resultando num fragmento de memdria da vida social
de uma baronesa do café. No mesmo estilo de casa que virou museu, hd o Museu Casa de
Oliveira Vianna, que preservou o local onde viveu e trabalhou um dos intelectuais brasileiros
da Primeira Republica e um dos pioneiros dos estudos sociolégicos brasileiros. A Casa de
Oliveira Vianna fica localizada no Fonseca, um dos bairros mais antigos de Niterdi, que teve
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sua origem e ocupago relacionadas 4 Sesmaria de Sao Lourenco dos Indios e posteriormente
se caracterizou pelas grandes chacaras ali existentes. Seu acervo € composto pelo mobilidrio
que pertenceu a Oliveira Vianna — seus ambientes sdo conservados de forma original — ¢ ainda
uma biblioteca que possui, além de obras raras, seus escritos, entre eles o classico Populagdes
Meridionais do Brasil. Ao redor da casa ha um amplo jardim com canteiros, darvores frutiferas,
chafariz com bancos ao redor e, na parte posterior, um caramanchio (construcdo de ripas ou
estacas, geralmente recoberta de planta trepadeira, situada num parque ou jardim), levando uma
colecionadora de “museus”, como eu, a imaginar o transcorrer do dia a dia de um intelectual
que se dedicou a escrever sobre a sociedade brasileira, tendo como cendrio a entdo pacata
Niteroi dos anos 40 do século passado.

Outro inusitado tipo de museu fartamente encontrado em pequenas cidades no interior
do Estado do Rio de Janeiro ¢ o museu ferrovidrio, contendo toda sorte de objetos que algum
dia foram uteis e que faziam funcionar os trens, mas que hoje permanecem quase mudos, nio
fosse a nossa curiosidade e a vontade de lembrar de como era a vida das cidades num tempo em
que no Brasil havia trens de verdade funcionando a todo vapor. O museu ferroviario, do qual
encontro um exemplar em Miguel Pereira, remete diretamente ao projeto ferroviario brasileiro,
langado ainda no Império e que fez a fama do Barfio de Maua. Foi o trem que permitiu que
se fizessem as conexdes interligando as diferentes pontas do territdrio nacional. Ah, e . os
museus dos grandes cantores e compositores da era da Radio Nacional! Em Miguel Pereira,
o Museu Francisco Alves ¢ uma pérola para o estudo desta época durea do radio no Brasil.
Ja em Conservatoria, os museus prestam homenagem a Silvio Caldas, de Chio de Estrelas,
€ a muitos outros compositores da musica popular brasileira. E também em Conservatéria
que encontramos os museus dedicados a Vicente Celestino e Gilda de Abreu, personagens da
histéria da musica e do cinema no Brasil.

Mas, é em Rio das Ostras que encontro uma expressdo significativa da ocupacdo da terra
antes mesmo que existisse o Brasil ou qualquer projeto de constru¢io do nacional. Trata-se do
Museu Sambagqui da Tarioba, onde fragmentos de cerdmicas e ossadas dos povos sambaquieiros
me fazem refletir sobre o “nacional” enquanto uma construcdo recente na longa duragio do
tempo arqueoldgico.

Cada um dos museus de “minha colecdo™ seria por si s6 representativo de aspectos da
tradi¢do e da meméria coletiva de diversos grupos sociais. Mas, pensa-los enquanto “colegfio”,
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expressando aspectos do nacional, pode nos conduzir a novas paragens, a novas perspectivas
sobre narrativas comumente encontradas sobre a formagao do Estado-nagdo. E importante ter
claro que o projeto do nacional persiste ainda em nossa sociedade e que, neste sentido, a categoria
“museu nacional” ainda tem o seu lugar, a sua atualidade. Mas, o que talvez possamos trabalhar
como agenda para os proximos anos diz respeito a busca pelo enriquecimento dos significados
que englobam a categoria “nacional”. Para isto, é necessario olhar em volta. Descobrir a
“alteridade museal”. Sair do “museu nacional”, olhar outros museus, muitos aparentemente
insignificantes, mas paradoxalmente ricos em estorias e relatos extraordinarios. Talvez estes
museus “insignificantes”, em seu estado quase intocado pela agdo dos homens, ou mesmo
j4 muito deteriorados, tenham muito a nos dizer. Talvez eles possam oxigenar os “grandes
museus nacionais”, Podemos pensa-los como “ruinas”, restos, tragos, vestigios onde as estorias
foram se superpondo em camadas topograficas. Como todas as “ruinas”, seus significados sdo
plurais, diversos, tensos. E talvez seja desta polifonia que necessitam “os museus nacionais”.
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ma das caracteristicas da contemporaneidade € o alargamento do espaco entre

as experiéncias vividas no passado e o leque de expectativas do que ainda serd

vivenciado no futuro. Somando-se a este a\orgamemio, os tempos atuais séo

marcados por indmeras transformagdes que impulsionam percepcdes distintas
sobre o tempo e a temporalidade, a exemplo daguelas que apontem para de uma “acele-
ragiio do tempo” vivido.

Considerando que, se efetivamente existe uma fensdo entre os processos de uma
amnésia coletiva e da vontade do nada esquecer, na atualidade, os museus podem atuar
como medicdores dessa tenséo e ser ao mesmo fempo protagonistas dos esforgos de
construc@o de memérias e identidades.

O conceito de museu vem sendo ampliado e as instituicbes museoclégicas multipli-
cadas e diversificadas. No Brasil, observamos um crescimento no nimero de museus e na
diversificac@o de suas tipologias. Existem eco-museus, museus comunit@rios, museus-casa,
entre outros. Esse é um processo que vem se intensificando, resultado néo apenas das
tendéncias internacionais de um mundo globalizado e da ampliagéo da nogéo de patrimé-
nio, mas de um processo de redemocratizacdo politica que trouxe & baila a vontade de
memoéria de diferenfes grupos sociais que ndo se identificam com uma viséo homogénea
e totalizante de meméria nacional.

Ao mesmo tempo em que temos a multiplicacéo e a diversificagdo de instituicdes
museoldgicas, também observamos a transformacdo dos museus nacionais que, dotados
de novas missdes e voltando-se para ctender aos desafios do contemporénec, vém se
reavaliando, se reinventando, modernizando seus espagos, democratizando seus acessos

e atualizando seus discursos.
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