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m sociedades complexas, mul-

ticulturais e pluriétnicas, os

termas da cultura constituem

um desafio constante. Nessas

sociedades, o desenvolvimento

passa necessariamente pelo res-

peito & diversidade cultural e pelo

exercicio de novos direitos, entre os quais se incluem

os direitos a cultura, a memoria, ao patriménio e ao

rmusew. Em uma sociedade complexa cornoa brasileira,

os museus particulares ou piblicos séo (ou devem ser)

espacos publicos e privilegiados da res publica. Nao falo

da republica como alguma coisa perdida num passado

qualquer, mas como um desafio atualizado para os

nossos museus. Pensa-los por este prisma significa

tambérn cormpreendé-los comoe lugar de direito e cida-

dania, como lugar de inclusdo cultural, de resisténcia e

combate aos preconceitos de toda ordem, sejam eles
religiosos, raciais, sexuais ou sociais.

No momento em que a experiéencia pieneira do
Museu da Maré completou o seu primeiro aniversario
de atividades ininterruptas, vale fazer uma reflexao
sobre essa acao. Entre outras tantas coisas, & isso que
este terceiro nimero de Musas - Revista Brasileira de
Museus e Museologia traz para todos os seus leitores.
Assirn como a cidade, o museu é um espago de conflito,
por ser também um espacgo da diversidade. E o Museu

da Maré & um exemplo de museu que pensa a cidade
e com ela se articula.

Mais ainda, o presente niimero da revista é intei-
ramente interdisciplinar e transdisciplinar, tal como o
campo museal. Temos neste numero reflexdes sobre
a arte, sobre a ciéncia, sobre a tecnologia e, de modo
especial, sobre a educacao e o lugar do publico nos
museus - temas que merecem constantes reflexdes.
Assim, a publicacéo de Musas & mais uma contribui-
cio do Departamento de Museus e Centros Culturais
do Iphan para a articulagao deste campo plural e para
estimular o desenvolvimento de antigos sonhos e

prajetos museoldgicos.

José do Nascimente Junior
Diretor do Departamento de Museus e

Centros Culturais do Iphan
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Rua Guiltherme Maxwell, 25, atrds do Sesi. Essa é a locali-
zacfo do mais nove muselu do Brasil. N&o & um endereco
qualquer. Fica no meio de maior complexo de favelas do
Rioc, aMaré, e segundo o Ministéric da Cultura, serd o pri-

meiro museu do pais a funcionar dentre de uma favela.

om estas palavras, a Folha de Sdo

Paule anunciou no dia 09 de maio

de 2006 a inauguracdo do Ponto de

Cultura Museu da Maré, ocorrida

no dia anterior.! O evento, que con-

tou com a presenca do Ministro da

Cultura Gilberto Gil e de diversas outras autoridades

ligadas a politica cultural brasileira, foi destaque nos

Jjornais da semana. Houve muitos elogios a iniciativa,

que, sequndo os repdrteres, anunciava uma grande

novidade: um museu na favelal Para a imprensa, pouco

familiarizada com os debates museolbgicos, este fato

soava incomum e expressava mudanca significativa

no panorama dos museus brasileiros, uma novidade

museal que parecia distanciar-se do imaginario dos

museus suntuosos, monumentais, palacianos, repletos

de objetos luxuosos ou de raridades a serem perma-

nentemente protegidas e exibidas como troféus de
atos notaveis das elites sociais e econémicas.

No jornal O Dia, do Rio de Janeiro, o titulo da maté-

ria chamava a atengao para o fato de que algo diferente

acontecia: “A histéria da exclusdo®. O texto sublinhava

que o novo museu chegava com uma missio até entao
nao contemplada pelos museus brasileiros:

Longe da suntuosidade dos museus mais conhecidos, foi

inaugurade nesta semana o Ponto de Cultura Museu da

Maré. Trata-se do primeiro museu a ser montado dentro

de uma favela, e temn a miss3o de contar a histéria do

complexo de comunidades a partir da narrativa de seus

préprios moradores (Adr, 2006).

A novidade, no entanto, ndo residia no fato de o
Museu da Maré ser o primeire museu criado dentro
de uma favela. Em 1996, por exemplo, foi criado o
Museu da Limpeza Urbana - Casa de Banhos Dom
Joao VI, situado no bairro-favela do Caju,? um projeto
conhecido, visitado e debatido pela equipe do Museu
da Maré. Em 2005, outro exemplo, a prefeitura da
cidade do Rio de Janeiro com base em marcos arqui-
tetdnicos instituiu o roteiro Museu a Céu Aberto do
Morro da Providéncia. Todavia, tanto no Museu da
Limpeza Urbana, administrado pela Companhia de
Limpeza Urbana - Comlurb como no projeto Museu ao
Ar Livre do Morro da Providéncia, administrado pela
prefeitura, nao sao as comunidades locais que estdo
no centro dos interesses, das discussdes e das agdes
administrativas e gerenciais. O que a imprensa de
modo singelo sublinhava nao era a primogenitura de
um museu dentro de uma favela, mas a primogenitura
de um museu sediado numa megafavela, construido

e administrado pela comunidade local, que trataria de

2007 = Ndmero 3
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termnas locais e universais e com a mediacao do Centro
de Estudos e Acdes Solidarias da Maré - Ceasm, uma
organizagdo ndo-governamental fundada e 1997, e
o apoio do Ministério da Cultura, por intermédio do
Departamente de Museus e Centros Culturais do Ins-
tituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional e da
Secretaria de Programas e Projetos Culturais.’
Convém registrar que esse empreendimento
museolégico insere-se no conjunto de acdes que
permitem identificar a manifestagao da vontade de
meméria, da vontade de patriménio e da vontade
de museu*® de diferentes grupos sociais. Neste casa,
trata-se de necessidade vital de um grupo de jovens
moradores do complexo de favelas da Mare, que,
exercendo o direito @ memoria e a escrita da historia,
passam a construir narrativas na primeira pessoa (do
singular e do plural) e a escrever uma historia pouco
conhecida, cuja referéncia é o ponto de vista de quem
nasceu, cresceu e experimentou a vida a partir das
suas diferentes comunidades.® Os dois depoimentos
que se seguem, registrados num livro destinado a
receber “sugestoes, impressées, idéias e opinides dos
visitantes”, ddo a dimensao da impertancia do Museu
para os moradores da Maré:
Eu morei nas palafitas, hoje moro no Pinheiro, tenho 31
anos, ja levei tiro, ja fui agredido fisicamente mental-
mente. Mas essa visita faz vc [sic] notar a evolugdo de
um povo que nao tinha nenhuma chance, um pove que
luta, que sofre e que com certeza vence a cada dia que
passa. Falo isso comeo um vencedor que tem muito que
fazer para continuar na luta!
(Marcos Anténia A. Santos, visita realizada no dia 05 de
junho de 20086).

Hoje foi a 1" vez que visitei o museu: estava passando e

(Y} Revista MUSAS
F

resolvi entrar, Foi uma das melhores experiéncias que
tive nos dltimos ancs. Incrivel, nolll E bom saber que
temos histaria, cultura, tradicao, etc. Nao somos nidme-
ros ou censo de pobreza; somas gente. Que born que ha
quern saiba disso e nos faga lembrar porque as vezes
esquecemos. Obrigado.

(Ménica Pereira, visita realizada no dia 10 de julho de

2006).

O processo que resultou na criagdo do Museu da
Maré remonta, no minimo, ao ano de 1998, quando foi
criada a Rede Meméria da Maré. Dois anos mais tarde,
realizou-se na Fundagao Oswalde Cruz uma jornada
para debater o tema da apropriagao cultural. Essa
jornada possibilitou o encontro e o desenvolvimento
de parcerias entre os organizadores da Rede Meméria
da Maré e alguns atores da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro - Unirio. A parceria contri-
buiu para a realizacdo de oficinas de museclogia na
sede do Centro de Estudos e Acdes Saolidarias da Maré
- Ceasm, no Timbau; a inauguracao do Arquivo Dona
Orosina (2001); a elaboracao de duas dissertagdes de
mestrado;® a realizacao de exposi¢des temporarias no
Museu da Repiiblica (2004), no Castelinhe do Flamengo
(2004) e no Centro Cultural do Tribunal de Contas do
Estado (2004) e, finalmente, para a construgao do
Museu, que, a rigor, &

[.] ferramenta de comunicagao idealizada e gerida pelo

mesmo grupo de moradores que, anos antes, havia

criadoa experiénciada TV Maré, trabalhando com videos

comunitarios, gravando depoimentos de moradores a

partir de uma metodologia de histéria oral, para exibicio

erm praca piblica e posterior discussio com os proprios

espectadores da cornunidade. (Chagas, 2007).

O Museu da Maré desafia a logica da acumulagao



Vista a partir do Ceasm. Ao fundj
do campus da UFR.J (llha g0
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de bens culturais e da valorizacac das narrativas monu-
mentais, na medida em que afirma como seu niclec de
interesse principal ndo a acao preservacionista, mas a
vida social dos moradores da Maré e os processos de
comunicagao para dentro e para fora da favela. Parte
do acerve iconografico ali reunide, por exemplo, & com-
posta por copias de outros acervos espalhados pela
cidade do Rio de Janeiro. Neste caso, a originalidade
reside nao no acervo, mas no recorte estabelecido e na
quantidade de material colhido. Hoje, o Museu da Mareé
& uma das principais fontes de estudos sobre a memé-
ria e a histéria da favela e o seu acervo, que redne
mais de 3.200 itens, & composto por mapas, videos,
fotografias, recortes de jornais e outros documentos
textuais, objetos pessoais, objetos de uso doméstico,

alfaias de faina, alfaias religiosas e bringquedos.

A experiencia do Museu como ferramenta de
comunicacao e trabalho contribui para a luta contra o
preconceito em relagao aos museus - tradicionalmente
considerados como dispositivos de interesse exclusivo
das elites econdmicas - e também em relagdo as fave-
las - comumente tratadas como lugares de violéncia,
de barbarie, de miséria e de desumanidade. A polémica
provocada pelo Museu da Maré sublinhou um fato que,
mesmo sendo 6bvio, freqlientemente ndo é levado em
conta, qual seja: o da favela como lugar de cultura, de
memaéria, de poética, de trabalho, e ndc apenas como
territério privilegiado da bala perdida ou teatro de
guerra onde policiais enfrentam bandidos e bandidas
enfrentam policiais.

O Museu da Maré afirma-se como um museu uni-

versal, sem perder de vista a sua dimensao nacional e

2007 » Ndmero 3
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regional e sem deixar de tratar das diferentes localida-
des da favela, da vida social de mais de 130 mil pessoas
e, especialmente, do cotidiano delas, mergulhado em
histérias, tradicdes, festas, esperancas, projetos,
sonhos e reflexdes diversas.

Quantas vezes temos condigdes de parar e ouvir
historias da cidade do Rio de Janeiro dentro desse
espirito de pluralidade e diversidade? Quantas his-
térias ainda estao por ser contadas? De que modo
estas historias podem contribuir para a construgao
de um pensamento mais amplo, compreensivo e
generoso sobre a cidade, um pensamento que con-
duza a praticas e projetos participativos, capazes de
articular diferentes pontos da malha urbana e redes
diversificadas de habitantes?

Foi pensando nestas questdes que voltames a

visitar o Museu da Maré e, depois da visita, concluimaos

Praia do Apicu, década de 2oy -
: ¥
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que ele & mesmo um museu que extrapola as fronteiras
espaciais e geograficas, temporais & historicas, Trata-
se, a rigor, de urm museu impregnado de humanidade,
de um museu gue, sendo da comunidade, rompe com
a légica do gueto, de um museu com excepcional valor
simbdlico, notavel capacidade de comunicagao e que,
por tudo isso, torna-se a expressao viva de uma utopia
museal de cidade que somente ser4 construida se for-
mos capazes de integrar as narrativas que formam seu

rico acervo: as narrativas das camadas populares.

Memérias do lugar’

O Museu foi construido dentro de uma antiga fabrica
de transportes maritimos - a Cia. Libra de Navegacao,
cedida ao Ceasm pelo prazo de dez anos, que tem
cerca de 800 m’e uma drea construida de 66& m?. Fica

préximo ao entroncamento da Avenida Brasil com as

4
]
"
+
B
]
g
:
4
2




linhas Amarela e Yermelha, numa area moevimentada
e estratégica do ponto de vista dos fluxos urbanos do
municipio do Rio de Janeiro,

Muitos foram os experimentos que diferentes
gavernos fizeram nessa area, aterrando e construinde
vias de acesso para desafogar a movimentacgio cres-
cente de veiculos, numa cidade em movimento, com
urna histéria que dermonstra a insuficiéncia de plane-
jamentos e debates publicos. A prépria formacio do
denominado Complexo da Maré é expressdo dessa
histéria. O bairro-favela da Maré abrange
16 comunidades® com origens dife-
renciadas e formacdes de alta
complexidade e esta longe de se
constituir emum todo orgénico
e harmonioso.

La tudo & tenso, palco de
conflitos variados. Tudo esta
submetido a uma dramaturgia
especial; as identidades s3o cam-
biantes, deslizantes e hibridas. O traba-
lhe com a meméria da Maré nao foge a regra:
também ele é tenso, denso e dramatico; também ele
pode ser utilizado como um dispositivo que tanto
serve para cerzir e produzir coesao social como para
esgarcar e fragmentar relagdes.

Frutodas histérias de migragdes que empurraram
para a aventura urbana levas e levas de pessoas das
camadas populares que habitavam o campeoouosertao,
sobretudo dos estados do Nordeste e Minas Gerals, a
origem da ocupagio da Maré remonta ao século XIX,
quando |3 ainda havia paisagens bucélicas, como a
Enseada de Inhatima, onde alguns poucos pescadores

construiram suas primeiras moradias. A area eraum

Hoje, o Museu
da Maré é uma das
principais fontes de estudos
sobre a meméria e a

histéria da favela

recanto daBaia de Guanabaraformado por praias, ilhas
e manguezais. As praias tinham agua e areia limpas; a
mataaindaeraespessa e 0s manguezais serviam como
fonte de alimento para varias espécies animais; havia
avesaquaticas. caranguejos e muitos peixes e camardes.
Ja existia na regido um movimento comercial intenso,
pois ali funcionava o Porto de Inhadima, criado desde o
século XVl paraescoardiferentes produtos. Ele se loca-
lizava onde hoje termina a avenida Guilherme Maxwell,
no cruzamento com a rua Praia de Inhadma. O Porto
desenvolveu importante papel econémico
para os subtrbios do Rio de Janeiro e
desapareceunas primeiras décadas
do século XX, apos sucessivos
aterros na area.

A regiao da Mareé, que,
durante os séculos XVIl e XVIII,
ficou conhecida como “Mar de

Inhatima”, fazia parte da Freguesia
Rural de Inhatima e integrava uma

grande propriedade: a Fazenda do Enge-

nho da Pedra. Suas terras abrangiam os atuais
bairros de Olaria, Ramos, Bonsucesso e parte de Man-
guinhos. No decorrer do século XIX, os proprietarios
iniciaram um processo de arrendamento de parcelas
das fazendas a pequenos agricultores. No final deste
mesmo século, comecaram a surgir bairros em torno
dalinha férrea e de suas estacdes. Emise9, foi fundado
olnstituto Soroterapico (hoje Fundagao Oswalde Cruz),
cujo trabalho de pesquisa tem reconhecidamente
contribuido para o desenvolvimento cientifico do pais.
ComareformaurbanadaPrefeiturade Pereira Passos,
aregiaorecebeuum grande contingente de populagao

dascamadas populares que havia sidoexpulsadoCentro.

2007 = Ndmero 3
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Na mesma época, a Enseada de Inhadima (que se estendia
da Ponta do Caju até a Ponta do Tybau) teve sua orlade
manguezais destruida pela agao de diversos aterros.

Aocupacao mais efetiva se deu, sobretudo, a partir
dos anos 40, com a chegada dos migrantes ao Morro
do Timbau. Os anos 40 foram marcados por um surto
de desenvolvimento industrial no Rio de Janeiro. Neste
periodo, a regidc da Leopoldina ja havia se transfor-
mado em ndcleo industrial. E, como as terras boas dos
subdrbios tinham se tornado objeto da especulagao
imobiliaria, restou para as camadas pobres da popu-
lagdo a ocupagao das areas alagadicas no entorno da
Baia de Guanabara.

Cercado por terrenos alagadigos e mangue, o
Timbau era uma regiao de mata cerrada, com &rvores
centendrias que, aos poucos, deram lugar aconstrugdes
de casas de estuque - feitas de barro e madeira - nas
suas encostas. Uma antiga moradora, que se identifica
corno Irmé Elsa, em visita realizada ao Museu, entre os
dias 20 e 23 de outubro de 2006, corrobora esse regis-

tro histérico com uma anotagdo manuscrita no livro de

Revista MUSAS

“sugestdes, impressoes, idéias e opinides”, colocado

na saida do circuito de exposicdo: "Gostei de visitar o
Museu, vim do Ceara em 54, primeira das moradoras
domeorrodo Timbau - filha de Angelo Gustavo e Rosalia
(avos da Marli)".

Gradualmente os migrantes, que vinham de pau-
de-arara e desembarcavam em grande ndmero na
area proxima onde hoje fica o Pavilhdo de Sao Cristé-
vio, foram se fixando na regido do entorno do Marro
do Timbau denominada Baixa do Sapateiro. Tratava-se
de uma regiao de mangue. Os recém-chegados tive-
ram que construir sobre a lama e comegaram a fazer
casas de palafitas - habitacdo de madeira apoiada
sobre estacas. Milhares dos que ocuparam o local
usaram essa técnica e construiram uma comunidade
de madeira sobre as dguas. Com o tempo, a imagem
da Baixa do Sapateiro passou a ser a de uma cidade
flutuante de madeira e de tal forma proliferaram as
casas na regido. Era uma vida dificil para os moradores
que conviviam com toda a sorte de intempéries: 0

balanco das casas nos dias de tempestades, a subida

ACEAVD CLALIAARDUIVD DRCHSA VEEIRA,



da maré duas vezes ao dia, molhando o assoalho dos
barracos com a dqua fétida da baia, as lembrancas de
criangas que afundavam na madeira podre que unia as
casas e s6 eram descobertas quando a mareé baixava,
os ratos, a insalubridade, Mas também era uma vida
muito festiva e alegre: os migrantes traziam para a
cidade sons, ritmos e crengas, como as festas juninas,
as folias de reis, os aniversarios animados, os casa-
mentos, os batizados, as festas religiosas, as novenas,
as rezas, as tradicoes culinarias. No mesmo livro de
“sugestdes, impressdes, idéias e opinides”, Darlene

Aparecida Guerra, registra a sua propria memaria:

Ponte de acesso a palafita da Maré

ACTRAD CEASAPARGAING OROSNA \IESRA

“[.] 6 quemn passou pela Maré e morou nas palafitas
é que sabe o quanto este museu & para nos”.

A construcdo da Avenida Brasil - concluida em 1946
-foideterminante paraaocupacaodaadrea, que prosse-
guiu pela décadade 50, resultando na criagcao de outras
comunidades, como Rubens Vaz e Parque Uniao.

Nos anos 60, com o projeto de urbanizacéo e
modernizacdo da zona sul do Rio de Janeiro, durante
o governo de Carlos Lacerda (1961-1965), surgiram
outros pélos de ocupagio de moradores na Maré. Um
deles foi a Nova Holanda. Inicialmente, era um local
cormposto por casas e galpses e designado Centro de
Habitagdes Provisorias, destinado a receber a popu-
lagcdo removida de varias favelas retiradas da zona
sul. Para la, foram antigos moradores das favelas do
Esqueleto, Praia do Pinto, Morro da Formiga e Morro
do Querosene. O que era transitorio rapidamente
transformou-se em definitivo. As pessoas tiveram
que se adaptar A nova situagao e passar a interagir
com novas familias vindas de lugares diferentes. A
histéria do Complexo de comunidades da Maré apenas
se esbocava.

Desse periodo até o inicio dos anos 80, a “cidade de
casas de palafitas” tornou-se simbolo da miséria nacio-
nal. Foi entdo que o governo federal idealizou a sua
primeira grande intervenao na area: o Projeto Rio, que
previa o aterro das regides alagadas e a transferéncia
dos moradores das casas de palafitas para construgdes
pré-fabricadas. Estas dariam origem as comunidades
da Vila do Joao, Vila do Pinheiro, Conjunte Pinheiro e
Conjunto Esperanga.

O Projeto Rio, liderado pelo entao ministro do
Interior, Mario Andreazza, fez uma série de interven-

coes importantes na regido, entre elas, a remogao
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dos moradores das casas de palafitas e o aterro da
Baixa do Sapateiro. Em 1988, foi criada a 30" Reqgiao
Administrativa, que abarcava a area da Maré; foi a
primeira da cidade a se instalar numa favela, o inicio
do reconhecimento da regido como bairro popular.
Nos anos 80 e 90, foram construidas as habitagdes
de Nova Maré e Bento Ribeiro Dantas, para transferir
moraderes de areas de risco da cidade. Ja a pequena
comunidade inaugurada em 2000 pela prefeitura e
batizada pelos moradores de Salsa e Merengue é tida
como uma extensao da Vila do Pinheiro.

A populacdo da Maré nio parou de crescer ao
longo dos Gltimos cingilenta anos, e a ocupacdo do solo
urbano centinuou acontecendo de maneira anarquica.
Desde a construcao das linhas Vermelha e Amarela,
a area da Maré passou a ser caracterizada como uma

regido de passagem, elo de ligacao da cidade do Rio

o Revista MUSAS
P

de Janeiro com outras regides do pais. No final dos
anos 90, paradoxalmente, a Maré era apontada como
0 terceiro bairro de pior indice de desenvolvimento
hurnano da cidade.

E neste cendrio nada promissor que um grupo
de jovens moradores - que, a despeito das precarias
condi¢ées de educacao na regido, consequiu chegar a
universidade - organizou uma associacao civil sem fins
lucrativos, disposta a mudar o rume da histéria da Maré
e a criar uma rede de solidariedade. Numa sala cedida
por uma igreja do Morro do Timbau, esses jovens fun-
daram o Ceasm - Centro de Estudos e Agdes Solidarias
da Maré, cuja primeira iniciativa centrou-se num Curso
de Pré-Vestibular para estimular o ingresso dos jovens
nas universidades. Aos poucos, outros projetos foram
surginde, comeo o Corpe de Danga da Maré, o jornal
O Cidaddo, o grupo Maré de Historias, a Biblioteca, o

Portdo de entrada
ap Ceasm, sede do
morre do Timbau



Laboratério de Informética, o atelié de moda Marias da
Maré e a Rede Meméria da Maré.

O trabalho com a cultura, a educacac e a meméria
foi ganhando consisténcia, com pesquisas nos arqui-
vos da cidade e levantamentos de documentacao
expressiva sobre a historia da regido. O trabalho foi
crescendo e deu origem a uma hemeroteca e a um
arquivo de fotografias, de documentacdo impressa
e de histéria oral, que recebeu o nome de uma das
primeiras liderangas da Maré: Dona Orosina Vieira.
Para alguns moradores, Dona QOrosina encarna o
mito fundador da favela, No entanto, esse ndo é um
ponto pacifico. A meméria das primogenituras da
Maré também esta em disputa. Um dos visitantes do
Museu registrou no livro de “sugestdes, impressées,
idéias e opinides™

"0 museu estd linde s tenho uma ressalva a fazer, o

primeiro morador da Maré & seu Otavio da Capivari, e

@ 1" bloco de carnaval & o Bloco dos Tamanqueiros, que

depois se transfarmou no Cacique de Ramos"#

Com o tempo, o Ceasm conseguiu adquirir duas
sedes: uma no Timbau e outra na Nova Holanda. Mais
tarde, conquistou o espaco da antiga Fabrica de Trans-
portes Maritimos, anteriormente citada. Trata-se de
uma area ampla e de facil acesso. Surgiram, entdo,
muitas idéias para a ocupagado deste espaco: casa de
cultura, cinema, teatro, escola de danca, museu, escola
de informatica e outras.

A vocagao para o trabalho com a meméria aca-
bou selando o destino da antiga fabrica. Trazer a tona
lembrang¢as dos antigos moradores ou mesmo dos
Jjovens podia ser um bom caminho para a construcéo
de amalgamas, vinculos, relacées novas e saudaveis,

processos de coesao entre os moradores de uma

L Cpelt

ercersina
VY

Galhardete institucional do Arquivo Orosina Vieira

f
i

regido conturbada pela vicléncia e pelo descaso do
poder publico. A equipe do Ceasm sabia que a Maré
tinha suas histérias, seus personagens, suas tradicées.
Foi com a certeza de que o trabalho com o patriménio
e a memoria poderia dar bons frutos e contribuir para
adignidade social dos moradores da favela que corne-
cou a conceber o Museu da Maré, com a participagao
da cornunidade local e a colaboragéo de professores
universitarios e técnicos do Departamento de Museus

e Centros Culturais do Iphan.
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Um museu em 12 tempos

"Como dizia Mario Quintana: ‘O tempo & um ponto de
vista’. Continuem assim, pois esse trabalho vai frutifi-
car muuuuuuite..l” Essas sdo as palavras que Vanessa,
depois de visitar o Museu da Maré, no dia 27 de maio
de 2006, registra no livro “de sugestoes, impressoes,
idéias e opiniges”. Com sensibilidade, a visitante (3o
gue tudoindica, vinculada ac projeto "Ponto de Cultura
- 0 Sorn das Comunidades”) encontra e ofertauma das
chavesinterpretativas doMuseu. O MuseudaMareeum

ponto de vista, formado por multiplos pontos de vista.

"Tempo da Agua”. Exposicio de
longa duragiio do Museu da Maré

Revista MUSAS

Ele conta historias e, de algum modo, veste a pele do
narrador, emociona, da conselhos, acolhe e permite que
cada um puxe o fio das narrativas e projete a meméria
em outros tempos e espacos.

Um museu concebido em 12 tempos: tempo da
4qgua, tempo da casa, tempo da migragao, tempo da
resisténcia, tempo do trabalho, tempo da festa, tempo
da feira, tempo da fé, tempo do cotidiano, tempo da
crianga, tempo do medo e tempo do futuro. Um museu
que concebe o tempo, simultaneamente, de modo
diacrénico e sincrénico. Um museu que dialoga com
relégios, calendarios, crondmetros e diferentes ritmos
naturais e sociais.

0 painel de entrada da exposicao de longa duracao
é de um laranja forte quase avermelhado, “cor da terra
do sertao, de onde vieram ©s primeiros migrantes’,
explica Marcelo Pinto Vieira, cenégrafo, morador do
Timbau e responsavel pelo projete museografico. Logo
emn seguida, passamos a primeira sala de exposicao que
& toda azul, um azul intenso, vibrante. Expressao da cor
da maré, a maré que regulou durante anos a vida dos
maradores da regido. Maré baixa, maré alta, sinalizando
o tempo de chegar em casa e o tempo de permanecer
nela. Quando a maré ficava alta, nao dava pra andar
nas pontes que ligavam as casas de palafitas. O jeito
era esperar que a maré baixasse... Uma placa sinaliza
“Tempo da Agua”. Tempo especial, quando havia peixe
em profusdo e muitos pescavam nas aguas da Baia de
Guanabara. Tempo de fartura e de pobreza; fartura de
peixes, pobreza de saneamento urbano e de condigoes
de moradia e satde. Nas paredes, fotografias antigas.
a primeira é de Augusto Malta e mostra uma bucélica
paisagem da Enseada de Inhauma. Imagem de um Rio

antigo, em sua esfuziante beleza natural. Outras foto-



grafias sinalizam as transfermacées por que passou a
regiao. Um imenso manguezal da lugar a uma espan-
tosa cidade de palafitas, que, por sua vez, é transfar-
mada em vias expressas. O singelo morro do Timbau
com uma casinha aqui, outra ali, conservando ainda a
aparéncia de roca. Chiqueiros, galinheiros, pequenos
rogados, Outra foto mostra a paisagem da Timbau ja
completamente transformada e repleta de construcaes
em alvenaria sobrepohdo-se urnas as outras e trazendo
a visdo da urbes em toda a sua plenitude.

Detalhes de personagens que fazem parte de um
tempo ja passado. Criancas brincando nas pontes de
tabuas que dao acesso as casas de palafitas. Mulheres
carregando latas d'agua na cabeca. As longas filas nas
bicas. Porcas amamentando filhotes ao lado de criangas
Jjogandao bala. Uma mulher levando seus filhos gémeas
num carrinho de mao. A alegria das criancas fazendo
algazarra e os cabelos alisados das mulheres. Detalhes
sensiveis de cenas do cotidiano. Cenas que emocionam
e fazem a visitante exclamar: “Ah a vida repleta de sen-
tido, imagens, cores e sabores! Parabéns! Esse Museu
& especiall Lindo de se ver! Lindo de viverlll"

No centro do “Tempo da Agua” encontramos um
modelo de barco com 2 metros e 70 centimetros de
comprimento, enfeitade com bandeirinhas e flores
artificiais. Na proa, vemos uma imagem de Sao Pedro
e na lateral, um lampide e uma rede de pesca. A rede
foi confeccionada por Seu Jaqueta, antigo pescador da
Maré, falecido em 2004; o barco, por seu filho Sérgio;
a lanterna e a imagem eram utilizadas nas procissées
maritimas. Esse expressivo conjunto foi especialmente
doado pela familia de Seu Jaqueta por ocasido da
abertura do Museu.

Olhamos para o alto e |3 esta ela, a casa de palafi-

tas! Simbolo maior da Maré, a casa de palafitas chegou
a ser signo da riséria nacional nos anos 80, o que
determinou sua erradicacdo e remocao dos morado-
res para outras favelas do praprio Complexo da Maré
(Conjunto Esperanca e Vila do Joao). Baixamos os olhaos
e compreendemas: aquele é o “Tempo da Casa” e |a esta
ela - a casa -, com suas pernas imensas fincadas no
“Tempo da Aqua”. E impactante nos depararmos com
uma casa que j& haviamos nos habituado a esquecer.

Algumas indagacdes nos assaltam: qual o sentido
e o significado de querer lembrar das casas de palafi-
tas? Nao seria melhor langar esta lembranga no rol das
coisas boas pra esquecer? Por que a equipe do Museu
quis ressuscitar esta lembranga?

Diante da palafita musealizada somos levados
a compreensido da dimensdo humana, ancestral e
arquetipica desse formato de casa. Ha na palafitauma
dimensao universal; ela ndo @ uma exclusividade da
memoria e da historia da favela da Maré, ela faz parte
da histéria da humanidade, da nossa propria historia,
por isso, ela nos encanta e nos desafia tanto.

Ali, diante da palafita, recordamo-nos do livro
Maré Memédria, de José Chagas (1998), icone da poesia

maranhense, que nos sensibiliza, dizendo:

Pouco importa a palafita
que a cidade se deslustre.
Ela serve, a quem a habita,

de palacete palustre.

Ela forma o mais perfeito
conjunto habitacional,
pois ndo se tem o direito

de julga-la bem ou mal.
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Ela vern porque precisa
vir assim como ela &,
Vem tal come vem a brisa

ou COmMoe Vern a rmare.

Vemn da propria natureza,
filha de tempos antigos,
2 fica no mangue presa,

parindo humanos abrigos.

Ela vern do proprio hemem,
que, civilizado ou nao,
Jjamais impede que o lomem
por umn ser da escuridao,
um ser de volta as cavernas
de sua alma escura e fraca,
que até nas eras modernas

poe a vida em lama e estaca,

lempo da Casa’. EEOEE;EO de
a duragdo do Museu da Maré

Revista MUSAS

com a pré-histdria no sangue
como atavica doenca
que estende por todo o mangue

@ sua raiz Imensa.

A palafita e igual
a sl mesma e mais nada:
& sala, & quarto, @ quintal

de quem mora sem morada.

Em resumo a palafita,
mae ou filha da maré,
nao & feia nem bonita

alta ou baixa, apenas e.

(Chagas, 1998, p. 93-94).

ORGE CALPAR,



Ainda mobilizados pelos sentimentos, pensamen-
tos, sensagdes e intuigdes que a visdo da casa de pala-
fitas nos proveca, somos surpreendidos por um grupo
de contadores de histérias que, do alto da varanda da
singela edificacdo de madeira, comega a contar uma
histéria. E a histéria de um casamento que ocorreu
numa casa de palafitas. A histéria & engracada, e o
grupo, composto por moradores locais, diverte-se ao
relatar o que aparentemente teria sido uma tragédia:
adia em que numa casa de palafitas se comemaorava o
casamento de umn rmorador chamado Juvenal. Os rora-
dores divertiam-se "a valer”, cantavam e dancavam
muito, quando o piso da casa, nao suportando o peso
dos convidados, desabou na lama. O grupo parecia se
divertir muito com o ocorrido, E nos também. O que
deve ter sido uma tragédia, na verdade, passou a fazer
parte de um dos multiplos “causos” colhidos pela equipe
do Museu entre os moradores e que terminou gerando
o Livro de Contos e Lendas da Maré (Ceasm, 2003). No
final da histéria, ninguém ficou ferido. De algum modo,
os convidados e os noivos consequiram desdobrar o
acidente da festa emn alegria e rise, mesmo cobertos
de lama. E nés somos levados a perceber a poética do
grupo e a embarcar na alegria que transforma as dores,
abre os coragdes e estimula novos modos de olhar
para os incidentes e acidentes da vida. Os contadores
ressaltamn a animagdo da festa, a alegria dos noivos, a
fartura dos comes e bebes.

Apds a “contacao” da histéria. o grupo nos convida
a subir e visitar a casa. E uma casa simples, um registro
das memoérias daqueles que viveram durante tantos
anos em moradias aparentemente tao frageis e, ao
mesmo tempo, tdo resistentes. Resistentes as marés,

resistentes a auséncia de politicas que incorporassem

toda esta populacao migrante que chegava a cidade em
busca de melhores condigges de vida e trabalho.

As casas de palafitas, de algum modo, remetem
as casas de estuque de pequenos arraiais que ficaram
na historia, como o Arraial de Canudos, todo feito de
barro e terra seca do sertao, mas que simbolizava a
possibilidade criativa e singular de scbreviver num
sertao marcado pelos grandeslatiflindios e pela vontade
expressados coronéis; ou 8 Casado Mestre Vitalino, no
AltodoMoura, emPernambuco, feitade barroe de onde
sairamobrasdearte extraordinarias que se espalharam
pelo mundo; e também & pequena Casa de Chico Men-
des, em Xapuri, no Acre, simbolo da luta pela defesa do
meioambiente, memoria que incomoda aqueles que se
consideram os donos do poder da regiao.

Como num contao de uma pequena aldeia perdida
na Rassia de Dosteiévski ou no filme Dodescaden,
de Kurosawa, a casa de palafitas @ umn microcesmo
que, a despeito de tudo e de todos, busca existir com
dignidade. Seus persanagens sao guerreiros de uma
vida que pulsa e supera as condigées precarias de
sobrevivéncia. 530 como as flores de l6tus, belas e
perfumadas, com suas raizes fincadas na lama.

Ao adentrar a casa, somos levados pelo ritmo de
um texto criado por um dos organizadores do museu,
Antonio Carlos Pinto Vieira.! E um texto repleto de
imagens poéticas que vai direcionando nosso olhar e
nossa emogao. Vale a pena reproduzi-lo aqui:

Um pequenobarraco de madeira sustentado por estacas.

Icone de uma paisagem inexistente no presente, imagem

simbélica do passado. Surpresanos causa pelo equilibrio,

pela estabilidade, pela centralidade que ocupa no espago
onde esta. Ancora dalembranga. Sua cor éazul. Nao o azul

mondtono e frio das paredes lisas. E um azul de muitos
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tons, roubado da cor das aguas, do céu e da vida, mutavel
conforme a luminesidade dos dias, os anincios de tem-
pestades, os fluxos do mar e os dramas da existéncia. O
espago e escasso. Uma pequena varanda é o que restou
como pergaodomundoexterior. A portaseabre emduas,
primeiro para olhar quem chega, depois para convidar a
entrar. Por dentro, a vida é rosa. As paredes, de evidente
estrutura, selada por tabuas criamum cenario de méveis
e objetos. Numn Gnico comodo se escreve a vida, dividida
emambientes que propdem oalimento e o repouso. Aqui
osobjetos falam, feitos de metal, argila, madeira, tecido,
papel, couro, eles témvida. lsso nos assusta, namedidaem
quenos damos conta da reflexioali proposta, num convite
para vermos adiante dos olhos. Esses objetos nos falam
porque sao portadores de vidas. Na parede, a lamparina,
velhas fotos retocadas, um calendario antigo. Quadros,
muitos quadros, do Sagrade Coragao, S5ao Jorge, Menino
JesusdePraga, Nossa Senhorada Conceigao, tedes acima
da velha cama patente, geralmente preterida pela rede
dependurada sobotravessao. Aclade, urn guarda-roupa,
vestidos de chita, saias, blusas, calgas e camisas usados
com suas marcas e cheiros. Sobre o guarda-roupa ha
malas de couro e papeldo, malas surradas, correidas per
indmeras viagens, depositos de lembranga, denunciando
que quem vive ali esta constantemente de passagem. Ha
um criado mudo. Num barrace, sim! Duas gavetas que
podem ser abertas, porque aqui os objetos dialogam e
podemn ser tocados. E ao abrir se encontra mais vida:
gramposde cabelo embrulhades numtosco papel, bijute-
rias descoloradas pelo tempo, oragdes ja muito recitadas
eantigas notas de dinheiro, que ndo compram mais nada,
somente o passado. Umvelhoradicemudecido quefoido
“Seu Carlos”, umna velha Biblia com &s marcas do sebo e

umaimagenzinhade Nossa Senhora Aparecida daoconta
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das conexdes necessarias nesse ambiente dedicado aos
sonhos e a fé. No outro espaco da casa somos devorados.
Umvelhofogaoagas, da marca Cosmopolita,um paneleire
arrumado, com panelas brilhantes e areadas, bule e pratos
de agata, garfos, colheres e facas desgastados pelo uso
despertam um apetite da alma. Um pote de ceramica
sobre a aba do fogac nos alerta que ali ainda se cozinha
com banha. Sobre o fogao, uma prateleira, singelamente
forrada por um papel cortado de forma decorativa, com
a geometria dos balées. Ao lado, uma mesa revela que
as vezes se substitui o gas pelo querosene, o fogareiro
“Jacare”. Come ndo ha geladeira, a agua geladinha verte
do filtro e da moringa. E ali somes devoradoes pelo pen-
samento, do alimente ganho com o trabalho do dia a dia,
dos dias em que ndo ha nada para comer, nos devora
a percepgao da fome. O pequeno lugar ainda encontra
espago para uma mesa cercada por trés cadeiras, todas
diferentes entresi, acabarm por assimn foermar um conjunto
interessante. Ali @ um lugar de encontro, de celebracao,
ali se encontrarn as individualidades que vivern na casa.
Na mesa se expdem as angustias, nela se conversa e se
silencia. Podemos ver a familia, os amigos, os vizinhos,
tomando o café da tarde, passando no coador de pana,
com um pedaco de plo; a avé fazendo o “capitao”, mis-
turando o feijdo cozido com carne seca e a farinha crua
de mandioca; os pais alegres no dia do batizado servinde
o macarrao com galinha. O telhado é pesado, de telhas
de barro tipa francesas, em duas aguas, de acabamento
irregular. N3o protege tao bem do sol e das chuvas, tem
frestas e goteiras. As telhas, o vento pode arrancar e
expor os medos, Esta casa e de todos e de ninguém. Um
barraco de madeira, razao de ser e centro da historia
de vida de milhares. E mais que um lugar, & um lugar

de memaorial



A alusac a casa como um lugar de meméria nao
poderia ser mais pertinente. Nela, ndc apenas as
lembrancas dos moradores das casas de palafitas
vém a tona. E todo um universo de um Brasil rural,
pré-industrial e pré-globalizado que salta aos nossos
olhos. Quem néo se lembra de uma avo coando cafe
com coador de pano num bule de agata? Ou das noticias
sendo transmitidas por um radio enorme do alto de
uma prateleira? Ou das fotos retocadas dos bisavos
e bisavés pendurados na sala acima dos sofas?
Quem nao se lembra dos detalhes das
colchas de fuxico, das folhinhas do
Sagrado Coracao de Jesus, dos
antigos armarios de madeira,
dos paneleiros e das panelas
muito bem areadas, dos fogdes
Cosmopolita, dos fogareiros
Jacaré? Objetos evocativos de
um outro tempo, que nao faz
tanto tempo assim, mas que ja vai
longe e do qual ja nac lembravamos
mais. Assim, a casa de palafitas da Maré e
também uma casa da nossa memoria mais remota, de
quando o Brasil ainda era mais rural que urbano, de
quando muitos de nos éramos bem criangas, de quando
ndo existiam televisdes e computadores. A casa nos
emociona porque “é de todos e de ninguém’, pertence
a Maré, mas também ao Brasil, expressa uma vivéncia
local que & também universal. E aqui sentimos inten-
samente a for¢a do Museu da Mare. Museu que fala da
Maré, mas que, ac expressar a histéria deste complexo
de comunidades, langa elementos para rememoragoes
e reflexdes mais amplas, que dizem respeito a tados

nés em nossas contingéncias mais intimas, em nossas

Diante
da palafita
musealizada somos
levados @ compreenséo da
dimensdo humana, ancestra
e arquetipica desse

formato de casa

necessidades mais imediatas e fundamentais. O bule
de agata, o café coade no pano, o fogdo, a mesa para
refeigdes, a cama e a rede expressando duas formas
de dormir, padrées culturais que convivern lado a lado,
singulares e universais.

Da casa de palafitas vemos as roupas no varal.
Emocionados, olhamos paraoscutros Tempos”. Muitas
criancas e jovens que visitam o Museu referem-se de
modo carinhoso a casa de palafitas como “casinha”. A

meninade nove anos que visita o Museu no dia 30
demaiodezooéregistranolivrojacitado:

"Euadorei.O museu éacasinhaeomeu

nome é Gabriela!”. No dia sequinte,
uma adolescente de 16 anos tam-
bém faz o seu registro: “[..] eu
gostei muito da casinha. Beljos
[ Aline. Beijos na sua Boca".

Saimos da casa, descemos
uma escada de madeira e nos
deparamos com uma outra placa:
“Tempo do Trabalho®. Algumas fotos
indicam o trabalho cotidiano, os trabalhado-
res e seus gestos de trabalho. Varrer as ruas, lavar as
roupas, fazer obras em mutirdo. O “Tempo do Trabalho”
se mistura com o “Tempeo da Resisténcia’, até porque
muito material de trabalho (tijolos, areia, madeira e

cimento) serviu para a construgao da resistencia...

Numa pequena vitrine, podemos ler noticias em
jornais artesanais, documentos singelos da uniao
de alguns moradores lutando por melhores condi-
coes de vida na regido. As primeiras associagoes de
moradores, as tentativas recorrentes de resistir as
remocdes, a reacao de liderangas diante de visitas de

autoridades a Maré. Tentativas timidas e corajosas de
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organizagao e emissao de opinides de cidadaos que
ousavam fazer politica em tempos dificeis. Mencoes
a Dona Orosina, mulher combativa, que defendia seu
territario portando um temivel facao e uma garrucha;
lider que ficou na lembranga do imaginario popular.
Os visitantes parecem compreender a dimensao con-
creta e o significado simbolico desses "Tempos” que
se cambinam: “Q Museu & a resposta da resisténcia
e luta de pessoas que vivern com muita dignidade!
Parabéns a todos que morreram e vivem por essa
luta diaria”. Este é o registro de Bianca, moradora do
bairro de Engenho Novo, apés visitar o Museu no dia
05 de junho de 2006.

Mais adiante chegamos a um outro “tempo’:
“Tempo das festas”. Folias, blocos, carnavais. "Mataram
rmeu gato” era o nome do bloco. L3 estao o estandarte,
o bumbo, a cuica, o pandeiro, simbolos da festa maior
dos rituais populares: o carnaval. Mas também ha
referéncias as folias de reis que existiam em profusao
na regiao. No Museu, esse "“Tempo das Festas” parece
estar apenas indicado, citado. Em certa medida, isso é
estimulante; podemos exercitar a imaginagao museal
e visualizar o que o museu contera um dia nesta area,
podemos imaginar o que poderd ser feito com um
pouco mais de pesquisas sobre as festas daMaré. Fica
a promessa, vale a referéncia.

Ao fundo, a sala @ margeada por instalagdes de
tijolos, massas de cimento batido, telhas, basculantes,
emoldurando fotografias de interiores das casas: € o
"“Tempo do Cotidiano”. Mulheres com filhos ao colo
e cozinhando. Criangas sentadas nas carmas. Temos
a ilusao de poder ohservar na intimidade o interior
das novas casas, aquelas que substituiram as antigas

palafitas, casas de tijolo, cimento e laje. Casas sélidas
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e em permanente construcao, um “puxadinha” aqui, um
“puxadinho” ali, como se a cidade da Maré nao ficasse
pronta nunca, convivendo com a fugacidade dos dias,
das noites, dos maradores, das paisagens. “O museu
também nao esta totalmente pronto”, adverte Claudia
Rose Ribeiro da Silva, uma das diretoras do Museu. E
um museu em construgas, como o complexo das comu-
nidades da Maré, como as favelas, como a vidal Cami-
nharmos com a sensagao de que estamos num canteiro
de obras. Ainda ha muito para ser feito nesse museu-
processo. O “Tempo daMigragao” e o “Tempoda Feira’,
por exemplo, ainda ndo foram desenvolvidos.

Mais adiante, esta o “Tempo da Fé" ou da religio-
sidade. Nao ha uma religido privilegiada, mas uma
clara indicagao dos hibridismos, das miscigenagoes
culturais. Numa mesma vitrine vemos objetaos ligados
aos cultos afro-brasileiros, ao espiritisma, ao catoli-
cismo popular e aos evangélicos protestantes. Uma
escultura de Nossa Senhora dos Navegantes que esteve
exposta durante algum tempo valtou para a igreja; uma
imagem de Sao Jorge, cedida pela paréquia, esta em
exposicao, mas podera a qualquer momento sair do
niche da cultura e voltar para o seu lugar de culto. A
fé e a religiosidade estaoc em movimento.

Continuamos o Nosso percurso... Agora estamos
diante de brinquedos e jogos espalhados pelo chao
em caixas de areia, cobertas por placas de vidro muito
resistente. E possivel caminhar sobre essas placas de
vidro, o que produz um sentidolidico para esse setor da
exposicao. Aliestdo bolas de gude, patinetes, carrinhos
de rolima, pides, pipas, atiradeiras, bambolés, patas de
cavalo, petecas, telefones sem fio... Brincadeiras de
outros tempos, brincadeiras de criangas que faziam

seus proprios brinquedos e reciclavam sobejos comas



“Tempo da Casa”. Exposicio de
longa diuracdo do Museu da Maré
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alegrias infantis. O primeiro registroescritonolivrode
“sugestoes, impressoes, idéias e opinides’, resultadode
uma visitarealizada nodia22de maiode 2006, refere-se
exatamente a esse “Tempo™:
Bom dia! Meu nome & Rosi. Morei mais de 20 anos aqui,
na Maré. Gostaria de sugerir que colocassem Perna de
Pau essa brincadeira fez parte da minha infancia e de
muita gente. Um grande beijo a todos que tiveram essa
idéia brilhante de me fazer voltar no tempo. Parabéns!
Rosilane.
Na seqiiéncia, espalham-se tabuas de madeira pelo
solo, onde semos forgados a pisar e tropegar. Tudo
& muito instavel, como eram instaveis as pontes de

tabuas que ligavam as casas de palafitas. como ainda
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Museu da Maré, exposicdo de
curta duragdo O que pinta na Maré

hoje é instavel a realidade dos moradores da Maré.
A instabilidade do solo de tabuas é absolutamente
proposital e por elas somes conduzidos a um espago
escuro, fechado, com as paredes pintadas de preto.
Pequenas prateleiras com capsulas de balas de varios
calibres recolhidas nas ruas da Maré nos indicam que
ali ndo ha espaco para a descontragao. O texto sinaliza
a gravidade do que se tenta exprimir:
Quais 530 0s nossos medos?/ No tempo do medo havia
tabua podre,/ Crianga caindo na agua/ Ventania, tem-
pestade, ratos, remogoes.../ No tempe do medo, existea
bala perdida,/ Violéncia, morte bruta.../ O medo que nos
assombra pode nos paralisar/ Tanto quanto nos mativar

a lutar/ Pela transformacgao da realidade.

SORGE CAREANLA



O modulo do "“Tempo do Medo” & uma parada
estratégica. Ela nos provoca, nos instiga, nos incomoda.
530 centenas de capsulas de balas amontoadas ao cen-
tro do espaco e recobertas por uma clpula de vidro
na inten¢ao evidente de erigir um monumente. Um
monumento ao medo? Um meonumento acs homens e
mulheres assassinados na guerra cotidiana da cidade
do Rio de Janeiro? Ou um monumento a motivagao para
lutar pela transformacao da realidade e para admoestar
o estado ausente que se faz presente pela violéncia? O
que aconteceu com a cidade de Sao Sebastido do Rio

de Janeiro que o complexo das comunidades da Maré

*Tempa da Crianca’. Exposicdo de 8
longa duragdo do Mused da Maré |

tao bem exemplifica? De onde saem tantas balas, tanta
violéncia, tanta vontade de aterrorizar? Que descami-
nhos deixaram crescer esta hidra de muitas cabecas,
este ovo de serpente, esta semente de barbarie que
se banalizou?

Ma poténcia de uma estratégia museolagica refle-
xiva, emocionante e comovente, sequimos adiante para
o modulo final: © "Tempe do Future”, Como sera este
tempo? Queinvencdes? Que novidades nosaguardam?
QO que queremoes construir como um novotempo? Uma
enorme maquete elaborada por criangas das escolas

das comunidades apresenta um projeto para a Maré
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que inclui pragas, rvores, lugares apraziveis, casas
com espaco e, entre elas, vias de circulagao arejadas,
campos de futebol, vilas olimpicas, pequenas igrejas,
sonhos infantis deumacidade possivel queaindaanseia
por existir - por que nao? A maquete também ndo é
definitiva. Esta ern processode construgao, serarefeita
e mais uma vez refeita. No dia 25 de maio de 2005,
Vanessa (13 anos) e Lorrayne (11 anos) visitam juntas o
Museu e sugeremnovos itens: ‘Namagquete faltarna Vila
do Pinheire e o Brizolao da Baixa e da Vila do Pinheire
Gustavo Capanema’. Asamigas ndoqueremficar defora
desse sonho, reivindicama inclusdo de suas comunida-

des e de suas escolas no “Tempo do Futura’.

A MULHER HOMEM GARRA LUTAF
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R EDLICAGHD TRANSFORMGH THRGALAD 3 A Rl s T i 2 g

Ao trabalhar com memérias, tempos, identida-
des, pertencimentos e representacdes simbalicas, o
Museu da Maré ressignifica o mapa cultural da cidade
e deixa patente para outras comunidades populares
que é possivel exercer o direito a memoria, ao patri-
ménic e ao museu. O exercicio desses direitos aqui e
agora é peca-chave para a construgao de futuros com
dignidade social. O

AOTRVO CEASMARCCAD DR UNA VESA

- i "Tempoe do Futuro™. Maquete
elaborada por estudantes da Maré,
exposicdo de longa duragdo



NOTAS

1. No dia o8 de raio, por sincronicidade, comemoravam-se
os 2.578 anos do nascimento de Sidarta Gautama, o Buda,
aquele que nasceu de um létus brance. O létus, assim como
a palafita, tem suas raizes fincadas no lodo, na lama, mas a
flor desabrocha na superficie das dguas; o l6tus & também
um simbelo da paz e da realizagao.

2. Ver Chagas, 1998.

3. Intensa discussdo foi colocada em movimento a partir de
urma nota publicada por Xico Vargas no blog Ponte Aérea,
doextinto portal Nominimo.com http://ponteaerearj.nomi-
nimo.com.br. O debate iniciado e alimentado pelo jornalista
tornou come ponto de partida a polémica das primogenitu-
ras. No entanto, das dobras da polémica, derramavam-se
preconceitos que, de modo canhestro, indagavamarespeito
da legitimidade de um museu numa favela.

4. A vontade de museu (mesmo quando o nome utilizado &
outro) & um fendmeno universal. No carnaval de 2007, 0 G.
R. Escola de Samba Porto da Pedra apresentou um carro
alegérico que representava o Museu da Favela Vermelha,
na Africa do Sul.

5. Ver Vieira, 2006.

é. Ver Oliveira, 2003; Silva, 2006,

7. Para o desenvolvimento desta secao utilizamos especial-
mente as informagdes disponiveis no portal www.ceasm.
org.br, produzidas pelaequipe dadiretoria doMuseu daMare
(Anténio Carlos Vieira, Claudia Rose Ribeiro, Luis Anténio
de Oliveira e Marcelo Pinto Vieira).

8. As 16 localidades ou comunidades que formam o complexo
da Maré sao as seguintes: Marro do Timbau (1940), Baixa
do Sapateira (1947), Marcilio Dias (1948), Parque Maré (1953),
Parque Raquet-te Pinto (1955), Parque Rubens Vaz (1961),
Parque Unido (1961), Nova Holanda (1962), Praia de Rarmos

(1962), Conjunto Esperanga (1982), Vila do Jodo (1982), Vila

do Pinheira(1289), Conjunte Pinheire (1989), Conjunto Bento
Ribeiro Dantas (1992), Nova Maré (1996) e Salsa e Merengue
(2000). Ver Silva, 2006,

9. O comentério do visitante ndo e5td assinado, nem datado.
Aindaassirn, pela seqiénciados comentéarios nolivro, & possi-
vel deduzir que a visita foi feita no dia 26 de maio de 2007.

10. Registro de visita realizada no dia 27 de maio de 2006, por
Camila Rodrigues Leite, doPonto de Cultura Tear, na Tijuca,
Rio de Janeiro.

1. Anténio Carlos, também conhecido como Carlinhos, @ um
dos fundadores do Ceasme do MuseudaMaré, Atualmente,
& mestrando do Programa de Pés-graduacdo em Memo-
ria Social e vice-presidente da Associacio Brasileira de

Museoclogia.
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