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SINDROME DE MUSEUS?

Regina Abreu

_ Pesquisadora da CFCP/Funarte & doutoranda em Antropologia

Social pelo PPGAS/Museu Naciona/UFRJ. Em 1990 defendeu dissertagao
de Mestrado sobre a era das grandes doagdes no Museu Histérico Nacional.

Os museus estao por toda parte. Grandes e pequenos, eles se multiplicam com base
nos mais variados motivos. Da meméria nacional @ meméria individual, vivemos um
momento paradoxal: na era do descartavel, sentimo-nos cada vez mais obcecados pela
idéia de preservagao. “Nunca se guardou tanto, nunca se arquivou tanto!” —~ enunciou o
historiador francés Pierre Nora. _ o :

No Brasil, até 1922, os museus eram raros. Trés deles, grandes e de carater enciclo-
pédico, destacavam-se no cenario nacional: o Museu Paraehse, em Belém ~ fundado
pelo cientista Emilio Goeldi -, 0 Museu Pauiista, erigido corno um museu-monumento nas
cercanias do rio Ipiranga, onde foi proclamada a independéncia do Brasil, @ o0 Museu
Nacional, o maior museu brasileiro, localizade no Rio de Jarieiro, capital da Replblica
naquela ocasiao. '

De 1922, data da criagdo do Museu Histdrico Nacional, aos nossos dias, os museus
proliferaram numa velocidade surpreendente. Atuaimente existem no Brasii cerca de 1.050,
dos quais 130 estdo no Estado do Ric, e 53, na Cidade do Rio. Ha4 museus nacionats,
como ¢ de Belas Artes, o Histdrico, o Nacional, o de Folclore Edison Carneiro. Ha esta-
duais e municipais, como o do Primeiro Reinado, em S&do Cristovao, ou o Paulista. Ha
museus de historla, de arte ou consagrados a personalidades histéricas, como a Casa de
Benjamin Constant, a Casa de Deodoro. Ha também: as casas de meméria dedicadas a
intelectuais, artistas, politicos, como a Casa de Euclides da Cunha, em Sao José do Rio
Pardo, no interior de S&o Paulo, o Museu Villa Lobas, no Ric de Janeiro, ou, ainda, o
Museu Francisco Alves, em Migue! Pereira, pequena cidade do Estado do Rio. Nessa
profusdo de museus, até Pelé, o consagrado jogador de futebol, j& encomendou seu
proprio. Em breve, no Pdo de Aglcar, cartdo-pestal da cidade do Rio de Janeiro, imagem
emblematica do Brasil, serd possivel visitar mais um museu brasileiro: o Museu Pelé.

Essa profusdo de museus conduz a aigumas indagagdes. Afinal, nao afirmam os
mais céticos ser o Brasil “um pais sem meméria"? C que estaria acontecendo? Alguma
mudanga teria efetivamente ocorrido no panorama dz construgio da memaria entre nés?

De acordo com editorial recentemente publicado no Jornal do Brasil (29/3/92),
o Brasil feria sido acometido por um terrivel mal: “sindrome de museus”. Nas palavras do
editor, quase todas as semanas alguém proporia a criagéo de um museu novo, destinado
aocs mdis inimaginaveis assuntos: dos (ndios aos espacos audiovisuais; e que, no fundo,
seriam apenas repetitivos em face dos ja existentes. Qualquer coisa seria motivo para
sugerir um novo. No Rio, haveria museus do trem, da farmacia, do bonde, do negro, da
Policia Militar, dos cagadores (com animais empalthados), dg¢ telefone, da patologia, A
multiplicag@o de museus brasileiros resultaria numa disperséo de esforgos. A razéo desse
fenbmeno, do ponto de vista do Jomal do Brasil, estaria na auséncia de uma politica
cultural definida por pane do governo faderal.

Se os fabulosos museus franceses se queixam da failla de verba para aquisigdes, o
que dizer dos mirrados e cada vez mais multiplicados museus brasileiros? No caso
dos museus, a dispersao de esforgos € fatal, sem falar que a maloria dos existentes
hao disse ainda a gLie velo. Por ndo serem parte de uma politica definida, cada qual
se ditige para um lado, e cada vez com menos verbas.,
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O presente artigo se prop&= a problematizar a questdo da proliferagao dos museus
brasileiros. Em cerca de setenta ancs, o pafs passou de menos de uma dezena para mals
de um milhar deles. Estamos efetivamente diante de um fendmeno social imporiante. O
que esse fendmeno expressa?

O editerial do JB assinala como “socialmente visfvel” a falta de uma politica cuitural
para os museus brasileiros. Algumas perguntas saltam aos olhos: — essa falta sempre
existiu? Ou, pelo contrério, teria havido uma politica cultural para os museus brasileiros e
esta teria entrado em crise? No caso de ter havido, quais o valores e critérios que a
estruturavam? Por que ela entreu em crise?

Por outro lado, qual a relagio entre a auséncia de politica cultural e a profiferagio
dos museus brasiieiros? Existe de fato uma relago entre esses dois termos? Ou nao?

Memoria nacional enquante sistema: uma hipdtese sobre sua constituicdo

A 6 de junho de 1818, D. Jodo VI sentenciou: “Querendo propagar os conhecimentos
e estudos das ciéncias naturais do Reino do Brasil, hei por bem que nessa Corte se
estabelega um Museu Real.” Assim comegou a histéria do Museu Real, futuro Museu
Nacional, ainda hoje um dos maiores do pafs. Durante muito tempo ficou sediade no
edificio onde hoje se encontra o Arquivo Nacional. Mais tarde, 1892, apos a Proctamagio
da Republica e o banimento da famflia imperial, foi transferido para o Palacio da Quinta da
Boa Vista,

Do tinal do século XIX até meados dos anos 20, assistiu-se, na area museolégica,
a0 apogeu do museu do tipo enciclopédico. Essa instituigdo cumpria papel relevante
enquanto local de ensino e.de produgdo cientitica (Stocking, 1985:3-13). O grande
paradigma era o evolucionismo &, sob essa égide, os museus problematizavam a tematica
da evolugio das espécies. Geralmente abrigavam colegdes que representavam indistin-
tamente variedades ds fiora, da fauna e da espécie humana. Segundo Schwartz,

« 08 Mmuseus transformam-se acs poucos em ‘depdsitos ordenados’ de uma cultura
malerial fetichizada e submetida a uma Iégica evolutiva, Comparar, classificar; con-
cluir eram as grandos metas desses cientistas, verdadeiros fildsotos vigjantes' gue,
financiados por museus ou outras instituicdes européias, vinham a terras distantes
e exclicas, como o Brasi, em busca de colegbes {..). (1990:9)

O Brasil era palco de viagens e excursdes de naturalistas estrangeiros que aqui
coletavam vestgios de culturas em extingdo. Evidentemente, consideravam que esses
vestigios estariam mais bem preservados nos museus metropolitanos, Desse modo, “até
meados do século XIX, toda a ‘sciencia’ era feita por viajantes estrangeiros gue para ca
vinham exclusivamente para coletar”. (Schwartz 1980:10) Nos tltimos anos do sécule
XIX, esse quadro sofre alteragées significativas. Segundo F. de Azevedo, citado por
Schwartz, varios centros de intelectuais, fomando por base a teoria da evolugdo, véo
reelaborar as teorias européias em termos do contexto especifico brasileiro, pensando
em sua aplicag@o local. E nesse periodo que entram em atividade trés dos maicras
museus brasileiros; o Paraense, fundado por Emilio Goeldi, em 1885; o Paulista, dirigido
pelo cientista alem&o Hermann Von Ihering, em 1893; o Nacional, criado em 1818, que
passa por grandes transformagdes sob a diregido de Batista Lacerda (1895-1915).
(Schwartz, 1990:11) A perspectiva enciclopédica, evolutiva, comparativa e classificatétia
marcou a especificidade desses érgdos. Nio havia ainda nenhuma instituicdo de cultura
material voltada para a tematica do nacional. Nos museus enciclopédicos, a categoria
nagdo nao era privilegiada nos critérios que presidiam a ordenagéo do acervo museolégico.
A énfase recafa nas espécies da vida animal e vegetal, pouco importando.a questio das
nacionalidades,

A primeira‘'grande agéncia constitufdacom o objetivo de formular uma representagio
da nacionalidade do ponto de vista do Estado nacional foi o Instituto Histérico Geografico
Brasileiro, criado ainda no tempo do Império, em 1838, sob os auspicios de D. Pedro 1. A
tarefa especifica do IHGB consistia em “escrever a histéria brasileira enquanto palco de
atuagao de um Estado iluminado, esclarecido e civilizador”, (Guimardes, 1988:5-27)
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. O principal expoente do IHGB foi Francisco Adolic Vamhagen, historiador que sinte-
tizou uma tendéncia da historiografia expressa na idéia de que a histéria era o meio indis-
pensavel para forjar a naclonalidade. Esses estudiosos incorporavam a visdo iluminista
de que o historiador era um homem esclarecido capaz de infiuir, com seu conhecimento,
nos destinos do pafls. Segundo Guimaraes, o IHGB configurava um momento de introdu-
¢ao no pais de uma concepgdo moderna de histdria que implicava trata-la na linha do
tempo, articulando passado, presente e futuro num precesso linear marcado pela nogao
de progresso. A preocupagdo fundamental dos histeriadores do IMHGB consistia em dar
conta da especificidade nacional brasiteira, forjando sua identidade. Varnhagen explicitaria
“os fundamentos definidores da identidade nacional brasileira enquanto heranga da colo-
nizagdo européia”. A nagio brasileira seria definida enquanto “representante da idéia de
‘civilizagdo do Novo Mundo”. O conceito de nagdo, assim operado, resultaria fortemente
excludente, ficando restrito aos brancos das elites. Os outros estariam excluidos,
notadamente os ndios e 0s negros, que ndo eram considerados portadores da civiliza-
Géo. (Abreu, 1991:94-95) ‘

Além disso, ate principios do século XX, ndo havia uma produgéo de material didatico
capaz de fornecer uma visdo histérica, geografica ou mesmo literaria do pals para um
plblico amplo, notadamente para as escolas. Nesse contexto, alguns intelectuais come-
garam a postular a necessidade, para o pafls, de uma politica cultural que abrangesse
varias areas. Alguns se referiam 4 necessidade de livros didaticos bem ilustrados ou
mapas para distribuigdo nas escolas, outros sugeriam que fossem criados simbolos capa-
zes de fortalecer a adesdo da sociedade a um projeto de nagéo soberana.

Nesse sentido, vale a pena citar dois escritores que, embora com visdes bastante
diferentes, foram igualmente atuantes na area cultural, sobretudo na area da preserva-
gdo, do patriménio e dos museus. Gustavo Barroso {1888-1959) foi um escritor de reno-
me, com muitos titulos publicados, membro da Academia Brasileira de Letras e do Institu-
to Historico Geografico Brasileiro. Sua grande contribuigdo na area museoldgica foi a
idealizagédo, a fundacao e a estruturagdo do Museu Histérico Nacional, em 1922, Mario de
Andrade, um dos precursores do pensamente modeinista, teve intensa atuagdo na area
cultural principalmente entre as décadas de 1920 e 1940. Foi idealizador do Departamen-
to de Cultura de S&o Paufo; fundado em 1935, e responsével pelo anteprojeto que origi-
nou o Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN. Esses escritores
deixaram registrados, em livios de meméria, trechos que revelam a preocupagdo com
uma cultura nacional e, principalmente, com “lugares” (material didatico, museus, simbo-
los) que disseminassem de forma objetiva a idéia de nagdo. _

Ao descrever o colégio em que estudara, Gustavo Barroso mencionou a ma impres-
sao que lhe causou o fato'de ndo encontrar material didatico de qualidade sobre o Brasil:

Nas paredes, grandes painéis pendentes como mapas, representando as cinco par-
tes do mundo. No da Europa, um tipo louro de homefn civilizado, rodeado de espi-
gas de lrigo, de folhas de linho, de galhos de Idpulo e de cachos de uvas. Mais
embaixo, cavalos, bois, carneiros de raga, cabrilos dos Alpes, ursos dos Pirineus e
lobos dos Urals.

No da Asia, uma figura emoldurada de arrczais e jingalas, de elefantes, cameios e
tigres. No da Africa, um guerreiro sudanés, cercado de baobds, tamareiras,
cinocéfalos, girafas, leGes e dromeddrios. No da Oceania, um selvagem caleddnio
no meio de ramos de frufa-pao, de copas e cicdceas, de monos, canguius, aves-
truzes e pangolins. No da América, o perfil aquilino dum pele-vermetha emplumado,
sobressaindo duma cercadura de sequdius e palmares, de cactos e heveas, de
castores e esquilos, de jaguares e pumas, de tucarios e araras. Com os olhos a
errar por aquelas imagens que até certo ponto me desiumbram, procuro o painel do
Brasil. Néo hd. Ponho-me a pensar que néio via nunca o Brasil citado em livros ou
pintado em quadros. Imagino, depols, como devia ser o seu painel, se ali estivessa
representado: a cabega dum tupi ou dum aimors,; em redor, sussuaranas e jacarsés,
papagaios e gavides, agals e [pds, buritis ¢igantes e jequitibas colossais. Mas serd
possivel que ndo haja mesmo o painel do Brasil? Ndo. No ha. Deve ser porguie o
Brasil ndo € uma das cinco partes do murdo e sim uma parte dessas cinco partes.
Comego a pensar que, se um dia for algum.a cousa na vida, mandarei fazer um lindo
painel do Brasil e distribui-lo por todas as ascolas. (Barroso, 1939)
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A idéia de representar o Brasil através de figuras alegéricas, munir as escolas de um
aparato de livros, graficos, mapas s outros materiais didéticos e, especlaimente, organizar
museus com sentido educativo e preservacionista aparece também em Mario de Andrade
numa carta a Paule Duatte.

Os livros didéticos sdc horrorosamente ilustrados, os gréficos, mapas, pinturas das
paredes das salas de aula sdo pobres, pavorosos e melancolicamente potico incisi-
vos. {...) Outra coisa que me parece de enorme e imediata necessidade & a orgarij-
ZagHo de museus. Mas, pelo amor de Deus! museus & moderna, museus vivos, que -
sefarm um ensinamenio ativo, que ponham realmente toda a populagdo do Fstado
contra o vandalismo e o exterminio. {Duarte, 1938: 217-222)

Gradativamente, num percurso Gue se desenrolou dos primeiros anos a meados
deste século, foram tragados projetos e configuradas idéias no sentido, sendo de uma
politica cuitural, ao menos de uma preocupagéo com a cultura de um ponto de vista
nacional. E no infcio dos anos 20 que surge por parte de alguns intelectuais a preocupa-
¢do em fundar instituigdes, centros e museus destinados a preservar e promover uma
cultura nacional. A criagid dessas instituicdes fazia parte da crenga iluminista de que pela
razio seria possivel integrar o pals no “concerto das nagdes”. Havia intengio de objetificar
a cultura nacional, ou seja, preservar e expor objetos singulares, expressio da singulari-
dade nacional, bem como criar painéis, mapas e material didatico representative, A asso-
clagdo desses intelectuals com o poder do Estado possibilitou a implantagae de aiguns
projetos especificos de museus brasileiros.!

Para uma reflexdo sobre politica cultural no Brasil, especificamente relacionada aos
museus, um primeiro ponte merece sar assinalado: a formulagdc de uma poiitica cultural
passou por duas instancias que se associaram - os intelectuais e o Estado. Era convicgao
dos intelectuais preocupados com o tema da cultura nacional em todas as suas nuancas
(educagéo, politica preservacionista, museus, monumentos, relfquias...) que o Estado
deveria ser o responséavel pelo eslabelecimento de uma politica de conservagio e vaiori-
Zagéo do patriménio histérico e artistico nacional. (A esse respeito ver Bomeny, 1991 4-5.)

A histéria da preservagédo do patrimdnio cultural, e, especialmente, a histéria dos
museus no Brasil, & uma histéria de projetos de intelectuais particularmente “esclareci-
dos” que encontraram a benevoléncia de um ou de outro chefe de Estado. E curioso, mas
vale a pena notar, que politicas cuiturais que efetivamente vingaram no Brasil resuitaram
de atos do poder executivo. Em geral, em regimes onde o peder executivo se encontrava
especialmente fortalecido. Foi assim com a criagio do Museu Real, por D. Jodo VI,
ou com a instituig&o do Instituto Histérico Geografico Brasileiro, por D. Pedro Il. Apés a
proclamagdo da Republica, essa postura pouco se alterou. Embora a histéria da politica
preservacionista no Brasjl ndc tenha seguido um unico fio condutor, mas, pelo contrario,
tenha admitido linhas ¢ projetos divergentes, o fato incontestavel é que o Estado e os
intelectuais foram os sujeitos desse processo.

No que tange aos museus, trés linhas de acdo merecem ser destacadas: a fundagéio
de museus voltados para a conservagiao de objetos evocativos da histdria nacional (que
se iniciou em 1922 com a fundagdo do Museu Histérico Nacional}, a disseminagio da
idéia de preservagéo do patrimdnia histérico e artistico nacional (cujo marco foi a funda-
¢do do SPHAN, em 1937} e, por fim, a “descoberta do povo” que teve grande impulso com
o movimento de defesa do foiclore nacional na década de 1940, eulminando com a cria-
¢do, em 1958, durante o Governo Juscelino Kubitscheck, da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, ligada ao Ministério da Educagie e Cultura,-da qual resultaram dois
museus de folclore, um em S&o Paulo, em 1961, e outro no Rio de Janeiro, em 1968.

Embora surgindo como resultacio de projetos diferenciados, e, em alguns casos até diver-
gentes, a histdria dessas iniciativas pode fomecer um guadro preliminar da relagdo entre
vérias tentativas de se implementar uma politica cultural e a fundagdo de museus no Brasil,

1. A utilizagdo da categoria objefificacio & sugerida por Gongalves. De acordo com Jocelyn Linnekin ¢ Richard Handler,
autores em que Gongalves se baseia, objetificagic expressa a tendéncia da légica cultural acidental a imaginar fenéme-
nos néo-maleriais {como o tempo) como se fossem materializados ou exislantes enguanto objetos fisicos (ver Gongalves,
1991:66).
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O Museu Histérico Nacional

Sobressaiu num primeiro momento o home do esctitor Gustavo Barroso. Este iniciou
longa campanha nos jornais em defesa da criagdo de um museu histérico nacional.
Dizia ele: : '

ainda era tempo duma agéo salvadora, de: se realizar a fundagdo dum verdadeiro
Museu Histdrico no qual se pudesse reunir, para ensinar o povo a amar o passado,
os objetos de toda a sorte que ele representa. (Barroso apud Dumans, 1947:10)

Barroso conseguiu, em-1922, durante a gestdo de Epiticio Pessoa no Governo
Federal, criar o Museu Histdrico Nacional.

Essa criagao constituiu-se efetivamente num divisor de 4guas entre os museus enci- -
clopédicos que deveriam reunir mostras de todo conhecimento humano — como assinalou
Von lhering — diretor do Museu Paulista, em 1895 (Schwartz, 1990:3) - e um conjunto de
museus criados posteriormente, baseados em nogdes relativamente precisas de Histéria
do Brasil, de Arte Nacional, de Folclore Nacional.

Com o Museu Histérico Nacional, passou a exisir no pais uma instituigao de cultura
material consagrada a brasilidade de um ponto de vista histérico. Distanciava-se, portan-
to, dos museus enciclopédicos dedicados & temética da evolugdo dos seres vivos, em
especial da espécie humana. Além disso, transformoil-se num modelo bastante difundido
na museologia brasileira. Entre outros fatores, isto se deveu ao estilo imprimido por Gustavo
Barroso que esteve a sua frente por quase 40 anos. Com excelente acesso aos poderes
publicos e a setores das elites, Barroso conseguiu trazer para a instituigdo prestigio e
consagragao. Por outro lado, e esse dado me parece: bastante significativo, foi no Museu
Histérico Nacional que funcionou a partir de 1932, até a década de 1970, a Escola de
Museologia, formando profissionais para todo o pais.

Em linhas gerals, o Museu Histérico Nacional se organizou torando por base uma
construgac de Histdria do Brasil que datava da independéncia e da constituigdo do Impé-
rio. Barroso procurou mostrar a agéo das elites e do Estado nacional na edificagéo do
Brasil enquanto nag&o independente e soberana. Além disso, procurou manter uma poli-
tica de bom relacionamento com segmentos sociais que poderiam colaborar com a insti-
tuicdo. Desse modo, recebeu vultosas doagdes de setores da antiga aristocracia brasilei-
ra, o que contribuiu para um culto nostalgico do perfodo impe#al no interior do'museu.

No momento de constituigdo, o Museu Histdrico Nacional operou com a historiografia
oficial. Durante um largo espago de tempo, a hegemonia dessa produgéo ficou com o
Instituto Histérico Geogréafico Brasileiré e, fundamertalmente, com o modelo de Histéria
do Brasil proposto per Vamhagen,

Baseado nesse modelo, ¢ MHN foi organizado por um grupo de colaboradores que
girava em torno da figura central de Barroso. Em geral, eram elementos egressos das
elites, notadamente dé setores tradicionais ou aristocraticos. O préprio fato de se aproxi-
marem do museu relacionava-se a familiaridade que tinham com os objetos consagrados
(ou consagraveis) naquela instituicio. Alguns desses individuos detinham mesmo cole-
¢bes particulares em suas residéncias. Um bom exemplo era o professor Pedro Calmon,
escritor, historiador, membro do |HGB e conservador do MHN. Para esse grupo, o MHN
constituiu-se numa especie de ampliagdo de seus universos familiares e, nessa diregéo, é
possivel dizer que nesse local dramatizava-se uma nistéria em que as elites representa-
vam os sujeitos da nacionalidade. Reliquias de condes, bardes, heréis da Guerra do
Paraguai, ministros de Estado e membros da familia imperial eram dispostos lado a lado,
cultuando e lembrando em exposigdes rituais o papel das elites na edificagao nacional.

A partir da criagdo do MHN e da Escola de Museologia, foram fundados outros
museus, principaimente vinculados a grandes eventos e temas da Histéria do Brasil.
Durante a primeira metade deste século a histdria foi hegeménica nas correntes de pen-
samento que influenciaram a criagdo e implementago de uma polltica cultural para os
museus brasileiros. Predominava uma visao iluminista de que eram instituigdes destina-
das a educar o povo na diregdo da civilizagdo e do progresso. Apregoava-se, no infcio dos
anos 20, que a cuitura e a coesio nacional poderiam ser bem aferidas pelo maior ou -
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menor fervor com que o povo cultivasse as suas grandes datas histéricas e venerasse os
vultos nataveis que mais teriam contribuldo para o progresso e para a grandeza da patria.
(Neves, 1986:60)

O Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional

Em 1837, durante o Estado Novo, quando era presidente do Brasil Getllio Vargas,
foi criado o Servigo do Patrimdnic Histérico e Artistico Nacional pelo entdo ministro da
Educagao Gustavo Capanema. Os tempos Capanema — como assinalou Helena Bomeny
—seriam a consagragio de um projeto de identidade nacional que passava pela cultura.
O SPHAN, criado pelo famoso Decreto-Lei 25, com base em anteprojeto de autoria do
escritor modernista Mario de Andrade, tinha como principal objetive o0 mapeamento e a
preservagao do patrimbnio histdrice e artfstico nacional. Essa meta inclufa a formulagéo
de uma poiftica cultural para os museus. Rodrigo Mello Franco de Andrade, da “geragéo
mineira” de Gustavo Capanema, foi nomeado para a presidéncia do érgao recém-criado,
permanecendo nesse cargo durante trinta anos. De acordo com palavras do préprio
Capanema, “com aquela alma a um tempo mansa e severa, delicada e positiva, risonho e
inflexivel, com aquele seu tom sabio e conclusivo, com aquela capacidade de compreen-
der, de raciocinar e de julgar’, Rodrigo passou a ser “um mentor na nossa vida particular
ou publica”.

~ Durante a gestao de Rodrigo, a categoria patiménio nacional foi definida. Ela inclufa,
nos termos do decreto, o conjunto dos bens mévels e Imdveis do pais cuja conservagio
fosse de interesse publico, quer por sua vinculagao a fatos memoraveis da histéria
do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico.

De acorde com Reginalde Gongalves, um dos principais propdsitos do entdo SPHAN
era preservar e restaurar os monumentos ¢ objetos da histéria brasileira, os quais deveri-
am ser identificados e coletados por todo o pais. No discurso de Rodrigo, esses monu-
mentos e objetos eram concehidos em associagio com o passado histérico e artistico da
nagéo, considerados “documentos de identidade da nagéo brasileira” (Andrade, apud
Gongalves, 1991:67). :

Em outras palavras, sob a dire¢io de Rodrigo Mello Franco, o Servigo do Patriménio
Histérico e Artfstico Nacional, responsével pela formulagao de uma politica cultural na
area do patriménio e dos museus-brasileiros, privilegiou tma concepgdo histérica. Guar-
dadas as especificidades de cada caso, o SPHAN, no tocante a uma politica cultural para
0s museus, aproximou-se conceittalmente do ideario implementado desde 1922 pelo
Museu Histérico Nacional. Predominava, como revelam as préprias palavras de Rodrigo
citadas no infcio do artigo, a concepgao iluminista de que os museus serviam para educar
o povo, introduzindo-o nos canones da norma culta. A Histdria era entendida enquanto
construgao nacional na linha do tempo, onde os sujeitos eram as elites (geralmente agen-
tes do Estado), em diregdo ao progresso e & civilizagdo. Os objetos, as casas, as igrejas,
enfim, a cultura material a ser preservada relacionava-se intimamente com essa constru-
¢ao histdrica.

Embora a agdo do SPHAN nio tenha privilegiado os museus, o surgimento do érgéo
alterou substancialmente o quadro dos organismos voltados para a constituigdo de uma
memoria nacicnal. Definintio sob sua jurisdicdo os bens méveis e iméveis, o0 SPHAN
pretendia regular a atuagéo dos museus. Ja na fundagio estava prevista a criagdo de
‘museus reglonais (uma proposta de Mario de Andrade) e a implementagéo de uma politi-
ca de incrementc dos museus nacionais. ,

O Museu Histérico Nacional perdia assim o carater de érgéo catalisador dos museus
brasileiros e de assuntos de preservagao no Brasil. E bom lembrar gue funcionava ali
desde 1934 a Delegacia de Monumentos Nacionais, érg&o criado por decrete para orga-
nizar “a protecdo aos mopumentos histéricos e as obras de arte tradicionais do pals”
(MEC, 1980:16). Com a criagdo do SPHAN, o MHN nao apenas deixou de realizar essa
fungao como passou a aglr em consonéncia com o nove érgdo.

Sob a orientagdo do SPHAN, rovos museuys foram criados. Inicialmente, o de Belas
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Artes, incorporando o acervo da Academia imperial cle Belas Artes, no Centro do Rio de
Janeiro, Ne Sul, foi criado o Museu das Missdes, que visava, segundo Rodrigo, a “contar
a historia em verdade das MissGes”, testemunho da civilizagéo jesuitico-missioneira na
Ameérica (Costa, 1991:121). De acordo com Lygia Martins da Costa, Rodrigo, “conhecedor
da histéria das Minas colonial e apaixonado por seus capftulos mais expressivos”, conce-
beu o Museu da Inconfidéncia e o do Ouro. O primeiro foi sediado na antiga Casa de
Cémara e Cadeia de Ouro Preto, passando a abrigar os despojos dos inconfidentes e
pecas ligadas ao martirio de Tiradentes, além de obras do Aleijadinho e cole¢fo de mobi-
liario, talha, imaginaria e pintura barroca. (Costa, 1891:123) O Museu do Ouro foi sediado
na antiga Casa da Intendéncia do Ouro em Sabara, testernunhando aquele ciclo econé-
mico no Brasil. :

Os museus devem habilitar a que todos se familiarizem e apreciem o patriménio

histcrico e artistico do pals; seus acervos devem encontrar-se em condigbes de
. permitir a apurag&o das peculiaridades regionais (Rodrigo Mello Franco, 1944,

discurso de inauguragao do Museu da Incenfidéncia, citado por Costa, 1991).

Foram ainda criados o Museu Imperial na década de 1940, sob os auspicios do
préprio presidente Getilio Vargas e como desdobrafviento do MHN, o Museu da Repibli-
ca, nos anos 60, onde deveriam permanecer os acervos presidenciais.

Além dos de grande porte, geralmente vinculados ao govemo federal, foraim funda-
dos também os de menor porte, vinculados a governos estaduais ou municipals. £ o caso
do Museu do Primeiro Reinado, em So Cristdvao, na Rio de Janeiro. Foi também nesse
movimento que proliferaram as casas de meméria dadicadas a personagens ilustres da
histéria nacional.

A descoberta do povo
O que faltava no cendric dos museus brasileiros?

Em 1942, o entdo diretor do Museu Histérico Nacional, fazendo um balango dos mu-
seus brasileiros, havia concluido que faltava o do povo ou, como ele designou, & “Museu
Ergoldgico Brasileiro”. Se, de um lado, o Museu Histdrico Nacional representava a cons-
trugdo nacional na linha do tempo como uma obra das elites, por outro lado, seria neces-
saria uma instituigdo que objetificasse a singularidade nacional, que contivesse as mani-
festacdes tradicionais ou espontaneas do povo.

Na concepgdo barrosiana, a nagio era constitultdla basicamente por dois segmentos:
as slites e o povo. A Histéria do Brasil era uma construcio das elites, mas a fonte da
singularidade nacional estaria nas manifestagdes e nas tradigoes populares. Desse modo,
além dos estudos histéricos e museoldgicos, Barroso dedicou-se intensamente aos estu-
dos felcléricos. E foi baseado nessa vis&o dicotdmica da cultura nacional, a cultura das
elites (essencialmente histérica, marcada pelas nogdes de progresso e civilizagéo) e a
cultura do povo (essencialmente folclérica, marcada pelas idéias de tradigdo e primitivismo),
gue preconizou a fundagio de um museu ergolégico brasileito, que complementasse o
trabalho empreendido pelo Museu Histérico Nacional. O objetivo central era a representa-
géo do todo nacional por meio da soma dessas duas metades: a culiura erudita e a cultura
popuiar.

O Museu Ergolégice Brasileiro deveria espelhar a “nossa peculiaridade nacional”, “a

paisagem da vida brasileira, da verdadeira vida popular e tradicional que o bulicio ¢ 0 -

cosmopolitisme das cidades nos faz esguecer”. Era a vis&o roméantica reeditada em
cenério tropical: faltava um museu onde a alma brasiieira adquirisse concretude, pudesse
materializar-se. .

Os critérios para o estabelecimento das cole¢es deveriam abarcar, de um fado,
alguns itens obrigatérics representativos da “cultura popular tradicional brasileira” e, de
outro lado, as “regides caracterfsticas do Brasil". Entre os itens obrigatérios, Barroso apon-
tava uma extensa lista onde se destacavam os nicleos: — arte da habitagao, arte naval,
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arte da pescaria, arte da caga, arte do preparo de alimentos, artes domésticas, artes do
artesanato, arle das representagdes, arte coreografica, arte dos mecanismos, arte da
destilagdo, arte da feitigaria, arte funeraria, artes da criagéo dos hichos, artes diversas.
Com relago as regides do Brasil que deveriam estar representadas, eram assinaladas as
seguintes: Amazénia, Nordeste, Sao Francisco, Centro Sui, Qeste, Planalto Paranaense,
Vale do ltajaf, Pampa.

A preocupagao com um “Museit Folclrico Nacional” era compailhada na época por
folcloristas. O préprio Barroso participava do movimento folclorista, que encontrou seu
apogeu no Brasil nas décadas de 1940 e 1950 sob o comando do diplomata e intelectual
Renato Almeida. Sua principal conquista foi a criagéo, pele governo de Juscelino Kubitschek,
da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Esse movimento, apesar de conter em si
grande heterogeneidade, tinha como um de seus principais objetivos os estudos da culty-
ra popular. Segundo Marina de Mello e Scuza, o perfodo aureo do movimento folclorista
ocorreu entre a | Semana Nacional de Folclore, em 1948, e 0 V Congresso Brasileiro de
Folciore, em 1963. Em quatro semanas, cinco congressos nacionais e dois internacionais,
discutiram-se questdes de conceituagio, de delimitagéo da area de estudoes, de
metedologias de pesquisa e formas de divulgagdo dos resultados, de implantagio de
museus e centros de estudos, de insergao da disciplina nos currfcules oficiais e das
responsabilidades dos organismos governamentais para com a 4rea. Foi exposta a
encrme variedade de representagdas da cultura folclérica, exposigdes, dangas e cantos,
executados dentro da tradigao popiilar ou compondo espetaculos que a reinterpretavam
sob um prisma “cultivado”. {Mello e Souza, 1991 4)

Oficialmente foi em 1851, durante o | Congresso Brasileiro de Folclore, no Rio de
Janeiro, entdo capital do pais, que o projeto de um museu de folclore nacional foi langado.
Esse congresso foi presidido per Renato Almeida e teve como secretaria-geral a escritora

© e tambem folclorista Cecilia Meirelles. Ao final, foi redigido.um-documento que passou a

regular as agdes dos folcloristas nos anos seguintes: “Carta do Folclore Brasileiro”. Esta
reconhecia o estudo do Folciore como integrante das ciéncias antropoldgicas e culturais,
condenava o preconceito de 6 considerar folclore o fato espiritual e aconselhava o estu-
do da vida popular em toda a sua plenitude, quer no aspecto material, quer no aspecto
espiritual. Além disso, dizia ser “inadiavel a necessidade de preservar os produtos da
inventiva popular, tanto os de carater lidico e religioso como os de carater ergolégico”.
E, ainda, "recomendava a criagao no Distrito Federal do Museu Folclérico Nacional”,
enquanto que as Comissées Regionais de Folclore caberia dirigir os museus locais.

Entretanto os museus de folclore ndo se implantaram no Brasil como resultado de
uma poiitica cultural definida. Surgiram em fungio de opertunidades e devido a atuagéo
de alguns “missionarics da nacionalidade”, como assinalou Marina de Mello e Souza, ou
seja, de alguns intelectuais preocupados com o tema da preservagéo de objetos relacio-
nados a uma produgéo cuitural considerada nacional.

No dia 22 de agosto de 1961, Fenato Almeida inaugurou no Pavilhde Lucas Garcez,
no Parque do Ibirapuera, em Sao Paulo, o Museu de Artes e Técnhicas Populares, organi-
zado pela Associagao Paujista de Foiclore, com verba da Campanha de Defesa do Folclo-
re Brasileiro. O museu visava a incorporar e expor, em carater permanente, o acervo
oriundo da Exposigdo Inter-Americana de Artes e Técnicas Populares que havia sido inau-
gurada em agosto de 1954 nc Parque do Ibirapuera. : ' ,

Durante os anos 60, o diplomata Renato Almeida, diretor da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, érgéo vinculado ac Ministério da Educagéo e Cultura, procurava uma
sede para abrigar um museu de folclore, de carater nacional, no Rio de Janeiro. Por essa
ocasido, havia na sede da Campanha um nlimero significativo de objetos relativos & cultu-
ra popular, que foram reunidos ao longo do tempo por meio de doagdes as comissbes
estaduais e & comissdo nacional. .

Por esse tempo, o Palécio do Catete havia perdido a fungio de sede do Governo
Federal com a transferéncia da capital para Brasilia, Na verdade, desde o suicfdio do
presidente Getllio Vargas, em 1954, -0 local havia- perdido algumas de suas fungdes. A
morte de Vargas marcara de tal moco o prédio, que os governantes seguintes, Café Filho
e Juscelino Kubitscheck, parecem haver preferido usar o palacio apenas para o estrita-
mente necessario, e ndo para moracia. O “quarto do Getilio” despertava forte curiosidade
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na popuiagao. Todos queriam vé-lo. Era inevitavel, pois, que o Pajacio do Catete se trans-
formasse num “lugar de meméria”. Quando a capital da Reptblica foi transferida para
Brasflia, por ato do presidente Juscelino Kubitsheck, o Palacio do Catete entrou para a
Histéria, A partir dai, passou a constitulr uma divisdo do Museu Histérico Nacional. Em
1967, o entdo diretor do MHN, escritor Josué Montello, empenhou-se na fundagao,
naquele prédio-monumento, de um museu dedicado ao periodo republicanc. Desse modo,
sob os auspicios do MHN, foi fundado o Museu da Rapdblica que, durante muitos anos,
funcionou subordinade aguele e a seu diretor. :

Ainda sob a gestao de Josué Montello, foi assinado um convénio entre o MHN ¢ a
Campanha de Defesa do Feiclore Brasileire nas figuras de seus diretores, Josué Montello
e Renato Almeida, respectivamente, onde era concedido, para a instalagdo de um museu
de folclore, um espago nas dependéncias do antigo Palacio do Catete. Inicialmente, o
Museu de Folclore foi instalado num prédio anexo. A organizagao da primeira exposigio
ficou a cargo do Sr. Clévis Bornay, conservador do MHRN.

Afinal, no dia 22 de agosto de 1968, dia do folclore, foi inauguradoe “com coquetel e
banda” o Museu de Folclore da Campanha de Defesu do Folclors Brasileiro.

Sobre a inauguragao, o jornal O Globo assim se referiu na ocasido:

Em madeira, barro e tecido, e também em lerro, fibras e polpa de frutos exdticos, ¢
menor museu do Rio de Janeijro [o museu ocupava apenas duas salas] mosira a
seus visitantes a alma de 85 milhdes de brasileiros, com testemunhos de suas
artes, suas crengas, seus costumes e suas tradicbes. (O Globo, 26/8/68, cad. 1,

pag. 12)

Ficava explicitada nessas palavras a idéla-mestria que levou em varios paises a des-
coberta do povo: a alma de uma nagdo-poderia ser encontrada nas manifestagdes primi-
tivas e folcléricas. Desse modo, ao lade de museus histdricos deveriam estar os foicléri-
cos. A cultura nacional emergia assim como uma hidra de duas cabegas. De um lado, os
objetos-testemunhos de uma marcha evolutiva do pais em dire¢éo ao progresso e a civi-
lizagao, De outre lado, os objetos-testemunhos da singularidade nacional, onde a
especificidade irredutivel da nagio era materializada nas manifestagdes cuiturais mais
primitivas e puras (quase naturais).

Peter Burke, referindo-se & Europa do final do século XVl e infcio do XIX, enunciou
algumas das vigas de sustentagio dessa maneira de: pensar a cultura nacional. (Burke,
1989:36) Segundo o auter, a idéia de uma cultura popular teria sido uma invencdo dos
intelectuais europeus, notadamente alemies do final do século XVIIl. No processo de
formagdo das nagdes modernas, alguns desses intelectuais, notadamente Herder e os
irmaos Grimm, teriam langado a méxima de que o espfrito do povo constituiria a base do
nacional. Eles acreditavam que usos, costumes, cetimdnias, superstices, baladas e
provérbios do povo expressavam o espirito de uma nagia.

A formuiacdo da nogao de cultura popular implicava um modelo binario ou modelo de
duas camadas, opondo-se a cultura das elites, Herdar escrevia com nostalgia sobre os
povos “que chamamos selvagens, que muitas vezes 330 mais morais do que nés”. Jakob
Grimm afirmava que todos os poemas nacionais deveriam ser de autoria desconhecida
porque pertenciam ao povo. Para ele, esses poemas nao eram feitos: como arvores, eles
simplesmente cresciam. A poesia popular era uma peesia da natureza. A encrme influén-
cia dos irmaos Grimm provecou a coleta desenfreada de cangdes populares {musica e
poesia) por parte dos intelectuais. O interesse pelas cangbes populares ampliou-se para
diversos tipos de literatura tradicional e, em seguidz, para a religido pppular e para as
festas populares. O movimento roméantico influenciou muitos pensadores, especiaimente
os folcioristas. O primitivismo, o comunitarismo e o purismo constituiam a base desse
mevimento. A associagio das manifestages populares com a nacionalidade provocou a
busca de culturas consideradas "auténticas”,

Tanto no caso dos museus histéricos quanto no caso dos museus folcléricos predo-
minava a busca da autenticidade. Encontrar objetos que tivessem figurado em aconteci-
mentos da Histéria do Brasil, testemunhos de uma histéria que combinava um modelo
ético-pedagdgico e um compromisso com a idéia de verdade dos fatos. Apresentar
religuias de folguedos e festas populares autenticamente nacionais.
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N&o é por acaso que o grande homenageado da ptimeira exposigdo do Museu de
Folclore foi Mestre Vitalino, um arlista que, nas palavras do folclorista Edison Carnelro,
‘viveu e morreu & margem da glériz, dando exemplo de uma vida modesta, morando num
mocambo de taipa, coberto de telhas, permanecendo um artista rdstico com intuicdo
criadora e solugdes plasticas muito préprias”, (O Pars, RJ, 22/8/68) Mestre Vitalino era um
auténtico portador de trés caracteristicas fundamentais no ideario dos folcloristas: o purismo,
o primitivismo, o comunitarismo. (Burke, 1976) ‘

Além das pegas de cerimica de Mestre Vitalino, a primeira exposigdo do Museu de
Folclore compunha-se de “pegas cle cerdmica de Juazeirc do Norte (Ceara), Caruaru e .
Golana (PE), Bahia, Vale do Parail»a e Santa Catarina; esculturas de madeira, especial-
mente, ax-votos de varios lugares: instrumentos musicais; rendas; um boi da danga '‘bumba-
meu-boi’ do Maranhdo (...)". Havia ainda “brinquedos, especialmente iocugas em miniatura
(caxixi)", figuras de presépio do Vale do Paralba e bichos de guarana. Outros artistas
populares eram contemplados, como Zé Caboclo e Ernestina de Caruaru: Lurdes Praze-
res, de Juazeiro do Norte; Anésia Silveira; Mestre Noza. (O Globo, op. cit.)

Desde sua origem, a preocupagéo com a consciéncia clvica era postulada pelos
fundadores do Museu de Folclore. Para Edison Carmneiro,

o valor soclal e educacional de uma instituigdo desse tipo tem aito significado para
a manutengdo de uma consciénceia naclonal. O Museu de Folclore mostra ¢ que o
povo pensa, o que sénie e como age, mostra aos habitantes de uma regiao os usos
€ costumes de oulras regides tornando-se assim um fator de unidade nacicnal.
(O Globo, op. cit)

Em 1974, o senador Vasconcalos Torres (Arena, RJ) enviou. projeto ao Congresso
Nacional para mudanga do nome do Museu de Folclore da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro para Museu de Felclore Edison Carneiro, numa homenagem ao folclorista
que falecera recentemente. No dia 14/7/78, apds aprovagdo pelo Congresso Nacional, o
nome foi oficiaimente modificado.

Em 1979, o Museu de Folclore Edison Carneire ganhou novas instalagdes na Rua do
Catete, 179, No final do ano de 1979, o professor Manuel! Diégues, que estava a frente do
Departamento de Assuntos Culturais do MEC, conseguiu junto a presidéncia da Reptibli-
ca a cessdo da antiga garagem do Pal4cio do Catete para esse fim. Apresentando show
de viola e capoeira, o musey inaugurou, a 15 de margo de 1980, suas novas instalagdes,
ja nesse tempo sob a diregéo de Braulio do Nascimente, sucessor de Renato Almeida.

Num conjunte onde predomihavam os museus histéricos, o folclore instalava-se nos
jardins do antigo Palacic do Catete, local por si s6 emblematico da Histéria do Brasil.
Numa situagao metaférica, o pove, que, nas palavras de José Murilo de Carvalho, teria
assistido bestificado a tantos acontecimentos registrados pela Histéria do Brasil, agora
estaria representado numa area talvez menos nobre do Palacio (o pequenc anexo que
acomodara anteriormente os servi¢os do Palacio do Catete no fundo do jardim, o prédio
179 da Rua do Catete e, por fim, a garagem).

Nas vitrines de uma instituigdo ao povo consagrada, hemens e mulheres de todos os
cantos do pafs poderiam desfrutar de silenciosa emogao ao ver-se representados nos
bonecos de barro, nas mobllias de lata, nas fantasias de algodéo cru, nas rendas de bilro.
Mas, certamente, no deixariam de visitar o majestoso Palacio do Catete, para ver como
vivia o presidente Getlio Vargas e contemplar, ac menos uma vez, o pijama manchado
de sangue daquela noite fatal de ajosto de 1954.

Uma cultura nacional partida

Passados 46 anos da fundagén do Museu Histérico Nacional, primeiro museu brasi-
leiro consagrado a teméatica do nacional, completou-se um cicio: ao universo da histéria foi
integrado o folclore. oL : o

De um lado, consalidaram-se ns museus histéricos, grandes museus que, distribui-
dos em vérios pontos do territdrio nacional, aparentavam desdobrar no espago uma con-
cepg¢ao de histdria linear e progressiva. Em Sao Pauto, 4 estava, imponente, o Museu do
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Ipiranga, museu-monumento criado para marcar em terras paulistas o momento ritual do
“grito”, da independéncia do Brasil face a metrépole partuguesa. No Rio de Janeiro, na
cidade serrana de Petrépolis, 0 Museu Imperial convirlava os visitantes a deslizar sobre
pantufas e conhecer um mundo imperiat magicizado, evocando um periodo em que a
nagdo brasileira viveu centrada na figura do Imperador.e improvisou nos trépicos uma
sociedade de corte, A fundagdo do Museu da Repiiblica parecia querer completar a histé-
ria da nacionalidade ingressando, a partir do marco c¢e 1889, na chamada histdria con-
temporanea. O Museu Histérico Nacional continuava sendo uma referéncia central e
catalisadora, esforgando-se por fornecer uma “histéria-sintese da nacionalidade”, confor-
me encontra-se explicitado em seus folhetos de divulgagio. Pequenos museus, como o
do Primeiro Reinade, o Museu Casa de Benjamin Coristant, o Museu Casa de Deodoro,
entre outros, buscavam complementar as Informagées sobre a Histéria do Brasil.
Retirado do espago nobre da histéria e dos museus histéricos, o “povo” era incorpo-

. rado ao contexto museoldgico com a fundagdo dos museus de foiclore. Essa incorpora-

¢&o, entretanto, deixava entrever um certo recato e uma talvez excessiva timidez. Ao lado
dos grandes museus histficos, os museus de folclore chamavam a atengdc por ocupar
um espago diminuto e de pouco destaque. O “Museu do Rossini” em Sao Paulo passou a
dividir o espago com o Museu da Aeronautica, mantendo uma autonomia com relagdo a
esfera piiblica, o que parece vir acarretando, ao longo de sua histdria, sérias dificuldaces
orgamentarias. O Museu de Folclore Edison Carneiro, que foi criado com o objetivo de
preservar e promover o folclore nacional, néo foi incomporado, tal como a maior pare dos
museus voltados para a temética do nagcional, ac SPHAN ou as instituigbes que the suce-
deram (mais recentemente, a Fundagao Nacional Pré-Memaria e o Instituto Brasileiro do
Patrimdnio Cultural — IBPC). Inicialmente vinculado a Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, esse museu mais tarde passou a ser subordinado a Funarte; com a extingao
desta, em 1990, ao Instituto Brasileiro de Arte e Cultura — |BAC. -

Chegamos a concluso, neste final de século, de Jue o sistema nacional de museus
implantado a partir de 1822 fundamentou-se num modalo dicotémico da cultura nacional.
De um tado, preservou-se e promoveu-se uma cultura nomeada erudita {predominante-
mente histérica) ~ resultado de uma marcha evolutiva das sociedades humanas na dire-
¢do do progresso e da civilizagdc. De outro lado, preservou-se & promoveu-se uma cultu-
ra nomeada popular (foiciérica) - relfquias de tradigdes primitivas, comunitarias e puras,
coletadas em sua malor parte por folcloristas no contexto de uma sociedade em avangado
processo de industrializagdo e mudanga.

Os museus brasileiros dessa fase procuraram conciliar uma visio iluminista e uma
visdo remantica, imbuindo-se da tarefa de educar o povo para elevar a cultura nacional,
ao mesmo tempo em que tomaram para si a tarefa de rapresentar a singularidade de uma
cultura nacional. E possivel também afirmar gue esse:s musels foram construidos de
forma estratégica visando a integragéo do Brasil no concerto das nagdes do mundo civili-
zado. Nesse sentido, é curioso observar que as duas cabegas da hidra, o Museu Histérico
Nacional @ a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (de onde safram os museus de
folclore) originaram-se de programas de pés-guerra, cumprinde o objetivo de contribuir
para a paz entre as nagbes. O Museu Histérico Nacional fol criado durante a Exposigédo
Internacional do Centenario da Indepéndéncia, no perfodo imediatamente posterior
a Primeira Guerra Mundial, onde a preocupacao dominante éra com a paz-entre os povos,
A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro surgiu sob os duspicios da Unesco, em
1947, como resultado de uma politica internacional, implementada apés a Segunda Guer-
ra Mundial, de fomentar ¢ maior conhecimento entre as nagdes com o intuito de evitar
novos conflitos armados.

Proliferagdo de museus, um sintoma, mas de qué?
O fenémeno da proliferagéc de museus parece ir de encontto ao modelo acima apre-
sentado. A primeira vista, trata-se de um fendmeno recunte, como assinalou o editorialista

do Jomal do Brasil. Também numa abordagem prelirinar, ha algo de cadtico ou, pelo
menos aparentemente, anarquico na maneira como o fetidmeno se apresenta. O JBenuncia
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a criagéo de museus tAo dispares-quanto os do trem, da farmacia, do bende, do negro, da
Policia Militar, dos cagadores, do ielefone, da patelogia. Eu mesma j4 detectei uma
pluralidade de instituigbes museoléyicas, incluindo desde museus tematicos, como o
Museu do Sertdo ocu o Museu do Agiicar, até casas de meméria dedicadas a intelectuails,
artistas e polfticos, come a Casa de lzuclides da Cunha, em S&o José do Rio Pardo/SP, ou
o projeto do Museu Pelé no Pao de Agticar, no Rio de Janeiro/RJ. Chegamos a pensar no
caso de esse fendmeno vir a se multiplicar indefinidamente. Desse modo, ndo tardaria o
- dia em que todos os comuns mettals reivindicariam para si o direito & imortalidade, cons-
truindo para a posteridade seus proprios museus. Assim, haveria tantes museus quanios
individuos ou, certamente, uma muitiplicagao surpreendente das casas de memédria.

Nesse extremo, a memédria correria o risco de se banalizar, e os museus, de perder aquilo’

gue Walter Benjamin chamou de ‘atira’, ou seja, o carater sagrado.

O editorialista do JB atribui a uma auséncia de politica cultural o fendmeno da prolife-
ragdo dos museus brasiieiros. Ora, pelo que viemos relatandoe até aqui, o sistema nacio-
nal de museus que se implantou no Brasil estd muito mais relacionado a um modelo
dicotdmico da cultura nacignal amplamente difundido e incorporado do que efetivamente
a uma politica cultural claramente definida. Apenas a experiéncia do SPHAN parece tet
obedecido a um tragado previamente delimitado por meio de um anteprojeto que norteou
sua agao, notadamente nos primeircs anos. E, notocante aos museus, a agéo do SPHAN
foi pequena e pontual. Mesmo sua sucesscra, a Fundagéo Nacional Pro-Memofia, nao
realizou a proposta de regular a agéo dos museus. As instituigbes museclégicas incorpo-
radas ao SPHAN e, posteriormente, & Pré-Meméria permaneceram fiéis as suas préprias
tradigdes, e uma das maiores reivindicagtes de seus dirigentes sempre foi a de tragar
suas metas e decidir sobre seus destinos de forma auténoma. ,

Por outro lado, a fundagéo de museus, como vimos, resultou muito malis da agéo de
alguns intelectuais especialmente preocupados em construir uma identidade nacional pelo
estabelecimento de uma cultura nacional do que de uma politica -cultural previamente
tragada. Desse modo, numa visdo preliminar, parece sem fundamento a assertiva de que
a auséncia de um4 politica cultural definida tenha provocado uma sindrome de museus. A
historia dos museus brasileiros parace apontar para a auséncia de.uma politica cultural
eficaz para o setor. Um sistema nacional de museus parece haver-se implantado a revelia
de uma polftica culiural. O que efelivamente embasou a estruturagdo desse sistema foi
um modelo binario da cultura nacicnal. Nesse sentido, se entendermos a sindrome de
museus como sintoma de alguma crise, ndo seria 0 caso de indagarmos sobre a crise
desse modelo binario da cultura nacional?

Come assinalou José Jorge da Carvalho, tanto os folcloristas quanto os fildsofos
criticos apontam para a crise das culiuras “auténticas” (4 classica e a folcldrica) e se
lamentam do fato de que é a intermadiaria-que esta mais viva: a cultura popular urbana e
a cultura de massas. Ou seja, o modelo dicotdmico de um cultura erudita {das slites) e de
uma cultura popular (do povo) parrce ndo mais representar (se é que representou um
dia...) a sociedade. Esta se complexificou de forma extraordinaria nas lltimas décadas
deste século.

A chamada crise das culturas “auténticas” se d4 em multiplos plancs. Um dos mals
visiveis consiste no rompimento de aigumas fronteiras culturais com o relacionamento
cada vez mais estreito entre culturas diversas. Na sociedade brasileira, dist&ncias como
as que havia no comego do século. 2ntre regides, principalmente entre o campo e a cida-
de, diminufram sensivelmente com a introdugdo de um complexo sistema de comunica-
¢bes que incluem 0s meios de transporte e as telecomunicagdes.

Par cutro lado, cresceu a fraginentagéo, a individualizagio. Ha inimeras reflexdes

sobre o fendmeno da individualizagiio crescente, onde se constata que a nogdo moderna
de individuo, como ser moralmente auténomo tendo como atributos a igualdade e a liber-
dade, parece prevalecer no Ocidente a nogéo de individuo encompassado ou sobrede-
terminado pele tode social. O antropélogo Louis Dumont descrevey, em trabalhos bastan-
te conhecidos, o processo de lenga gestagio do individualismo moderno no Ocidente. No
Brasil, ¢ projeto de uma cultura nacional {guaisquer gue sejam as suas formas) ou, mes-
mo, de sociedade, de todo social, oul de um Estado-nagéo parece se defrontar {talvez hoje
de forma mais acirrada) com a tendéncia individualista enunciada por Dumont.
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Talvez devéssemos indagar, sem qualquer julzo de valor, se acaso essa tendéncia
“individualizante, marcada pela valorizagio de caracterfsticas internas dos sujeitos tais
como personalidade, singularidade, realizagdo do ago, ndo estaria atingindo também a
area da meméria social. Lembremo-nos de que no sistema nacional de museus que
descrevemos, os individuos eram homenageados € imortalizados como simbolos de uma
cultura nacional. Mestre Vitalino e outros aristas populares eram figuras de relevo do
Museu de Folclore Edison Carneiro, enquanto Caxias e I, Pedro Il, cultuados no Museu
Historico Nacional, integravam um pante&o de herdis e vultos destacados no contexto de
uma histdria do Brasil. O fenémeno da proliferagio de museus parece sinalizar algumas
novidades interessantes. Uma delas é, sem divida, o aumento do niimero de mausoleus,
biografias, museus dedicados a personatidades, exposigdes centradas em individuos que
se teriam destacado justamente por serem dnicos, irredutiveis, incomparaveis. Ou seja, &
primeira vista, privilegia-se cada vez mais a preseivagao de seres em suas singularida-
des. Este é um tema ainda por explorar. *

Paralelamente, assistimos nesses anos a um desenvalvimento sem precedentes
na area das chamadas ciéncias humanas. A Historia modificou-se, diversificando sua
area de abrangéncia. A uma histéria das elites, a uma histéria do Estado vieram se somar
a chamada histéria das mentalidades, iniciada na Franga entre outros por Jacques
Le Goff e Pierre Nora, e, mais recentemente, a chamada histéria cultural congregando
historiadores como Natalie Davis e Carlo Ginszburg. Destacou-se ainda a contribuigdo
de historiadores ingleses preocupados em escrever uma histéria dos trabalhadores,
como Eric Hobsbawm e Edward Thompson. Por outro lado, a Antropologia Social

institucionalizou-se, introduzindo noves conceitos, novas linhas de pesquisa & um novo

olhar com relagéo aos estudos de folclore e da cultura popular. A introdugéo de nogdes
como a de diversidade cultural, bem como a implantagdo de novos campos de pesquisa,
a redefinic@o de antigos objetos e a construgio de novos objetos vém contribuindo para
modificar o quadro conceltual por onde se move a censtrugao de um pensamento sobre
as totalidades socials, sejam elas o Estado-nagéo, uma cultura nacional ou uma cultura
particular. .

Essa produgdoe de conhecimento nas véarias 4reas das cidncias humanas e sociais
vem ocorrendo no contexto universitario. Embora se:jam poucos os museus e as casas de
meméria que desenvolvem pesquisas voltadas parz a produgao de conhecimento, & mui-
to provave! que essas instituigdes estejam sendo influenciadas poressa produgao. Temos
cbservado como alguns des principais museus brasileiros vém procurando incorporar em
suas exposigbes novas vertentes historiograficas, socioldgicas e antropoldgicas.?

A esse quadro acrescenta-se a proptia crise do Estado brasileiro, O pouco prestigio
da chamada area da cultura (que recentemerite fo: denominada pela imprensa "patinhe
feio dos ministérios”) vem prejudicando o desenvolvimento de um trabaiho mals consis-
tente e eficaz no sentido do redirecionamento e modernizagéo das principais instituigdes
destinadas & preservaciio e a memédria no Brasil.

A crise do Estado acentua ainda mais o problematico relacionamento Estado-socie-
dade. Percorrendo a histéria dos museus e dos érgdos de preservagao do patriménio
cultural no Brasil, é possivel perceber dificuldades ria adesido da populagdo aos projetos,
Em alguns casos a adesfo & parcial, ou seja, limiti-se a alguns segmentos sociais. Um
exemplo é o Museu Histérico Nacional do "tempo do Barreso”, que foi muito prestigiado
pelas elites, especialmente as elites identificadas com uma origem aristocratica, mas que
n&o conseguiu atingir parcelas mais amplas do corpo social. Em muitos outros casos, os
museus parecem atender a clientelas especificas, sem coritudo realizar plenamente a
fungdo de instancias simbdlicas capazes de aglutinar em tomo de ideais coletivos parce-
las significativas da populagio. Nessa diregio seriz importante investigar em casos con-
cretos a amplitude da ades&o social a projetos musaolégicos. Até que ponto tais projetos

2. A esse respeito ver Abreu, 1990, e Santos, 1989, duas dissertagdes de mestrado produzidas recentemente gue, entre
outros assuntos, tematizam a relagae entre os museus e a produgéo acaddmica. No primeire caso, é enfocads o Museu
Histérico Nacional no pariedo fundador. No segundo case, sio enfocados o Museu Histérico Nacional e o Museu Imperial.
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se aproximam da pluraiidade das tradigdes existentes no conjunto da sociedade? Até que
ponto a memoria coletiva preservada no conjunto dos museus brasileiros tem a ver com
memdrias coletivas dos varios segmentos contidos no tetritério nacionat?

A crise da memoéria no Ocidente

Apds a enumeragdo de algumas caracteristicas particulares na tentativa de encon-
trar pistas para o fenémeno da proiiferacio de museus no Brasil, ndo seria o caso de
indagar sobre a ocorréncia desse m2smo fendmeno em outras nagdes?

Analisando o caso francés, o historiador Pierre Nora parece deparar-se com fend-
meno semelhante. No entender desse autor, nas sociedades modernas, a acentua-
da fragmentagéo da vida coletiva & a crescente valorizag&o do individuo teriam gerado a
desagregagdo dos lagos de continuidade. Em contrapartida, teria surgido a necessi-
dade de criagdo de “lugares” para-a preservagio das memérias coletivas que antes eram
geridas pelos préprios grupos sociais. Nora chamou a esses “lugares” de “lugares de
memaoria”.

Os “lugares de meméria” enunciados por Nora indicam que, ndo podendo mais haver
memdria espontanea, passou-se a criar arquivos, manter aniversarios, organizar celebra-
¢oes, pronunciar elogios finebres. ['esse modo, os “lugares de memaéria” foram gerados
numa sociedade onde a operagio da memédria ja ndo era mais natural, onde ja nao mais
- existia o meio ambiente da meméria (milieu de mémoire). O advento da modernidade no’
Ocidente teria sido responsavel pelo declinio de um tipo de sociedade que tinha na
memoria um de seus principals sustentaculos. As sociedades gue asseguravam a conser-
vagéo e a transmisséo dos valores escassearam. O Ocidente moderno assistiu ao enfra-
quecimento gradativo das ideologias-memérias, como todas aguelas que asseguravam a
passagem regular do passado ao fuiuro ou indicavam, do passado, o que era necessario
reter para preparar o future. Num prccesso crescente, os tempos modernos sinalizaram o
declinio das sociedades-memdria com forte capital memorial, tais como grupos, famflias,
etnias. : '

O surgimento dos Estados-nagdes propicioy uma nova forma de adesio social, Norbert
Elias observou que, no século XX, o desenvolvimento de ideais nacionais impregnou todo
o Ocidente. A idéia de totalidade n> mundo moderno passou a ser-representada pelo
conceito de nagéo. A [déia de uma meméria nacional em muitos casos passou a ocuparo’
lugar de antigas tradigbes coletivas. As construgbes dos Estados-nagdes seguiram dife-
rentes caminhos. Em alguns casos, como a Franga e os Estados Unidos da América, a
ideia de nagéo se implantoy, forjando tradigdes nacionais que se capilarizaram no tecido
social. Nestes casos, a meméria nacional passou a significar um novo meio ambiente da
memaria, uma forte tradigdo coletiva, Em outros contextos, a construgdo do Estado-nagéo
se deu de maneira mais problematica. A adesdo social a um projeto nacional foi fraca ou
atingiu apenas alguns setores, A mematia nacional ndo chegou a se consolidar enquanto
- uma forte tradig&o coletiva. No caso brasileiro, desde o século passade os intelectuais
vém debatendo sobre uma cultura nacional capaz de arregimentar uma adeséo social
significativa para a consolidag&o do odelo Estado-nagéo. A circunstancia de pafs perifé-
tico tem sobressafdo como fator complicador. Chegamos ao final do sécule XX sem que o
Estado-nagdo nos moldes modernos se tenha consolidado plenamente.

Apés o declinio das sociedades tradicionais e a implantagao dos Estados-nagdes, o
Ocidente parece viver um terceiro momento. Cientistas sociais assinalam algumas
tendéncias que vém repercutindo com vigor no mundo moderno, espacialmente no mode-
lo Estado-nagéo. O chamado fenémeno da globalizagdo consiste em uma dessas tendén-
cias. Hobsbawn chama a atengdo para o fato de que

a ‘nagdo’, hoje, visivelmente, estd em vias de perder uma parte importante de suas
velhas funcdes, nominalmente aquela da constituigdo de urma ‘economia nacional’
confinada territorialments (...). Desde a Segunda Guetra Mundial, mais espscifica-
mente desde os anos 60, o papel das ‘economias mundiais’ temn sido corroido ou
mesmo colocado em que stéo pelas principais transformagdes na diviso internacio-
nal do trabatho, cujas uridades bdsicas sio organizagbes de todos os tamanhos,
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multinaclonais ou transnacionais, e pelo desenvolvimento correspondente dos cen-
tros internacionais e redes de transagiies econdrhicas que estao, para fins préticos,
fora do controle dos governcs dos Esiados (Hobsbawm, 1991:206).

Isso ndo significa que as fungdes econémicas dos estados diminuiram ou estio
prestes a acabar, mas observa-se que essa tendéncia repercute diretamente na ideologia
das nagdes e do nacionalismo. Hobsbawm sinaliza que, diante de um mundo cada
vez mais giobalizado, a ideologia das nagdes & do nacionalismo perde muito de sua
relevancia. .

Paralelamente, é possivel observar o incremanto de uma tendéncia que ja se anunci-
ava desde as origens do mundo moderno: a tendéncia 4 fragmentagao e a individualizagéio.
Uma de suas manifestagdes & visivel no crescimento dos movimentos étnicos e separatis-
tas que agita 0 mundo neste final de século. Embora ndo seja o caso de analisar esse
fenémeno no curto espago deste artigo, cabe assinalar que nos finais do século XX esses
movimentos sdo em grande nUmero e assinalain um certo desconforto de populagées
inseridas em Estados-nagdes com os quais pouco se identificam. Com base na insistén-
cia colocada nas diferengas étnicas e linglifsticas, eles aparecem as vezes de forma
combinada com a religido e sdo essencialmente separatistas. Desse modo, diferenciam-
se radicalmente da histéria do nacionalismo e das nagées do século XiX e inicio do XX,
que se caracterizava pela idéia de unificagéo. A andlise dessas manifestagdes é crucial
para a apreensio dos valores e ideais em jogo no mundo contemporaneo. Hobsbawm
cita como exemplo contundente a recente emergéncia do “fundamentalismo” em varias
partes do planeta. (Hobsbawm, 1991:199-202)

Outra manifestago visivel da tendéncla a fragmentagéo e a individualizagéo consis-
te no apelo crescente & idéia de singularidade. Cada individuo & visto como detentor de
¢aracteristicas internas e de uma subjetividade prépria. A valorizagao das singularidades
emerge num munido que se opde & idéia de um todo social encompassador e redutor das
individualidades, Cada subjetividade & uma mériada, um centro irradiador e para o qual
tudo converge. Essa manifestagio repércute diretamente no campo da meméria. Uina
profusao de biografias, memeriais, museus dedicados a personalidades é produzida para
expressar e eternizar as varias singularidades. Os individuos vistos dessa forma néo inte-
gram um pantedo simbolizando uma totalidade que os ultrapassa como a idéia de hagao.
Desse ponto de vista eles apenas podem reprasentar a si mesmos. Essa & uma das
razdes que faz com que proliferem na Europa € nos Estados Unidos certos “lugares de
memdria” dedicados a escritores, artistas, pintores e até personagens ficticios, como o
museu dedicado a Sherlock Holmes na Inglaterra. '

Assim, as indicagbes que apontam para mudangas na ordem mundial e no panora-
ma dos Estados-nagdes tém implicagdes diretas no campo da memdria. As memérias
nacionais enquanto tradigdes coletivas e importzntes baslides para o desenvoivimento e
a legitimidade dos Estados-nagbes se deparam com novos fatores. As instituigdes
e agéncias relacionadas ao campo da meméria nos diferentes contextos nacionais devem
continuamente adaptar-se aos novos tempos. Entretante, nac podem renegar aquilo que
& a fung@o mesma de sua existéncia, qual seja a de contribuir para a produgéo e a preser-
vagdo do arcabougo simbdlico necessario para a manutengdo de cada Estado-nagiio.
Pois as nagbes sdc essencialmente “comunidaces imaginarias” que dependem da ade-
sd0 social a determinados projetos e ideais e da aceitagio do poder unificader de simbo--
los criados até certo ponto arbitrariamente. (A esse respeito ver Benedict, 1983 e Carva-
tho, 1990.) ' : ‘

Por outro lado, & precise analisar com muito cuidade fenémenos recentes como os
da globalizagdo e da fragmentag@o. No que tange especificamente ao campo da memo-
ria, ndo ha razéo alguma para crer que a proliferagio dé museus e casas de memdria
expresse de antemé&o um fenémeno de esfacelainento da meméria nacional ou de oposi-
¢do ao social. Em muitos casos, memdrias localizadas, aparentemente individualizadas e
fragmentadas, podem estar indicando tentativas de retotalizagdo. Em alguns casocs, o
culto a um individuo pede indicar um "lugar de raeméria” onde uma memdria social (por
vezes nacional) esta sendo atualizada. Cito 0 exemplo por mim estudade do culto a Euclides
da Cunha em Sao José do Rio Pardo, no interior de S4o0 Paulo.
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- Conclusdo

Voltemos ao caso brasileiro e &s questdes colocadas no inicio do artigo. Em primeiro
lugar; estamos ja em condigdes de qualificar a famosa afirmagéo de ser o Brasil “um pals
sem memoria”. A perda de um certe tipo de meméria ndo constituiu atributo tnico e axclu-
sivo do Brasil. Essa perda atingiu todo o Ocidente, com o advento da modernidade e o
declinio das chamadas sociedades tradicionais. No final do século XIX e Inicio do século
XX as sociedades com forte capital memorial; como grupos, familias e etnias, declinaram
e foram substituldas por sociedades nacionals. Nesse sentido, pode-se apontar a perda
de um certo tipo de meméria no mundo ocidental. Um outro tipo de memédria foi construido
@ passou a representaruma forte tradigéio coletiva: a mematia nacional. Quando se afirma
que o Brasil € um pais sem meméria & preciso pois indagar: -~ de que memdria se esta
falando? Esta afirmagéo s6 faz algiim sentido ne contexto da meméria nacional. Qu seja,
de um ponto de vista relacional, e comparado com outros Estados-nagdes, como os
Estados Unidos e a Franga, o Brasil carece de um conjunto expressivo de smbolos &
alegorias referenciados a idéia de naggo. O que existe nessa diregdo também nio encon-
tra uma ampla ades&o sccial, capaz de criaruma comunidade de sentido (a esse respeito,
ver Carvalho, 1990). _ '

Em segundo Jugar, concluimos que a auséncia de uma politica cultural para os
museus brasileiros é antiga. As poucas tentativas de criagdo e implementagéo de uma

polftica cultural com esse fim mostraram-se infrutiferas. A ténica dos museus brasileiros

tem sido o isolamento e a existéncia autdnoma onde nao sio contempladas as relagdes
com os demais museus e muito menos cogita-se em observar experiéncias adquiridas no
passado e planejar para o futuro. ,

Constatamos ainda que, se alguma coisa entrou em crise, ndo foi uma polftica cuttu-
ral, que, de fato, nem sequer existiu, mas sim um modelo .de cultura nacicnal que se
tentou implantar no Brasil e que embasou a atividade museoldgica desde a criagao do
Museu Histérico Nacional, em 1927, Esse modelo estruturava-se numa visio dicotdmica
entre o popular e ¢ erudito.

Por fim, entendemos nao existir relagde alguma entre a auséncia de politica cultural
e a proliferagéo de museus brasileiros, como assinalou o editorial do Jornal do Brasil.
Devemos pois procurar a razdo para a proliferagdc dos museus brasileiros em outras
esferas. Nesse sentido, sugerimos alguns pontos de partida para futuras investigagdes,
como o fenémeno da globalizagio, que vem implicando o enfraquecimento das ideologias
nacionais, e a tendéncia a fragmentagéo e & individualizagdo, que vem acarretando o
culto a singuiaridades. .

Evidentemente, a tematica da meméria e dos museus brasileiros sé podera ser mais
bem avaliada quando a partir de alguns eixos comegarem a ser realizadas pesquisas
concretas. Um desses eixos, no meuy entender, relaciona-se com o processo de constru-
¢&o do Estado-nagdo no caso brasiteiro e da implantagéo de tradi¢des nacionais capazes
de forjar a adeséo social necesséria & consolidagéo de um projeto nacional. A meméria
nacional, produzida por um conjunto de agéncias e instituigdes, entre as quais se inscre-
vem os museus, constitui uma das faces dessas tradigées, '

Sugiro que clhemos com mais cuidado para este panorama de proliferagio de
museus. A emergéncia de instancins aparentemente desconectadas e fragmentadas no
campo da memoria e dos museus brasilairos pode ser também penisada como um indica-
dor de novas tendéncias. Muitos desses museus vém desempenhando importante pape!
na sociedade brasileira contemporinea. Se, por um lado, eles sio Gtejs para salvar do
esquecimento antigas tradigdes, por cutro, oferecem um contraponto necessério e dese-
javel para a agdo dos hemens num mundo em permanente transformagédo e mudanga. Os
“lugares de meméria”, que incluem nio apenas museus, mas arquives, cemitérios, cole-
¢Oes, festas, aniversarios, tratados, processqs verbais, monumentos, santuarios, asso-
clagdes, rituais, cuitos acs mortos, podem também estar expressando a utopia da socie-
dade como um todo, a busca de uma meméria coletiva enquanto focus da tradigdo, o
resgate dos lagos de continuidade. : : :

Desse modo, quem sabe, em: pequenocs e aparentemente insignificantes museus,
antigas utopias estejam sendo atualizadas? Quem sabe, em casas dedicadas a preserva-
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¢do da meméria de um individuo, esteja sendo perpetuado um sistema de valores e cren-
¢as? Quem sabe a aparente fragmentagéo esteja sinalizando novas formas de vida no
campo da memédria social? o
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