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Apresentagio

Os artigos que compiem o volume 28 dos Anais do
Musen Histérico Nacional refleter a nova linha editorial ado-
tada, gque procura abranger wm nimero cada veg maior de
assuntos referentes a Museologia ¢ a Histéria.

Abrir espagos ndo sd para os trabalbes realizados
por técnicos do Musen Histérico Nacional mas prestigiar
também a produgdo de profissionais de outra institwigies
contribui para dinamizar or canais de informagio de forma
democrdtica ¢ preencher lacunas editoriais que, em dreas
como a museologia, sdo ainda muito carentes.

Temos certeza que estamos, dessa forma, contribu-
indo para divalgar o Musen, suas colecies ¢ ao mesmo tem-

po oferecer condigies para a ampliacio de outras dreas de
conhecimentos.

Prosseguir com mais este ndmero, apds as duas déca-
das de paralizagao, fag com que a satisfagdo pela edigdo apre-
sentada se some um grato semtimento de dever cumprido...

Vera Licia Bottrel Tostes

Diretora
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Memdria, Histéria e Colecio!

Regina Abreu

Antropdloga, Mestre em Antropologia Social e Pesquisadora
da Coordenagéo de Folclore e Cultura Popular da
FUNARTE.
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O Brasil precisa de nm Musen onde se guardem objetos glorioses,
mudos companbeiros dos wossos guerreiros e dos nossos herdis. (...) ainda
era tempo duma agdo salvadora, de se realizar a fundacdo dnm verdadeiro
Musen Histirico no qual se pudesse reanir para ensinar o povoe a amar o
passado, os objetos de toda a sorte que ele representa.’”

(Gustavo Barroso, 1911)

No final da década de 60, a diregio do Museu Histérico Nacional
decidiu reformular o circuito de exposigdes, desmontando as salas dedicadas
aos “grandes personagens” para dar lugar 2 uma histéria dos grandes ciclos,
dos chamados processos estruturais. Nesse novo formato de museu, a énfase
recaiu numa logica evolutiva de sucessio de periodos, onde os “personagens”
se nio foram completamente banidos, perderam seu cariter de exemplaridade
ou deixaram de ser apresentados como protagonistas de a¢Oes espetaculares
ritualmente rememoradas. Os objetos integrantes dessas grandes colecdes fo-
ram reagrupados ¢ reclassificados segundo novos critérios, onde uma atencio
especial foi conferida 4 questio da conservacio. Segundo a nova orientacio,
os objetos passaram a ser separados ¢ agrupados de acordo com o tipo de
material. Grandes salas chamadas “reservas técnicas” foram montadas para
abrigar o conjunto do acervo sob a nova divisio, ou seja, em quatro grandes
setores: acervo museoldgico, acervo numismadtico, acervo arquivistico e acer-
vo bibliogrifico.* Desse modo, as “grandes colegdes™ vinculadas a persona-
gens historicos ou a trajetdrias individuais foram desmembradas. Rompia-se,
assim, com um modelo de museu histérico que perdurou por mais de 40 anos:
um modelo essencialmente baseado nas “grandes cole¢oes”, nos “persona-
gens historicos” e numa relagio peculiar entre o diretor, os membros da ins-
tituigio e os “grandes doadores”.

Neste artigo faco algumas reflexdes sobre o Museu Histérico Nacional
em seu primeiro periodo de funcionamento. Situando-me de um ponto de
vista antropolégico, procuro desvendar as razbes que levaram 2 sua fundacio
em 1922, A seguir, analiso o idedrio que conduziu a aquisicie do acervo em
sua primeira fase. Acompanho a trajetéria de um personagem-chave para a
compreensio da estrutura¢io do museu, seu fundador e primeiro diretor,
Gustavo Barroso, que permaneceu na dire¢io da instituicio do ano de sua
fundacio a 1959, ano de seu falecimento, com um breve intervalo de 1930 a
1932.

Memoéria, Historia ¢ a Problematica dos “Lugares de Memoria”

Tomo como ponto de partida as distingdes estabelecidas por Pierre
Nora entre memédria e histéria. Segundo o historiador francés, a memdoria
integra a vida social, enquanto a historia integra um corpo especifico de co-
nhecimentos datados, teorias, métodos ¢ instrumentais préprios. Todas as
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sociedades de rodos os tempos sdo permeadas pela memdria social. A histdria
¢ uma construcio da sociedade ocidental moderna, fruto da segmentagio dos
saberes em disciplinas relativamente autdnomas, processo que ocorreu em
finais do século XVIII na Europa, como um dos frutos do iluminisme.® O
exercicio da meméria depende apenas de uma vivéncia em comum, sendo
rtambém fundamental para a vida em sociedade. O exercicio da histéria liga-se
necessariamente 4 acdo de um corpo de especialistas especialmente treinados:
historiadores, musedlogos, arquivistas, bibliotecirios, cientistas sociais. A
hipétese langada por Nora na colecao intitulada Lugares de memdria langada
em 1989 pela editora francesa Gallimard (Nora, 1984), é que haveria uma
tendéncia crescente no Ocidente de esvaziamento ¢ perda da memoria seguida
do aumento da percepgio histérica. Com base no argumento instigante porém
paradoxal de que o crescimento de instituigdes muscoldgicas, arquivos, bibli-
otecas estaria sinalizando um esfacelamento da memoéria coletiva, Nora se
propos a analisar diferentes “lugares de memoria” na Franga, Para ele, cres-
cem o numera de “lugares de memoria” na mesma proporgdo em que a memo-
ria coletiva se esval. Cada vez mais os paises formam profissionais voltados
para a preservacio ¢ a catalogacio dos “fatos da memaria” exatamente porque
nas sociedades modernas perdeu-se a capacidade de memorizar, de passar de
uma geragdo a outra as tradi¢des e 0s costumes. Assim, téenicos especialmen-
te treinados passaram a lembrar aos membros da sociedade, as datas que “de-
vem” ser comemoradas, os eventos “mais importantes” da histdria de um pais
que devem ser ritualmente lembrados, os livios que devem ser lidos, os escri-
tores consagrados que devem ser reverenciados, as forografias raras e as gra-
vuras antigas que devem ser apreciadas, os momumentos que devem ser pre-
servados. As proprias regras de caralogacio adotadas, os critérios de selegio
para a aquisicio de livros pelas bibliotecas, as polidcas de aquisicio de acer-
VOs em museus passaram a ser regidas por este conhecimento especializado
que nada mais tem a ver com a meméria no sentido lato, mas sim com a
narrativa historica. As selegoes efetuadas pela memodria sio sempre afetivas,
nunca da ordem da razio. J4 as selecdes regidas pela histéria sio unica e
exclusivamente racionais. Visam a grosso modo dar conta de um grande ni-
mero de informagdes e nunca reviver uma lnica experiéncia singular. Para
isso € preciso métodos que racionalizem e otimizem o trabalho. O mundo dos
“lugares de meméria” & regido pela logica da eficdcia e da eficiéncia, nunca
pela logica do sentimento e da ideologia. Para Nora, nos “lugares de memo-
ra” a tendéncia € a conservagdo de fragmentos de memorias coletivas que aos
poucos vio se perdendo, muitos ja destituidos de seu sentido original.

Segundo Nora, um dos dltimos baluartes da memoria coletiva na soci-
edade ocidental moderna é a chamada “memoria nacional”, onde movidos por
uma meméria comum (a memoria da nagdo), os individuos revisitam ritualmente
experiéncias que tocam a todos, reforgando lacos de identidade. A hipotese
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que estou desenvolvendo com relagio ao Musen Histérico Nacional é que no
periodo de fundagio predominou o exercicio da memoria, especialmente da
memoria nacional. Situado num lugar emblematico, ber¢o de fundagio da
cidade, o museu reuniu em seus primeiros anos objetos comn a finalidade de
evocar 2 meméria nacional e forjar uma consciéncia civica. Além disso, abri-
gou também acervos que sintetizavam memdrias coletivas e familiares, as
chamadas “grandes colecdes”, das quais a colegio Miguel Calmon € um caso
exemplar.

Ao me situar numa perspectiva antropoldgica para refletir sobre uma
instituicdo museoldgica e o tema da crescente oposigio entre memoria e histo-
ria, encontro-me certamente numa posi¢do privilegiada, pois desfruto do
distanciamento necessario para pensar sem constrangimentos. Assim, quero
deixar claro que nio pretendo com este artigo fazer a defesa apaixonada desta
ou daquela orientagio no que tange a uma politica de aquisi¢io, guarda e
conservagdo de acervo, Menos ainda pretendo defender a “era das grandes
colegbes” ou dos “grandes personagens historicos”™. Mas também néo vou
engrossar as fileiras daqueles que primam pela critica aos métodos utilizados
pelo primeiro diretor do museu, quando efetivamente por meio da persuassio
e das “boas relagdes”, Gustavo Barroso féz do museu uma “sociedade de
corte” centrada na sua figura. Meu objetivo consiste em desvendar a logica de
um sistema que foi implantado e consolidado durante 40 anos e que funcionou
como um modelo para a museologia brasileira. Procuro mostrar como multi-
plas relagdes estavam em jogo. E, se de um lado, os “grandes doadores”
desfrutavam de privilégios chegando a merecer no museu salas especiais onde
podiam ordenar e dispor sobre os objetos doados, por outro lado, as “doa-
¢oes” eram de uma generosidade impensdvel em nossos dias. A colecio Miguel
Calmon por exemplo ainda hoje impressiona a todos pela quantidade e quali-
dade dos objetos doados que incluem lustres, tapegarias, moveis, quadros,
bronzes, j6ias, enfim, objetos ndo apenas com valor histérico ou simbdlico,
mas com valor de mercado. Se os herdeiros de um conjunto de objetos deste
porte podiam angariar uma soma considerivel com a sua venda porque opta-
ram pela doacio a uma instituicio plblica voltada para a exposicao de objetos
relativos a Histéria do Brasil? Questdes como esta precisam ser respondidas
antes de nos aventurarmos a demolir este passado. Afinal, a Antropologia nos
ensina a olhar com mais cuidado para os diferentes pontos de vista, principal-
mente quando eles ndo sio 0s nossos pontos de vista. Gustavo Barroso, Alice
da Porcitincula Calmon du Pin e Almeida (a doadora da Colegio Miguel
Calmon), Sophia Magno Jobim (titular de uma grande colegio de indumentaria),
Nair de Carvalho, Bardo Smith de Vasconcelos e muitos outros personagens
do museu em sua primeira fase certamente nio pensavam cOmMO 2 MAaior parte
dos técnicos do museu em nossos dias. Por isso mesmo e, sobretudo, porque
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a realidade ¢ infinitamente mais rica do que a nossa capacidade de interpreta-
¢io e apreensdo é que & preciso ter cautela com as anilises apressadas e as
mudancas radicais.

Este artigo tem pois a finalidade de contribuir para a ampliacio do
debate em torno do tema da relagdo entre a historia e a memdria coletiva,
propondo uma leitura de fatos da histéria recente. Estou convencida de que o
acervo adquirido no periodo em questdo, formado principalmente pelas cha-
madas “grandes colegdes” constitui um manancial fabuloso para o conheci-
mento de nossa prépria sociedade e que sua fragmentagio sem uma estratégia
adequada para a recuperagio das informacdes nele contidas representa um
s¢rio risco de perda de memdria. Gostaria de reivindicar a urgéncia de um
lugar para a pesquisa em torno do tema memdéria e museus que mantenha
algum distanciamento com relagio aos debates internos que hoje sdo travados
nas instituicdes museoldgicas. Acredito que hoje, passados mais de 60 anos
da fundagio deste que sem divida ¢ um dos maiores museus brasileiros, ja
exista a possibilidade de uma reflexio sobre o que ali se produziu.

Uma Casa-Meméria Para a Nagio Brasileira

O Museu Histérico Nacional foi criado em 1922, ao final da Exposicio
Comemorativa do Centendrio da Independéncia pelo Decreto Presidencial n®
15.596, de 2/8/1922.* O préprio presidente Epiticio Pessoa presidiu a saleni-
dade de fundacio, demonstrando o interesse do governo federal pela criacio
de um lugar destinado 4 guarda ¢ & exibi¢io permanente de objetos significa-
tivos para a formacio da nagdo brasileira.Do velho Passeio Piblico até a
Ponta do Calabougo, estendia-se a exposigio por 2.500 metros, Na sua pri-
meira parte, na Avenida das Nagdes, alinhavam-se os palicios das representa-
cGes estrangeiras. Ao fim  dessa avenida, o antigo Forte do Calabouco emet-
gia completamente transfigurado, compondo a segunda parte da mostra, onde
se erguiam os paldcios brasileiros. O Rio de Janeiro vivia um momento de
festa, estreando sua fachada neocolonial. Meses antes, a cidade passara por
obras de grande vulto, que procuraram dar i capital da Republica uma feicio
civilizada. Dessas obras, a de maior impacto foi a derrubada do Morro do
Castelo, que as autoridades governamentais consideravam resquicio de um
passado colonial, lugar “habitado por uma populagio pobre, e envolvido em
uma aura de misticismo, magia e supersticio.”®

Quais os maotivos que, naquela ocasiio, levaram o governo federal a
criar um museu histérico de amplitude nacional?

Em primeiro lugar, a criacio do Museu Histérico Nacional represen-
tou uma continuidade da prépria Exposicio do Centendrio e tudo aquilo que
ela representava, Exposicdes universais vinham sendo realizadas desde mea-
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dos do século XIX, principalmente na Europa. O objetivo central desses
certdmens consistia em exibir as “maravilhas da civilizagdo burguesa” ¢ di-
fundir os ideais de progresso ¢ civilizagio.® O primeiro evento desse tipo
ocorreu em Londres, em 1851, no interior de um palicio de cristal construido
especialmente para abrigar a mostra. Seguiram-se virios outros, destacandao-
se a exposicao comemorativa do centenario da Revolugio Francesa, em 1889,
quando a Torre Eiffel foi edificada.

A partir de a segunda metade do século XIX, a ideologia do progresso
arregimentou no Brasil os seus apéstolos, a comegcar pelo préprio imperador
D. Pedro IT que, personificando a unidade e a tradicio do Estado nacional
brasileiro, vinculou sua imagem também i introdugio da modernidade nos
trépicos. O Brasil participou assiduamente das exposicoes universais. Essa
participacdo era precedida por exposicdes nas provincias, seguidas por expo-
sicbes nacionais, onde um levantamento sistemitico das forcas produtivas e
dos bens produzidos na nagio era efetuado. Até o fim da monarquia, o Brasil
ja havia participado das exposigdes universais mais importantes ocorridas no
Ocidente, como a de 1862, em Londres, a de 1867, em Paris, a de 1873, em
Viena, a de 1876, na Filadélfia, e a de 1889, em Paris. Na exposicio ocorrida
na Filadélfia comemorava-se o centenario da na¢do americana, e, nessa Oca-
sido, D. Pedro II recebe uma homenagem, sendo coroado. O governo imperi-
al promoveu ainda a realizagio de exposigdes no Brasil.

No contexto das exposicées universais, a historia nacional representa-
va um componente altamente valorizado. Os pafses que promoviam as mos-
ras geralmente elegiam e celebravam efemérides de suas respectivas histdrias
nacionais. Ndo eram poucos os intelectuais que, nesse periodo, atribujam i
histétia o papel de pedagoga de uma nacionalidade. Acreditavam que o grau
de cultura e coesio nacional de um povo podia ser medido pela intensidade do
culto a datas histéricas e vultos notéveis. Em 1919, Graga Junior publicou um
folheto intitulado “Da Comemotagio da Grande Data Nacional. Uma idéia
util e pritica”™ “Pode-se bem aferir da cultura e da coesio nacional de um
povo pelo maior ou menor fervor com que esse mesmo povo cultiva as suas
grandes datas histéricas e venera os vultos notiveis que mais tém contribuido
para a prosperidade, para o progresso e para a grandeza da patria.”’

Por intermédio da imprensa, alguns intelectuais argumentavam em fa-
vor da edificacio de lugares de meméria para 2 moderna nagdo brasileira. Ja
no inicio deste século, o escritor Gustavo Barroso langara-se numa campanha
pela criagio de um museu histérico, escrevendo uma série de artigos. “Ainda
era tempo,” dizia ele, “duma acio salvadora de se realizar a fundacio dum
verdadeiro Museu Histérico no qual se pudesse reunir, para ensinar o povo a
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amar o passado, os objetos de toda a sorte que ele representa.” Outro artigo
assinalava: “O Brasil precisa de um Museu onde se guardem objetos glorio-

sos, mudos companheiros dos nossos guerreiros e dos nossos herdis.”*

Em 1922, o governo republicano buscava, com a criagio do Museu
Histérico Nacional, resgatar o passado como constitutivo basico da nacionali-
dade. A idéia de nacdo pressupunha uma histéria, um passado. E o Museu
Histérico Nacional, situado numa érea historica do pais, parecia ser o local
adequado para preservar os documentos e 0s objetos capazes de evocar o pas-
sado nacional.

Um outro motivo para a criagio do Museu Histérico Nacional relacio-
nou-se a0s protestos gerados pela derrubada do Morro do Castelo. Apesar de
resquicio de um passado colonial que se queria ocultar, 0 Morro do Castelo
representava também o berco da ocupacio da cidade. Sua derrubada provocou
acirradas polémicas. A destruicio de um dos monumentos vivos da memdria
nacional levantava a suspeita de que os brasileiros eram pouco apegados
propria histéria. A criagio de uma casa-memoria para a moderna nagio brasi-
leira ao final da Exposicio do Centendrio sinalizava para uma tentativa do
governo federal de se redimir perante a opinido publica.’

Do ponto de vista de uma Historia dos museus brasileiros, a criacio do
Museu Histdrico Nacional, em 1922, constituiu-se num divisor de 4guas entre
os museus enciclopédicos, que deveriam dar mostras de todo o conhecimento
humano, - como assinalou Von Hering, diretor do Museu Paulista, em 1895
-, € um conjunto de museus criados posteriormente, vinculados 4 tematica da
brasilidade, especialmente da Historia e da Arte nacionais.

O museu do tipo enciclopédico atingiu seu apogeu no periodo entre o
final do século XIX e meados dos anos 20. Essa institui¢do cumpria papel
relevante enquanto local de ensino e de producio cientifica. ' O grande
paradigma era o evolucionismo, e, sob essa égide, os museus problematizavam
a temdtica da evolugdo das espécies. Em geral, abrigavam cole¢oes que repre-
sentavam indistintamente variedades da flora, da fauna e de espécie humana.
Segundo Schwartz, “os museus transformam-se aos poucos em depdsitos or-
denados de uma cultura material fetichizada e submetida a uma ldgica evolutiva.
Comparar, classificar, concluir eram as grandes metas desses cientistas, ver-
dadeiros filésofos viajantes que, financiados por museus e outras instituicées
européias, vinham a terras distantes e exoticas, como o Brasil, em busca de
colegdes (..)7. "2

O Brasil era palco de viagens e excursées de naturalistas estrangeiros
que aqui coletavam vestigios de culturas em extingdo. Evidentemente, consi-
deravam que esses vestigios estariam mais bem preservados nos museus me-
tropolitanos. Desse modo, “até meados do século XIX, toda a sciencia era
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feira por viajantes estrangeiros que para ci vinham exclusivamente para cole-
tar.” 13 Nos ultimos anos do século XIX, esse quadro sofreu alteragdes
significativas. Segundo F. de Azevedo, citado por Schwartz, virios centros
de intelectuais, tomando por base a tcoria da evolucio, partiram para um
trabalho de reelaboragio das teorias européias em fungio do contexto especi-
fico brasileiro, pensando em sua aplicagio local.

E nesse periodo que entram em atividade trés dos maiores museus bra-
sileiros: o Museu Paraense, fundade por Emilic Goeldi, em 1885, o Museu
Paulista, dirigido pelo cientista alemio Hermann Von Heting, em 1893, e o
Museu Nacional, criado em 1818, que passa por grandes transformagdes sob
a direcio de Batista Lacerda (1895-1915).14 A perspectiva enciclopédica,
evolutiva, comparativa e classificatéria marcou essas instituicdes.

Com o Museu Histérico Nacional passou a existir no pafs uma institui-
¢io museoldgica consagrada 4 nacio brasileira de um ponto de vista histérico.
O objeto privilegiado consistia no processo de construgo do Brasil enquanto
nagio independente. Nas palavras de um colaborador de GustavoBarroso, o
“Museu Histérico Nacional (..) surgiu numa fase em que se comemorava o
primeiro centendrio da nossa emancipagio politica. As festas da Independén-
cia levaram o governo i conviccio de que constituia lacuna imperdodvel a
falta de um departamento oficial que (...) marcasse episédios das nossas glo-
rias do passado.” 15 A proposta de um museu histérico nacional distanciava-
se, portanto, dos museus enciclopédicos dedicados 4 tematica da evolugio dos
seres vivos, em especial, da espécie humana. Seu principal objetivo era tratar
de uma outra evolugio, a evolugio da chamada nacio brasileira.

Culto da Saudade

Ao nomear Gustavo Barroso para dirigir 0 Museu Histérico Nacional,
o presidente Epitdcio Pessoa cumpriu as normas de um ritual consagrado pelas
instituicdes politicas brasileiras, onde as oligarquias se revezavam no poder,
trocando cargos, honrarias e privilégios. As ligagdes de Gustavo Barroso com
Epitacio Pessoa ja vinham de longe, ambos egressos de tradicionais familias
do Norte.16  Os lagos entre Gustavo Barroso e Epiticio Pessoa haviam se
estreitado particularmente quando, em 1919, Gustavo Barroso, entio com 31
anos, ¢ j4 com sete livros publicados, seguiu como secretirio da delegagio
brasileira 2 Conferéncia de Paz, em Versalhes, chefiada pelo futuro presidente
Epiticio Pessoa.17

Gustavo Adolfo Luiz Guilherme Dodt da Cunha Barroso nasceu em
Fortaleza, no Ceara, no dia 29 de dezembro de 1888, filho de Anténio Felino
Barroso, membro de uma tradicional familia do notte, e da alemd Ana Dodt
Barroso. Orfio de mie aos sete dias de nascimento, foi criado por uma tia
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paterna que lhe ensinou as primeiras letras. Em 1898, ingressou no Colégio
Partenen e, no ano seguinte, transferiu-se para o Liceu do Cear4, ambos em
Fortaleza, formando-se em 1906. Nesse mesmo ano, publicou seu primeiro
artigo no periddico cearense Jornal da Republica. Bacharelou-se em Direito,
em 1910, no Rio de Janeiro. Atuou como jornalista, advogado e escritor.
Filiou-se ao Partido Republicano Federal, em 1912, onde permaneceu até
1918, tendo sido eleito deputado federal pelo Ceard, em 1915. Em 1922, foi
nomeado diretor do Museu Histérico Nacional e, em 1923, ingressou na Aca-
demia Brasileira de Letras. Em 1933, aderiu 2 Agdo Integralista Brasileira
(AIB), organizacio fundada por Plinio Salgado, que, ainda nesse ano, se trans-
formou em parddo politico. Participou da conspiragio e do levante integralista
de 1938."® Com o recrudescimento de manifestagdes de repiidio 20 integralismo,
em 1942, devido 2 entrada do Brasil na Segunda Guerrza Mundial 20 lado das
forcas aliadas, Barrose distanciou-se da politica, passando a dedicar-se is
atividades de escritor, intelectual e diretor do Museu Histérico Nacional, Fa-
lecen em 1959.

Caricaturista, romancista, poeta, teatrélogo, tradutor e ensaista, Gustavo
Barroso foi um expressivo intelectuai, de origem e formagio catdlica. Seus
bidgrafos assinalam o carisma, a capacidade de reunir em torno de si indmeros
adeptos para suas idéias, a espantosa produgio literatia de quase uma centena
de volumes. O pensamento de inclinacio conservadora caracterizou a produ-
¢do intelectual desse homem considerado infatigivel pelos amigos.

Com relagio ao Museu Histdrico Nacional, pode-se dizer que o pri-
meiro diretor da instituicio foi também seu principal idedlogo. De 1922 a
1959, com um breve intervalo de 1930 a 1932, periodo em que esteve 2 frente
da institui¢io, o idedrio por ele defendido foi decisivo para a formacio e 2
consolidagio de uma politica oficial que se refletia principalmente na aquisi-
gdo dos objetos. Nesse ideitio, tradicio era uma categoria-chave, associando-
se notadamente 2 idéia de passado.O tempo passado, entendido como antigii-
dade, conferia legitimidade s coisas e z0s homens. Em livro autobiografico,
o proprio Barroso citou uma conversa com seu pai, onde repetia seus
easinamentos: “Os nomes das ruas duma cidade, meu filho, refletem 2 sua
vida ¢ resumem a sua histéria. ¥ um erro, senio um crime, muda-los a cada
passo, sobretudo para homenagear individualidades passageiras. Destréi-se a
tradigio que deve ser sagrada porque ¢ 2 alma de uma Pétria. Nio pode haver
pitria sem tradi¢do.”"? Barroso atribuia um valor positivo a categoria tra-
dicdo, prezando “o amor ancestral & tradicionalidade”, Tracando sua genealogia,
vinculava tradicdo 4 origem familiar. Citava sens avés patetnos como homens
de “prestigio e fidalguia”, cujos nomes “projetavam-se no cenirio provincial
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e no cendrio nacional, nas letras, na politica e nas armas”. Assinalava que a
estirpe de seu avo materno “se prendia 2 velha nobreza de Walsrode”, na
Alemanha.

O diretor do Museu Histdrico Nacional percebia-se como sucessor de
fundadores da nacionalidade, utilizando enfaticamente a expressio povoadores
inicials para marcar a distingao de seus ascendentes com relagio is novas
populacdes que se haviam formado na regiio do Norte do pafs. “(...) meu
bisavd, o velho Jodo da Cunha Pereira, capitio-mér dos indios da Paupina,
depois Mecejana (~.) era pernambucano, nascido em Goiana, mas da grande
e antiga familia dos Cunha, povoadora do Vale do Jaguaribe. Minha bisavo
descendia dos Lages, que também haviam sido os povoadores iniciais do
Cear4d Grande, como entio se dizia para diferengar do Ceard Mirim ou Ceard
Pequeno, regido do Rio Grande do Norte. Meu avé paterno era o capitdo
José Maximiano Barroso, considerado no comeco do século, como sendo o
homem de mais prestigio e fidalguia do Aracati. Os nomes de Fidelis e Liberato
Barroso projetavam-se no cendrio nacional de letras, na politica e nas ar-

mas.” ¥

Barroso atribuia grande peso a origem e formagio familiar na const-
tuicdo de suas crencas. Relata ter sido bastante influenciado por uma tia que o
criou, irma mais velha de seu pai. “(Ela) tinha bastante leitura e o espirito
roméntico da cultura de 1860. Falava muito em Lamartine, em Victor Hugo,
na Revolugio Francesa, em D. Pedro 11, Joaquim Nabuco e Maciel Monteiro.”

Em sua vasta obra literdria, especialmente nos estudos de Folclore,
incorporou idéias do romantismo alemio, movimento surgido na Alemanha
em finais do século XVIII, tendo também se dedicado ao tema da construcio
da identidade nacional.22 A categoria do Norte assinala em Barroso mais do
que uma regido de origem. Assinando-se sob o pseudénimo Jodo do Norte, o
escritor usava essa categoria como indicativa de pertencimento a um grupo,
marcando uma identidade regional. Nessa direcio, consagrou grande atengio
a estudos de costumes regionais. Um de seus livros mais famosos intitula-se
Terra do Sol (Naturezas e Costumes do Notte) .

A categoria tradicio era utilizada por Barroso também para conferir
legitimidade a um grupo social. Referindo-se ao critério de antgiidade, bus-
cava compor, por meio da reconstitui¢io sistemdtica do passado dos individu-
os (as drvores genecaldgicas), um grupo social cuja identidade era definida pela
idéia de nobreza e fidalguia. Esse grupo social era concebido como um todo
indivisivel e distinto dos demais por uma questio de substincia: o sangue. As
arvores genealdgicas constitujam sua metifora por exceléncia, onde uma mes-
ma substincia percorria da raiz 20 tronco, aos galos, aos frutos. Sob a égide
da tradigio, 2 nagio era concebida como uma construgio cujas bases teriam
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sido edificadas num passado remoto, a que a Repiiblica apenas dava continui-
dade. Barroso opunha-se aos que viam na Repiblica uma ruptura com relacio
a0 Império. Privilegiava o aspecto de permanéncia (em detrimento da mudan-
¢a) em sua construgdo histdrica da nacionalidade. Desse modo, buscava recu-
perar os elos que interligavam passagens do todo nacional na linha do tempo.
Nessa construgio, eram atribuidos valores a periodos considerados notiveis
(Barroso referia-se ac Império como “meio século de bondade™).

E nitida em Barroso a predominincia de uma concep¢io étca da Histo-
ria. A Histdria meswra da vida onde exemplos sio retirados do passado com o
objetivo de ensinar, transmitir ou afirmar valores no presente.”® Essa vertente
antiga de histdria algumas vezes combinava-se com o modelo moderno de
uma histéria realista, factual e narrattva. Principalmente quando Barroso pro-
cedia a estudos de pecas museoldgicas, buscando comprovar 2 autenticidade e
fixar as caracteristicas dos objetos.™

Significativamente, o mesmo decreto presidencial que criou o Museu
Histérico Nacional revogou o banimento da familia imperial. Esse fato nio
passou despercebido a0 primeiro diretor do museu. Em texto escrito para os
jornais, Gustavo Barroso enunciava uma visio restauradora (o culto da sauda-
de), demarcando distincia com relagio aos republicanos positivistas. Fazia
questio de elogiar a atitude do presidente Epitacio Pessoa, radicalmente di-
versa - no seu entender - dos governos anteriores. O presidente Epitacio Pes-
soa “institua o culto da saudade”, enquanto o “estreito sectarismo positivista”
se tinha esforgado por “matar as tradicdes”.

“Para felicidade nossa, acabou-se no Brasil a era do descaso pelo
passado.Coube 20 Exmo. St. Presidente Epitacio Pessoa a gléria de ter insti-
tuido no seu pais natal, cujas tradigGes o estreito sectarismo positivista se tem
esforcado por matar, o culto da saudade. Ele o iniciou, revogando o banimento
da Familia Imperial ¢ fazendo com que viessem repousar na Pitria querida as
cinzas daquele que, durante meio século de bondade, dirigira seus destincs.
Ele o cimenta instituindo o Museu Histérico, que custodiara as lembrancas
mais importantes de nossa vida militar, naval, politica e social, durante os
mais notdveis perfodos. E ele terminara a obra fazendo renascer a estrela de
cinco pontas dessa ordem genuinamente nacional do Cruzeiro, que brilhou
sobre o largo peito dos nossos herdis.”®

Barroso referia-se fundamentalmente ao projeto messidnico dos pri-
meiros governos republicanos, que ensaiaram uma ruptura com o passado. O
banimento da familia imperial representou o ponto de partida de um projeto
de dissolugio. Com o objetivo de pulverizar a memdria do Império, o gover-
no republicano anunciou, em 1890, um grande leilio de todos os bens da
familia imperial a ser realizado no Paco de Sio Cristovio. Apés acalorado
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debate pela imprensa, onde simpatizantes de D. Pedro 1I reagiram i idéia do
leilzo, esse terminou ocorrendo em 13 etapas diferentes, com objetos que iam
desde bibelés até pecas de mobilidrio e um carro finebre.

“Na tribuna de 22 de agosto de 1890, um artigo pedia, em nome da
nagdo brasileira, 2 atencio do chefe do governo provisério para o oficio diri-
gido pelo advogado Sr. Dr. Silva Costa, ao Sr. Ministro de Instrugio Priblica,
Correio e Telégrafos, relativamente 4 venda arbitriria ¢ forcada dos bens da
Familia Imperial, da qual, menciona que o Sr. Marechal Deodoro, hoje chefe
do Governo, a depor a monarquia, nio o obrigam aos atos de violenta
prepoténcia contra a pessoa e bens do venerando chefe da familia deposta.”*

O publico que participou dos leildes em Sio Cristévio era constituido
por “curiosos, amadores de objetos de arte, capitalistas, amigos da familia
imperial, donos de belchiores e ferros-velhos na cidade.” Todos “rinham o
seu objetivo, uns velando a seguranca do novo regime, outros em busca de
objetos que lembrassem a realeza. Outros, dvidos na aquisicio de pegas que,

por qualquer prego, seriam vendidas”.”

Contudo, o governo republicano nio logrou seu intento. As pegas da
familia imperial configuravam emblemas, sintetizando valores de uma visdo
de mundo aristocratica. Especialmente os bens associados ao préprio impera-
dor D. Pedro II, como objetos de uso particular, pinturas, retratos. Os amigos
da familia imperial adquiriram muitas dessas pegas, afirmando o culto i no-
breza e ao imperador. Muitos deles presentearamn outros amigos da familia
imperial com bens adquiridos nos leilGes, acionando um circuito de trocas
simbdlicas entre si que perdurou ao longo dos anos. Garantiram com isso a
atualizacio do passado e a preservagio dos valores tradicionais investidos
nesses objetos.

Muitos dos objetos adquiridos no leildio do Pago de Sio Cristévio
terminaram por serem alocados definitivamente no Museu Histérico Nacional
ou, posteriormente, no Museu Imperial de Petrépolis, como resultado de do-
acdes dos herdeiros dos amigos da familia imperial. O préprio Gustavo Barro-
SO concorreu em muito para que essas doagdes se efetivassem. O culto da
saudade apregoado pelo primeiro diretor do Museu Histérico Nacional, reve-
lava uma de suas faces: valorizagio do Império e da chamada “nobreza brasi-
leira™.

“Foi arrematado pelo St. Luiz Machado uma mobilia composta de 17
pegas de jacaranda (..). Essa mobilia veio a ser mais tarde doada pelo Conde
Modesto Leal e por intermédio de sua filha, Dona Aurea Leal Rocha Miranda,
entregue 20 Museu Imperial, em Petrépolis.”? (25)
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“Um lombilho de couro (...) que serviu no cavalo em que montou D.
Pedro I1 na rendicio de Uruguaiana, foi vendido (...) ao Sr. Fortunato da
Fonseca, residente em Portugal e que, em 1922, vindo assistir 20 centenirio
da Independéncia do Brasil, ofereceu-o ao Museu Histérico Nacional.” %

Foi durante a regéncia de Gustavo Barroso que se configuram a forma-
¢do do acervo e a consolidacio da instituicdo. A maioria das pegas foi adqui-
rida nessa fase. Ao tomar posse, o escritor j4 havia elaborado listas com os
objetos que desejava incluir no museu. Barroso apregoava que s¢ reunissem
no museu objetos de toda sorte “para ensinar o povo a amar o passado”.
Assim, enumerava cada objeto e o local onde podia ser encontrado: “no Ar-
quivo Nacional hd a cadeira ou o trono em que o Imperador se sentava no
Senado, um capacete da Imperial Guarda de Honra de D. Pedro I e outras
reliquias; na igreja da Cruz dos Militares se acham feixes de bandeiras toma-
das aos paraguaios; no Museu Naval estio os canhdes do Forte do Principe da
Beira; nas estrebarias do Ministério da Guerra existe o velho carrinho em que
Osério fazia suas campanhas.” (27)

Por meio de decreto presidencial, muitos desses objetos foram transfe-
ridos para o museu. Quais os significados desses objetos? O que o primeiro
diretor do museu queria com eles evocar? Reliquias, em estreita vinculacio
com fatos e personagens da Historia do Brasil, destinavam-se 4 funcio educativa:
“ensinar o povo a amar o passado”, procurando reforcar os lacos dos indivi-
duos com a nacionalidade.

Contando uma Histéria do Brasil

Em que consistia a reconstru¢io do passado enunciada pelo Museu
Historico Nacional? Qual Histéria do Brasil era ali conrada?

Na reflexdo que estamos fazendo em torno da relagio meméria / histo-
tia e a finalidade do museu em seu primeiro periodo concluimos que predomi-
nava na instituigdo o “museu-meméria”. O objetivo que determinou a aquisi-
¢io do acervo foi o de conteddo evocativo das pecas. Os objetos deveriam
despertar nos individuos a lembranga de acontecimentos significativos para a
formagio nacional. Esse poder de evocagio s6 alguns objetos detinham. Gustavo
Barroso escolhia-os a dedo: a espada usada por D. Pedro I no “Grito do
Ipiranga”, os dormentes que serviram para o enforcamento de Tiradentes, o
carrinho em que Osério féz sua campanha, ¢ assim por diante. Os objetos
eram reliquias e o museu um templo sagrado da meméria nacional. Quanto
maior 2 aura do objeto maior o seu valor no contexto do “museu do Barroso”.
Mas uma questdo era crucial: a atribuigio do valor simbélico desses objetos
estava indissociavelmente ligada ao discurso da memdria nacional. Nenhum
desses objetos teria importincia e valor fora desse discurso. Para que servem
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dormentes de madeira que inclusive em algumas partes encontram-se em de-
composicio se lhe forem retiradas informacGes como a de que foi com aquela
madeira, exatamente aquela, que Tiradentes - o precursor da independéncia
do Brasil -foi enforcado ? De que servem fotografias que se despedacam nos
arquivos se ndo soubermos que sio fotografias do segundo imperador do Bra-
sil quando jovemn? Para que guardar uma bandeira cheia de tracas se nio infor-
marmos a quem a observa que aquela era a bandeira do Império brasileiro?
Quem nio atiraria ao lixo figuras de proa de antigos navios ja completamente
quebradas se ndo soubesse que essas figuras foram trazidas como troféus de
guerra pelos soldados brasileiros que combateram durante a guerra do Paraguai ?

Um museu voltado para o propésito de manter viva a2 meméria nacio-
nal ndo era exatamente um museu onde o conceito moderno de histria vigo-
rasse. Pelo contririo, um museu desse tipo era compativel apenas com a ver-
tente antiga ou clissica de histéria. Antes de se fundar no tempo como um
continuum, antes de estabelecer uma linha evolutiva, o museu estabelecia seu
discurso sobre a base do chamado “espago de experiéncias™ onde histdrias
excepcionais, extraordindrias, exemplares eram contadas e associadas as reli-
quias histéricas com o objetivo de solidificar os lacos entre os individuos em
torno da identidade nacional.

Em alguns casos o conceito moderno de histéria aparecia embrionério
e nesses casos havia uma combinagio peculiar dos modelos classico e moder-
no de histéria com forte predominincia do primeiro. Essa combinagio peculi-
ar entre os dois modelos estavam presentes na construcio de uma linha evolutiva
da nagdo que se refletia na organizagdo das salas de exposicio: “Colénia (sala
D. Joao VI); 1° e 2° Reinados (salas D. Pedro I e D. Pedro II); Repiiblica
(sala Deodoro); Marinha (Tamandaré); Paraguai (Duque de Caxias) (...)"
(Dumans, 1940: 215). Nessa organizagio, havia claramente a intencio de
fixar perfodos a partir de marcos politicos relativos ao estabelecimento do
pais enquanto nagio independente. Entretanto, essa periodizacdo conviveria
com o resgate de momentos significativos, o culto a épocas do passado e,
principalmente, a nostalgia do Império, freqiientemente observada. As épocas
histéricas seriam evocadas ndo no sentido de estabelecer a verdade, mas de
afirmar valores, como se pode observar na descri¢io do conservador Dumans
sobre as salas dedicadas 4 Colénia e ao Império.

“Noutras salas, os retratos da €poca colonial e dos 1° e 2° Reinados; o
de D. Carlota Joaquina; e de Dona Escoldstica, e o de sua filha, 2 Marquesa
dos Santos, favorita de D. Pedro I; o de D. Luiz de Vasconcelos e Souza,
ilustre vice-rei; o de D. Jodo VI; o de D. Pedro I, D. Pedro II e D. Mara I;
o dos grandes Generais Oséric e Caxias; maquete das estituas dos imperado-
tes D. Pedro I e D. Pedro II, da imperatriz D. Thereza Christina, princesa
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Izabel e outras muitas produzem impressio duradoura, revelam um passado
trangiiilo ¢ magnifico, revivendo flagrantes materializados de eras brasilei-
ras.” (Dumans, 1940: 215) (os grifos sio meus)

Essa galeria de personagens reforcava a idéia de uma histétia mestra da
vida, onde o passado com seus exemplos revelava ensinamentos para as acdes
no presente. Essa concepgio atualizava-se numa énfase no chamado “papel
educativo do Museu Histdrico Nacional”, que mereceu espago extenso e sig-
nificativo nos artigos dos Anais do Musen Histdrico Nacional, publicagio
oficial que circulou regularmente de 1940 a 1975.

Na visio do conservador Sigrid Porto de Barros, os objetos seriam
testemunhos de épocas determinadas, portando conhecimento transmissivel.
Eles permitiriam a concretizagio dos fatos narrados em aula”, a vivéncia do
passado por parte dos alunos e, sobretudo, a “formagio do espirito civico”,
“de idéias patridticas e humanitirias”. O Museu Histdrico Nacional, no seu
entender, devia oferecer “um conjunto vivo que, a par de detalhes artisticos
e técnicos, favorecesse sobremodo o ensino da Histéria, proporcionando aos
alunos um conhecimento bisico da época em que vivem, tornando-os capazes
de compreender que o presente é conseqiiéncia do passado e a importincia da
causalidade em Historia.” (Barroso, 1948: 48-72)

O passado (por meio dos objetos) ensinaria sobre o presente (Histéria
magistra vitae). A fungio dos museus seria a transmissio dos valores da civi-
lizagdo a todos os povos. Particularmente num museu de histéria, a educagio
assumitia um fim pritico “visando precipuamente a formacio da consciéncia
patritica™. Idealmente, o museu seria importante auxiliar do Estado nacional
em seu objetivo de transformar o conjunto dos habitantes de um territério em
cidadios referenciados 4 nagio, como constitutivo bésico de suas identidades.
Com essa finalidade pritica e politica enunciada, 2 histéria como mestra da
vida seria enfatizada no Museu Histérico Nacional. A formacio da conscién-
cia civica seria ultimada “através da narrativa dos episédios mais importantes
e dos exemplos mais significativos dos principais vultos do passado nacio-
nal”. Os conservadores procuravam atrair para o museu “associacdes ou
entidades trabalhistas™ e, principalmente, as “escolas publicas”, onde estari-
am os estudantes de menor nivel sécio-cultural. A “mensagem cultural” do
Museu Histérico Nacional era também “niveladora”, no sentido de forjar os
cidaddos conscientes do “dever civico de amar e respeitar a pitria”, ou seja,
de se tornarem, acima de suas diferencas culturais, brasileiros.

A principal caracteristica da Histéria do Brasil enunciada pelo Museu
Histérico Nacional, que demarcava um campo préprio, era a énfase atribuida
a relagio de continuidade do Brasil enquanto nagio com o Estado patrimonialista
portugués. Barroso preocupou-se, como assinalou a historiadora Miriam
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Sepilveda dos Santos, em “estabelecer uma marca nacionalista com base no
culto is tradicdes estabelecidas pelo modelo centralizado ¢ hierdrquico do
Estado Imperial implantado por Portugal no Brasil e pela valorizagio de uma
etnia peculiar, autdctone, que incorporava negros, indios e mesticos, ainda
que através de uma representacio paralela - a do folclore nacional, o qual nio
ocupava espago ptivilegiado no Museu Historico Nacional” (Santos, 1989:
Z5)"

Uma visdo hierdrquica de sociedade estruturava-se basicamente pela
demarcagio entre as elites ¢ o povo. As elites aparecem associadas original-
mente a0 Estado Imperial, enquanto o povo seria caracterizado pela idéia de
amialgama singular entre as racas, bésico para a construgio de uma identidade
nacional. Barroso pretendia recolher a0 Museu Histérico Nacional os objetos
representativos das elites - “Leif ou Leyt, a Elite, o escol, a nata, isto €, os
guerreiros capazes de combater” (Barroso, 1935: 20). Considerava importan-
te criar um museu destinado 2 preservagao dos objetos representativos do
povo: um museu folclérico ou ergolégico - “Fofé ou oz, povo, o vulgo, os
que acompanham” (Barroso, 1935: 20). Chegou até a escrever artigos sobre
© agsunto, entre os quais “O Museu Ergoldgico Brasileiro: o desenvolvimento
dos Estudos Folcldricos em Nosso Pafs” , para os Anais do Musen Histirico
Nacional, de 1942.

A Histéria do Brasil para Barroso tem inicio em 1808, quando a Coroa
Portuguesa institui o Reino Unido de Portugal e Algarve. Sob a dtica de
Barroso, o Estado Imperial teria forjado a nagio brasileira, unificando os
brasileiros e demarcando as principais fronteiras. A tradi¢do brasileira - que
deveria ser preservada e cultuada - havia sido estabelecida pelo Império. As-
sim, como também observou Santos, o Museu Historico Nacional, sob a dire-
¢io de Barroso, recolheu principalmente objetos associados ao Estado Imperi-
al e ndo as novas aquisigdes da Republica. Batroso opunha-se mesmo a algu-
mas medidas republicanas, como a “descentralizagio” dos estados que a Re-
publica promoveu.

Em linhas gerais, ¢ possivel assinalar divergéncias entre a construgio
histdrica de Barroso e a construgdo historica que a Republica, em seus primei-
ros anos, procurou consolidar. A Proclamagio da Republica implicou a in-
vencido de uma tradi¢io republicana, para usar expressio do historiador in-
glés Eric Hobsbawm. Personagens como Tiradentes foram retrados do limbo
do esquecimento para serem glorificados como precursores da nagio republi-
cana. Essa orientagio almejava forjar uma tradigio republicana para a nagio,
enfatizando a descontinuidade da Republica com relagio ao Império (Carva-
lho, 1990). Barroso, em contraposicio, seguia a tendéncia que fundamentava
as bases da tradicdo nacional no Império.
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No Museu Histérico Nacional, o culto 4 tradi¢io implicou o culto a
pessoas exemplares, capazes de personificar essa tradicio. O Museu Histérico
Nacional tendia a restaurar, conservar ¢ legitimar o papel do Império e da
nobreza brasileira no processo de formagdo da nacionalidade. Corporificando
2 idéia de monarca esclarecido, D. Pedro II, por exemplo, era apresentado
como uma dessas pessoas exemplares. O culto 4 pessoa exemplar tanto no
caso do Imperador quanto no de outras pessoas eleitas como tal, estruturava-
se por meio dos objetos a ela relacionados. Walter Benjamin sugere que, nesse
sentido, seja utilizado o conceito de aura. “A ‘aura’ de um objeto esti asso-
ciada a sua originalidade, a seu cariter Gnico e a uma relagio genuina com o
passado. ¥ Benjamin reserva as nocdes de singularidade (unigueness) e pes-
manéncia para designar esses aspectos, em contraste com a reprodutibilidade
e a transitoriedade dos objetos ‘nio-auriticos’. “Estes tltimos, exatamente
por serem reproduzidos e transitGrios, ndo guardam qualquer relagio orgini-
ca e real com um passado pessoal e coletivo” (Gongalves, 1988: 265-266).

Havia também grande preocupacio com a origem das pecas (autentici-
dade) e a relagdo das pegas com o passuidor origindtio ou com o doador que a
conservou por seu valor simbdélico. Essa relacio estreita, possuidor-ariginal-
doador-objeto reforcaria a aura do objeto, quase sempre associado a alguma
grande personalidade ou pessoa exemplar, Apés ter ingressado no museu, o
objeto permaneceria, desse modo, associado ao possuidor original €/ou ao
doador, como representacdo particular da pessoa além da morte, uma reliquia.
O doador, nesse contexto, seria também um primeiro conservador, pois, per-
cebendo certo valor simbélico no objeto, teria decidido conservi-lo, para mais
tarde depositi-lo num museu de sua confianga, uma instituicio capaz de
conservd-lo para a eternidade. A relagio entre museu e doador seria de confi-
anga reciproca, €, com a conservagio dos objetos, procurar-se-ia assegurar a
conservagio daquilo que eles estariam simbolizando.

O Museu Histérico Nacional destinava-se a “guardar e expor as reli-
quias do nosso passado, cultuando a lembranca dos nossos grandes feitos e
dos nosso grandes homens”. (gpwd Dumans, 1947). O conservador Dumans
atribui o sucesso da iniciativa de criagdio do Museu Histérico Nacional a legi-
timidade adquitida por Barroso nos meios oficiais e nas elites sécio-econémi-
cas. As boas relagdes de Barroso com presidentes, como Epiticio Pessoa e
Getilio Vargas, associadas a seu talento e habilidade, teriam sido fatores de-
cisivos. Além disso, menciona o “louvivel interesse do publico”, “nio sé
pelo crescente nimero de visitantes”, como na “cooperagio direta”, median-
te doagdes (Dumans, 1940: 217). Segundo Dumans, “a Diretoria teve de
apelar para a generosidade particular, cuja asssiténcia ndo lhe faltou, desta-
cando-se pelos seus donativos as seguintes pessoas: Drs. Guilherme, Arnaldo,
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Carlos e Otavio Guinle; Bario Smith de Vasconcelos, Sr. Manuel Mendes
Campos, Dr. Julio Otoni, St. Mario de Oliveira, Sr. Candido Souto Maior e
Sra. Miguel Calmon” (Dumans, 1947).

Resultado de uma iniciativa oficial, articulado com determinada nogdo
de histéria, sob a lideranga de Gustavo Barroso, o Museu Histérico Nacional
converteu-se também num espago de articulagio entre grupos sociais diver-
sos, funcionando como uma instincia do que Bourdieu denominou mercado
de bens simbélicos (Bourdieu, 1987). Por meio das doagdes, alguns grupos
sociais estariam materializando troca de objetos pouco palpaveis, como pres-
tigio, honra, legitimidade.

O culto da saudade implicava uma visio nostilgica do passado, onde
alguns momentos eram especialmente glorificados em detrimento de outros.
Ao periodo do Império corresponderia um passado tranqiiilo e magnifico. A
civilizagio nos trdpicos brasileiros teria sido aquisiio da nobreza brasileira,
consolidada durante o reinado de D. Pedro II, o monarca esclarecido e culto.

“Apesar do conceito quase generalizado de que a nossa Corte foi pau-
pérrima e triste, sem o brilho dos saldes nem o esplendor dos centros artisd-
cos que a aproximassem das faustosas Cortes curopéias, nao deixamos de ter
algo de belo, de digno do titulo que ostentivamos, muitissimo além de uma
Corte formada na sua maioria, por elementos enobrecidos por mercé de dois
Imperadores, num lapso de 67 anos, quando as Cortes da Europa, em boa
parte, remontavam ao tempo das Cruzadas, e mesmo anteriormente 2 elas.

Ha uma separacdo de séculos entre a Europa e nés. Séculos que puliram
nomes de familia. No entanto, nenhum principe ou jovem fidalgo, vindo ao
Brasil durante o periodo imperial, saiu daqui constrangido por falta de civili-
dade ou de zmbiente de uma verdadeira Corte. Bem pelo contririo! E de
surpreender que dentro das condicées locais, milhares de léguas maritimas da
velha Europa, aqui tivesse brotado e se desenvolvido uma distingdo que pouco
distava daquela terra de origem do insigne visitante. ( ... ) As carruagens
utilizadas pelos nossos Imperantes atestam que o vimos afirmando. E nio é
imaginacio enriquecida por uma fantasia exaltada. Sio documentos coesos (

.. ) (Rusins, 1941; 220-290).

O museu repetia ritualmente, por intermédio de seus cbjetos, a balada
exemplar dos herdis. Modelos de individuos dedicados 2 nacdo, num espirito
essencialmente missionario, deveriam ser exibidos e cultuados. Possuiam a
forca do mito, que, pela repeti¢io, divulga e impéem valores, demarcando
regras de funcionamento da estrutura social. No Museu Histérico Nacional,
a historia nacional era evocada como resultado da acdo desses individuos sin-
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gulares. Os objetos relacionados diretamente a eles, designados por “objetos
gloriosos, mudos companheiros do nossos guerreiros e dos nossos herois”.
(Barroso, apwd Dumans, 1947: 1), sintetizavam histdrias herdicas.

Na galeria desses herdis, duas figuras destacavam-se: Duque de Caxias
- por intermédio do qual o papel do Exército, na formagio da nacionalidade,
era valorizado - e D. Pedro II -, enfatizando o papel do Estado e da nobreza
enguanto grupo social capaz de conduzir o processo civilizatorio.

Duque de Caxias representava o her6i por exceléncia, “um verdadeiro
herdi epbnimo do Brasil” (Barroso, 1942: 401). Consoante com uma vertente
oficial da histéria, o Museu Histérico Nacional cultuava a figura de Caxias
como o unificador nacional. Os “grandes feitos” dos herdis serviam para a
perpetuagio de valores morais por meio do ensino. No caso de Caxias,
enfatizava-se o papel relevante do Exército para a manutencdo da estrutura
social.

D. Pedro II encarnava o monarca esclarecido, simbolo de abnegagcio,
distingdo e sabedoria; representava o homem pablico por exceléncia. Repre-
sentacdo que se consubstanciava nos objetos - semiéforos relacionados a sua
pessoa. Ainda hoje esses emblemas imperiais configuram presenca marcante
no acervo do Museu Histérico Nacional.

Além dos grandes herdis, havia espaco para os de pequeno porte, capa-
zes de com seus exemplos didaticos formar uma consciéncia civica. Nos Anais,
encontramos dois artigos focalizando pessoas comuns que se teriam notabili-
zado por atitudes patriticas. O primeiro, intitulado “Um valioso presente
para 0 Museu Histérico”, conta a histéria de um veterano soldado da Guerra
do Paragual que teria encontrado uma bandeira do Império servindo de tapete
a Solano Lopez. O patriético soldado guardou a bandeira consigo, doando-a
a0 Jornal do Commercio para que fosse colocada “num lugar onde todos
(pudessem) vé-la e venerd-la”. Mais tarde, o jornal doou-a a0 Museu Histé-
rico Nacional. O artigo traz uma biografia do tenente, enfatizando seu heroismo
€ amor 2 pitria e encerrando da seguinte forma:

“A preciosa bandeira foi recolhida a0 Museu Histérico onde se encon-
tra cuidadosamente guardada. O dito tenente vinha sempre ao Museu, nas
datas comemorativas da entrada triunfal do Exército Brasileiro em Assuncio.
Ele parava sempre em frente 4 preciosa bandeira, que foi colocada na Sala
Duque de Caxias, perfilava-se, batia continéncia e ficava alguns instantes em
siléncio em frente 4 mesma. Depois, nunca mais apareceu. Foi dormir o sono
tranqiiilo dos que souberam amar e defender a sua patria”. (Anais, 1942, vol.
III - a partir de reproducéo de uma noticia publicada no Jormal do Commercio,
em 13 de setembro de 1922).
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Assim, formou-se no Museu Histérico Nacional uma galeria de hist6-
rias exemplares. Reis, rainhas, condes, ministro de Estado, benfeitores do
Museu Histérico Nacional, militares, escritores e pequenos herdis repousari-
am, lado 2 lado, por intermédio de suas indmeras reliquias. Um perfeito san-
tudrio, com coroas de ouro, fios de cabelo, dentaduras, espadas, bandeiras, e
toda sorte de objetos capazes de evocar e despertar a consciéncia civica. Por
meio de determinada representagio do passado, um conjunto de idéias ¢ valo-
res era afirmado no presente.

A Introdugdo do Moderno Conceito de Histéria

Barroso nio ocultava sua intencio em fazer do Museu Histérico Naci-
onal essencialmente um museu das elites. A elas atribuia a fundacio da nacio
brasileira. Preocupado em estabelecer os marcos de origem, optou por privi-
legiar o momento de implantagio do modelo centralizado e hierarquico do
Estado Imperial portugués. Sua perspectiva caminhou no sentido de enfatizar
as continuidades com esse modelo matricial, fixado no tempo no momento
exato da elevagao do Brasil 4 categoria de reino Unido de Portugal e Algarve.
O Museu Histérico Nacional deveria representar, por meio de seus objetos -
“mudos companheiros de nossos guerreiros e de nossos her6is” - a acio das
elites na edificagio nacional. A acepcio da categoria elite no pensamento
barrosiano indicava “o escol, a nata, aqueles que comandam, inauguram”.
Numa outra instincia, em sua visio holista de sociedade, estaria o pars, “folk,
aqueles que seguem”, instincia complementar e encompassada pela primeira -
as efifes. Barroso atribufa um valor 4 conservacio de objetos destinados ao
cultivo de uma meméria do povo. Contudo, um museu que guardasse e con-
servasse as coisas do povo deveria ser de outro tipo: folclérico, ergolégico.
nesse museu, nio haveria tanto a preocupagio em demarcar uma origem para
4 nagao. mas, sim, em determinar ( e fixar) alguns tragos que poderiam ser
qualificados como singulares do povs brasileire. Barroso escreveu extenso
artgo sobre a proposta de um museu ergoldgico ou folelérico. Nio chegou a
efetiva-la.

Perseguindo as origens da nagio, o diretor do Museu Histérico Nacio-
nal sedimentou na instituigio uma Histéria nacionalista com base no resgate
de um passado herdico. No projeto de conservagio de objetos emblemiticos
dessa Historia, acolheu colegdes representativas das elites identificadas com a
fundagio da nagio brasileira. Assim, no Museu Histérico Nacional, a0 con-
tririo de serem enfatizadas as novidades advindas com a implantacio do regi-
me republicano, foram enfocados os vinculos, as continuidades com o Estado
Impetial portugués. Numa perspectiva de culto, um periodo histérico sobres-
saiu-se dos demais: o Império. Personagens de uma tradicio forjada no Impé-
rio mereceram salas especiais, como D. Pedro I, D. Pedro II, Caxias, Osério,
Tamandaré.
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Além dos objetos recolhidos pelo proprio Barroso em estabelecimen-
tos publicos, as doagdes de particulares tenderam a corroborar esse modelo.
As elites formadas no Império formavam o segmento de maior penetracio no
Museu Histérico Nacional. Trocas rituais e simbdlicas efetuavam-se por meio
dessas doagdes, ¢ a institui¢io muito contribuiu para reabilitar o prestigio
ameacado desse grupo social.

A Colegio Miguel Calmon® - uma das maiores e mais expressivas
colecdes do Museu Histérico Nacional - representa de maneira singular algu-
mas formas de perpetuagio de uma elite associada & nobreza imperial em plena
Repuiblica. A tendéncia da nobreza, observada por Simmel no inicio do século
de fechar-se em estreitos circulos marcados pela consangtiinidade, de acentuar
sua distingdo dos demais grupos sociais, de privelegiar a relagio com outros
nobres extrapolando as fronteiras nacionais, de transmitir o valor da nobreza
como legado 20 longo dos tempos sio algumas caracteristicas perceptiveis na
colegiio. Sinalizando aspectos holistas no interior desse grupo social, 2 traje-
téria de Miguel Calmon - jovem membro das elites republicanas na Primeira
Repiiblica - ¢ préviamente demarcada, com continuidade ao longo dos tem-
pos. O nome de batismo herdado do tio, Marqués de Abrantes, “estadista de
dois Impérios”, brasdes, emblemas da nobreza e da familia imperial consttu-
em legados de valor simbdlico: atualizar, por intermédio do jovem Miguel
Calmon, o éfhes da nobreza de seus ancestrais da corte imperial. Bens herda-
dos ou arribuidos sinalizam a articulagio dos nobres ao longo dos tempos.

Por outro lado, por meio de objetos adquiridos pelo “ministro
mais jovem da Repiiblica” ¢ possivel reconhecer a absor¢io de uma ideolo-
gia de progresso e modernizagio muito difundida na virada do século. Sinto-
nizar-se com um tempo repleto de novidades, alterar o panorama da natureza,
domesticando-a por meio de grandes obras que as invengdes cientificas torna-
ram factiveis, unir com trilhos e fios o imenso territdrio ainda por dominar,
enfim, construir a nagdo ¢ as pessoas nacionalizadas emergem como as tarefas
por exceléncia do homem piblico no periodo de fundagao da Repuiblica brasi-
leira. Numa singular combinagio entre o tradicional ¢ o moderno, a colegio
desse jovem politico da Primeira Reptiblica, sucessor do velho Marqués de
Abrantes, fornece chaves para o entendimento de peculiaridades das elites
entre nos.

Leques, fotografias, moveis, joias, livros, enfim, umi-
cativo de objetos sobreviveu ao tempo e fol preservado numa casa dedicada 2
meméria da nagdo brasileira. Extrapolando as fronteiras de uma familia ou de
um segmento social, transformando-se de bem privado em bem publico, todos
esses objetos - ou semidforos - a0 ingressarem no museu tornaram-se acessi-
veis aos cidaddos para o prazer estético de um simples olhar ou para deles
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extrair conhecimento. Desse modo, o Museu Histérico Nacional passou a
cumprir o papel de forjar uma consciéncia civica no contexto de um “museu-
memoria” e de uma concepgio ética e pedagdgica da histéria.

Com a morte de Gustavo Barroso, o Museu Historico Nacional entrou
numa fase de decadéncia, e o “Museu de Barroso” foi sendo gradativamente
desmontado. Segundo a historiadora Myriam Septlveda dos Santos®, que
focalizou as transformagdes ocorridas nesse periodo, a orientagdo imprimida
tendeu a privilegiar uma construgio discursiva elaborada pelos técnicos onde
a memoria coletiva foi sendo eclipsada. Neste contexto, o circuito de exposi-
¢oes foi reformulado para dar lugar 2 uma histéria dos grandes ciclos, dos
grandes processos estruturais, uma histéria sem rosto, sem personagens ou
que no miximo, admitia personagens submetidos 4 sua légica evolutiva. Rom-
pia-se, assim, com as exposi¢des baseadas nas “grandes colegdes”. As salas
dedicadas aos grandes personagens foram desmontadas, e os objetos, reunidos
em depdsito. Nesse novo formato de museu, pouca atencio era conferida as
procedéncias dos objetos. Os grandes doadores nio mais desfrutariam de quais-
quer privilégios. O banimento dos individuos implicou 4 homogeneizagio dos
objetos. Passava-se da vertente ética e pedagdgica de histéria para a vertente
moderna. Tornava-se mais importante a informacio e a descricio dos regimes
politicos e ciclos econdmicos numa sucessio onde eram atribuidos os mesmo
valores a todos os periodos.

Num primeiro momento, 0 museu passou a trabalhar com uma crono-
logia de sucessio de regimes politicos. Das aproximadamente 40 salas que
expunham praticamente todo o acervo, restaram 12, em 1969, organizadas
segundo a ordem abaixo discriminadas:

Sala Brasil-Colénia I; Sala Brasil-Colénia II; Sala Brasil-Colénia III;
Sala Brasil-Reino; Sala da Independéncia; Sala do Primeiro Reinado;
Sala do Segundo Reinado I; Sala do Segundo Reinado IT;

Sala da Guerra do Paraguai I; Sala da Guerra do Paraguai II; Sala do
Ocaso da Monarquia I; Sala do Ocaso da Monarquia 11

Os objetos passaram a figurar como ilustragdes dessa narrativa histo-
rica. Perderam assim - assinalava Myriam S. dos Santos - a capacidade de
suscitar lembrangas, deixaram de ser reminiscéncias capazes de provocar emo-
¢oes. “A historia que surge com a reforma do Museu Histérico Nacional de
1967 ordena cronologicamente os fatos relevantes, ganha o tempo enquanto
seu objeto de estudo e possui como pressuposto o sentido de progresso, ainda
que ndo completamente definido. Os nomes dos doadores deixam de aparecer
nas salas, perdendo, com isso, o visitante, a nogio da origem daqueles obje-
tos, da cumplicidade existente na arrumacio daqueles novos ambientes que
pouce a pouco vio se firmando com um discurso neutro e cientifico.”
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O fim do “Museu de Barroso”, onde os objetos eram reunidos para
evocar a memoria, fosse ela familiar ou nacional, foi portanto acompanhado
pot uma dilatagio de uma percepgio moderna de histéria, Nos Gltimos anos,
profissionals especialmente treinados das dreas de museologia, histéria e cién-
cia da informagio iniciaram um trabalho técnico de catalogagio, de tratamen-
to e de conservacio do acerva, bem como de conceituagio de um nove circui-
to de exposicdes permanentes e de exposi¢des temporarias. Com o auxilio de
modernas técnicas de informitica, os objetos foram processados. Os antigos
depésitos foram ordenados. Surgiram as “reservas técnicas”. Nesse contexto,
o “Museu de Barroso” permanecen apenas como lembranga, tempo de funda-
¢do, passado jd superado. O discurso histérico procurou a partir de entio
subordinar 2 sua logica o potencial discursivo dos objetos. O objetivo princi-
pal passou a ser o de fazer a sintese da histéria da nacio brasileira, obedecen-
do a uma concepgio de tempo linear e progressiva.

Os objetos individualizados foram catalogados e classificados, nas re-
servas técnicas, de acordo com normas consideradas universais de tratamento
e de preservagio de acervos. De acordo com essas normas, privilegiou-se a
reunido de objetos com a légica da conservagio, ou seja, o tipo de material:
indumentiria, lougatia, mobilidrio, pinacoteca, etc. Nesse universo, a relacio
dos objetos com seus possuidores originirios nio foi mais problematizada.

Nas exposi¢ées, eles passaram a ser usados como simbolos, subordina-
dos & narrativa historica. Nessa concep¢io, apenas uma pequena parte do
acervo museolégico passou a ser exposta, ilustrando grandes textos afixados
nas paredes. Passou a ser frequente também a realizagio de “ambientacdes”
que, com a utilizagio de recursos cenograficos, procuram reconstituir manei-
ras de viver em periodos prefixados. Uma “sala estilo Império”, onde se
procura retratar a maneira como Se viviz no século XVIII, um “escritério
hipotético de um empresirio”nos 4ureos tempos do café sio os dois maiores
destaques desse tipo de solucio museogrifica atualmente no museu. Para a
construcio dessas ambientacées foram recolhidos nas reservas técnicas, obje-
tos tais como mobilias, relégios, candelabros, servicos de cha, pinturas, to-
mando-se critérios classificatérios, como periodo de fabricacio e estilo.

Nesse género de museu, aponta Myriam Sepulveda dos Santos, a razio
parece ser priorizada, e o irracional, banido dos objetos. “O ‘sentimento nos-
tdlgico’ capaz de reviver a tradigdo, de permitir uma identificacio entre o
ontem ¢ o hoje, inexiste.” Ao procurar recompor o passado tal como ele
hipoteticamente teria existido, ctia-se uma nova realidade que nada tem a ver
com o passado, mas apenas com um presente desmemoriado. As versdes das
salas ¢ escritorios, criadas no museu para representar periodos determinados,
de fato nunca existiram, sdo apenas visdes idealizadas de um pretenso passa-
do. A dissociacdo dos objetos com relagio a seus possuidores originais acarre-
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ta perda de informagio, empobrecendo as leituras possiveis. “Um prato isola-
do ndo oferece 0o mesmo nimero de informa¢des do que um prato junto a
tantos outros - rasos, fundos, ovais, circulares - ou junto a um sem nimero de
pecas que constituam um aparelho antigo de jantar. Ele sozinho perde enquan-
to documento.”

Objetos Desmemotriados ?

O Musen Histérico Nacional seguiu o movimento dos tempos. A ten-
déncia em transformar os museus e instituigdes congéneres de “museus-me-
moria” em “lugares de memdria” parece ter sido uma ténica em todo o Oci-
dente. Foi uma transformagio sutil mas de suma importincia. Nos primeiros
havia uma tentativa de articulacio da instituigio com a meméria coletiva. No
caso do Museu Histérico Nacional esta tentativa de articulagio se dava por
meio da construgio da meméria nacional, Nos segundos, passou-se a enfatizar
uma linha evolutiva de narrativa histérica e os objetos deixam de ser evocativos
para serem integrados a esta narrativa, Assim, uma espada usada na época
pode servir para ilustrar a narrativa que fala da guerra do Paraguai, nio hd
necessidade de mostrar a exata espada utilizada pelo general Osério pois o que
importa nio € mais o caso exemplar de Osério, mas o relato de um aconteci-
mento entre outros da historia nacional,

Mas até que ponto no caso do Museu Histérico Nacional, o esfacela-
mento do “museu-memdria” levando # dissolugio das grandes colegdes nio
teria implicado também em perda de memédria? Os personagens, as trajetorias
individuais eram os fios condutores que conferiam sentido a muitas das cole-
¢Oes. Separandos 0s objetos para fins técnicos é preciso tomar cuidado para
ndo perder o sentido do conjunto que a nogio de colecio conferia.

Se é certo que a0 reformular radicalmente o “museu do Barroso”, o
museu seguiu uma tendéncia cada vez mais pronunciada em instituigdes
congéneres no Ocidente, essa constatagio ndo nos exime de levantar questdes
e aprofundar uma reflexio que ji é moeda corrente em contextos académicos
brasileiros, franceses e americanos: até que ponto 2 dilatacio da percepcio
moderna da historia vem acarretando a perda da meméria coletiva? Até que
pento somos cimplices neste processo de dissolugio da memotia?

Notas

1. Este artigo foi escrito a partir de algumas conclusdes da dissertagio de Mestrado
“Sangue, Nobreza e Politica dos Imortais: um estudo antropolégico da Colecio
Miguel Calmon no Museu Histético Nacional” apresentada ao Programa de Pés-
Graduagio em Antropologia Social da Universidade Federal do Ric de Janeiro
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(Muscu Nacional) em 1990. Agradeco as sugestdes dos membros da banca
examinadora, Professores Luiz Fernando Duarte, Gilberto Velho e Afrinio Garcia
Jr. Agradeco ainda as contribuicdes do cineasta Noilton Nunes.

2. Para maiores informacoes sobre as atuais divisdes do acervo no Museu Histérico
Nacional, consultar a edicio especial de 1989 dedicada ao Museu Histérico Nacional
patrocinada pelo Banco Safra, pag. 38-40.

3. Koselleck distingue entre duas concepgdes de histéria. A primeira, chamada de
vertente cldssica ou antiga, foi dominante na Europa desde o Renascimento até o
Iluminismo e traduz uma concepgio que antes de se fundar no tempo como a
moderna, estabelece um “espaco de experiéncias” onde podem ser reunidos
exemplos, histérias excepcionais, extraordindrias, exemplares, em suma, capazes
de fornecer orientagio e sabedoria a todos os que delas venham a se aproximar.
Trata-sc de uma formulagio ética ¢ pedagdgica da histéria, resumida na velha
expressio de Cicero: Historia Magistra Vitae - histéria mestra da vida. A segunda
vertente, moderna, tornou-se dominante a partir do final do século XVIII ¢ baseia-
se numa construcdo linear e progressiva do tempo, substituindo a nogio de éfica
pela de sendade. Busca-se entio uma visio realista do passado através da pesquisa
rigorosa em documentos e testemunhos. (Aradjo, 1988:28-55 e Koselleck, 1985)

4. A esse respeito ver “O Conjunto Arquiteténico do Calabouco e o Museu Histérico
Nacional” 7n: O Musen Histérico Nacional, SP, Banco Safra, 1989, Sobre a
Exposicio do Centendrio e as exposigdes que ocorreram no século passado, ver
Neves, 1986 ¢ Foot Hardman, 1988.

5. Os debates que se travaram sobre a derrubada do Morro do Castelo foram fartamente
documentados por Motta, 1992,

6. Foot Hardman, 1988:49.

7. Neves, 1986

8. Barroso, apwd Dumans, 1947.
9. Motta, 1992:72-73

10. Schwartz, 1990:3.

11. Stocking, 1985:3-13.

12. Schwartz, 1990:9.

13. Schwartz, 1990:10

14, Schwartz, 1990:11.

15. Dumans, 1940

16. Epiticio Lindolfo da Silva Pessoa nasceu em Umbuzeito (PB) em 1865 e faleceu
em Petrdpolis (R]) em 1942, Representante das oligarquias do norte, foi eleito em
1919 para a Presidéncia da Republica, cargo em que permancceu até 15 de
novembro de 1922, quando transmitiu o cargo a seu sucessor, Artur Bernardes.

17. Silveira, 1988: 118.

18. A participagio de Gustavo Barroso no movimento integralista foi de peso. Barroso
era um dos principais lideres, integrando a cipula integralista. Segundo dados do
Diciondrio Histérico Biogrifico, “enquanto a maioria dos tericos do integralismo
se inspirava no fascismo italiano e portugués, Gustavo Barroso tinha posigdes do
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bem mais préximas da doutrina alema. Claramente anti-semita - em seu livro de
memorias intitulado O Licen do Ceard chegou a criticar os judeus a nivel da vida
cotidiana -, Barroso expds suas posicdes principalmente em Brasil, calinia de
bangueiros obra langada em 1934 ¢ bem recebida pelo semandrio anti-semita
alemio Der Sturmer, langada pelo “papa” do racismo, Julius Streicher, tendo
sido considerado pelo jornal nazista Dentsche La Plata Seitung, de Buenos Aires,
como o fubrer do integralismo brasileiro. Por isso mesmo, foi o tnico elemento
do integralismo que disputou a lideranga com Plinio Salgado.”

19. Barroso, 1939: 26.

20. Barroso, 1939. Os grifos sio meus.

21. Barroso, 1939:13.

22. Sobre o Romantismo alemio ver Burke, 1989,
Sobre a influéncia do Romantismo alemio no Brasil, especialmente entre os
folcloristas, ver Ortiz, 1991, Mello e Souza, 1983, Cavalcanti, 1992

23. Koselleck faz extensa analise sobre essa vertente historiografica em Koselleck,
1985

24. ver Santos, 1989

25. Barroso, apud Dumans, 1947:10

26. Santos, 1940.

27. Idem

28. Idem

29. Idem

30. Barroso apud Dumans, 1947:10

31. Sobre a histéria da colegiao Miguel Calmon ver A Fabricagio do Imortal de minha
autoria, editado pela Roceo/Lapa, 1996.

32. Nora, 1984.

33. Santos, 1989.
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